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PRESENTACION

En el panorama editarial espanol y extranjero faltaba una monografia
actualizada sobre la tigura de Tomas Luis de Victoria. Los grandes estudios
sobre Victoria son de finales del siglo XIX y de los primeros anos del siglo XX,
por [o que se imponia una revisidn segun criterios actuales. Bastantes as-
pectos, sobre indo biograficos, de la vida del musico son atn desconocidos.
Se han publicatlo articulos dispersos en numerosas revistas especializadas y
de dificil accese para el pablico en general, sobre aspectos muy puntuales y
especificos. Por tal motive, era necesarie abordar su recopilacion y sintesis,
enriqueciéndolos con nuevas aporlaciones. La Diputacion de Avila, cons-
ciente del interés que tiene la sociedad abulense por estudiar su pasado, edita
la biografia completa y actualizada del mas célebre polifonista del Renaci-
miento en Espana, complementada con un estudio de conjunto de sus obras
y estilo.

Este sobresaliente milsico vivid en tres grandes ciudadcs, las tres en mo-
mentos algidos de su historia: Avila, Roma y Madrid. Su vida estd marcada
claramenite por los ambientes y centros de pader de dichos lugares, con los
que se relaciaond y donde se implicéd intensamente.

De su elapa abulense existe el estudio —publicado por la Institucicn
«Alonso de Madrigal»— de don Ferreol Hernandez, que explica los origenes
familiares de Tomads Luis. Asimismo, se ha enmarcado la figura de Tomas ning
en el ambiente abulense dande vivio sus primeros anos y en el contexto de
la capilla catedralicia de musica, donde aprende musica y sc relaciona con
grandes maestros del momento.

En Roma, Tomas Luis paso mds de veinte afnos de su vida. Alll compuso
y edité la mayor parte de sus obras. El mismo resumic posteriormente esta
efapa vital: «Desde el dia en que partiendo de Esparia con direccion a ftalia
llegué a Roma, ademds de otras nobles ocupacicnes a las que durante algin
tiempo me entregué, he dedicado mucha esfuerzo y atencion a la musica».
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De este periado son especialmente impartantes su presencia y su actividad
en el Colegio Germanico, institucion jesuita donde se reunian estudiantes
de distintas nacionalidades; en la iglesia de Montserrat, donde ejerce como
cantor y organista; el Seminario Romano, lugar en el que sustiluira a Pales-
trina como Maestro de Capilla; y finalmente el Oratorio de San Felipe Neri,
institucién a la que se vinculd espiritualmente y al amparo de la cual com-
puso seis colecciones.

Victoria regresa a Espana hacia 1585 y se establece en Madrid, dondle vi-
vira los Gltimos 25 afos de su vida. En el Monasterio de las Descalzas Rea-
les, ejercis como Capellan v Maestro de Capilla interino al servicio de la
Emperatriz Maria. Sus relaciones con Felipe Il v su familia y con el anbiente
madrileno que e roded serian importantes y significativas. Terminé sus dfas
dedicado a componer musica de 6rgano, que era el instrumento para el que
estaba especialmente dotado y con el que mejor llegé a demostrar su vir-
tuosidad.

Este repaso por la biografia del musico abulense se ve complementada
con unos interesantes apéndices. Destaca por su imporlancia y novedad la
transcripcion de las cartas dedicatorias escritas por Victoria al comienzao de
sus ediciones. Han sido traducidas por el filélogo Luis Gonzalez Platén. En
ellas desgrana el abulense sus inquietudes y sus tleseos, y el impulso irrefre-
nable que sentia por la musica, «a la que la misma naluraleza me guiaba
con un secreto instinto e inclinacions.

Se han elaborado también unas tablas cronologicas que permiten situar
rapidamente los acontecimientos, lugares y ocupaciones del musico. Asi-
mismo, la chra se completa con un catdloge de todas sus obras —con una
explicacién de las formas musicales atilizadas en el Renacimiento— cue ser-
vird para que los profanos en la materia comprendan mejor en su contexto
la obra musical de Victoria. Un comentario de los mejores discas compac-
tos editadaos termina de ofrecernos la visién mas cabal posihle de la mdsica
del genia abulense.

Esperamos que esta ohra, dedicada a uno de los hijos mas ilustres de
nuestra provincia -y cuyo nombre ha quedado grabaclo para la posteridad en
el monumento a las grandezas de Avila—, al mismo tiempo ¢ue acerca deta-
lles de su vida a los ciudadanos abulenses, se convierta en una referencia
para todos los interesades en su figura e importancia dentro de la historia de
la musica sagrada.

Agustin Gonzdlez Gonzalez
Presidente de la Diputacion de Avila



INTRODUCCION

Tomas Luis de Vicloria es uno de |os musicos espancles mas importan-
tes de lodos |os tiempos, Lo fue en su momento histérico, situandose en los
lugares mas destacados en el terreno politico y aristico, como Roma a Ma-
dnid; rodeandaose de las instituciones mas innovadoras y novedosas de la igle-
sia cantrarreformista, como los jesuitas o los gratarianos; o eslableciendo
contactos con los musicos mas insignes del momenlo a nivel internacional:
Kerle, Cuerrero, Palestrina, Soto de Langa, Animuccia, Vivanco...

Incluso hoy dia, cuando la vigencia de los ideales estéticos y religiosos
que animaron la musica de Victoria estdn ante una encrucijada, su musica re-
siste el embate de los liempos, sigue mantenicnda su fuerza y su verdad, su
autenticidac y sincericlad. Multitud de grupos profesionales y aficionados in-
terpretan a lo largo y anchao del mundo obras de Victoria pues es, sin duda,
nuestro midsico mids internacional. Hay que agradecer a |a vigorosa tradicion
coral del munde anglosajen un buen nimero de grabaciones de la masica
del abulense, a las que se han sumado recientemente otras de grupas espa-
Aoles, gue han sabido car el togue v sabor hispanico a la musica de Victo-
ria. Son muestras de la vigencia y actualidad de la musica del abulense.

El punto debil en lo referente al conocimiento que tenemos hoy dia de
Tomads Luis de Victoria se vincula a los estudios historicos. Los musicologos si
se han ocupado de estudiar la midsica de Victoria a fondo y existe un nimero
imporlante de tesis doctorales v otros escrilos especializados, en su mayoria
procedentes de universidades norteamericanas, v en menor medida, inglesas
o alemanas, que desgraciadamente no estan traducidas ni publicaclas. En cam-
bio en Espana, los estudios musicolégicos de gran calado acerca de Victoria
estan en mantillas y seria necesario actualizar los realizados por figuras sene-
ras como Felipe Pedrell, Higinio Anglés e incluso Samuel Rubio.

El terreno histérico-biografico s el mds preocupante cle lodos. Parece
que el interés por la figura de Victoria tuvo su auge a fines del siglo XiX y prin-
cipios del XX, periodo en el que aparecen gran cantidad de estudios biopra-
ficos a cargo de historiadores o musicélogoes que se enfrentaban a lagunas
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inmensas ¢n el conocimiento de la hiogratia de Vicloria y que susiituian fre-
cuentemente estas lagunas con bastante imaginacion y buenas dosis de su.
posiciones gratuitas. Es el caso de las biografias del aleman F. X. Haberl, de
francés H. Collet o de los espanioles R. Mitjana y F. Pedrell, que desde ¢l te-
rreno mixto de la musicologia v la historia, no lograban rescalar tofalmente
el recuerdo de Victoria de la nebulosa de los Liempos.

De todos ellos, fue Felipe Pedrell el que alcanzé colas mas altas, lo-
granda un hito fundamental: la publicacion de la Opera Omnia de Victaria
entre 1902 v 1913. La ialta de apoyo en Espania le hizo acudir a Alemania,
donde la editorial Breitkopt and Hartel se hizo cargo del proyecla. A conti-
nuacion, Pedrell recapilé los datos que habia ido recogiendo de aqui y de
alld y publicé en 1918 su biograifa Tomds Luis de Victoria, abulense, llena de
prejuicios v opiniones demasiado personales y subjetivas, para olrecernos al
final del libro lo que hoy dia sigue siendo una joya para el historiador: los
apéndices. Estos apéndices conlienen gran canlidad de dacumentos de
época, recopilados y transcritos con la paciencia y entusiasme que caracte-
rizaban al musicologo catalan. Algunas de estas piezas documentales halwan
sido encontradas y publicadas muy poco antes por Ralael Mitjana, que pa-
rece iba explorande los mismos terrenas que Pedrell, aunque nunca llego a
escribir una biogratia complela de Victoria, sino opdsculos y triabajos suellos.

Tras otro paréntesis en que el inlerés por Victoria decae, en los afios 30
y 40 aparecen otros dos historiadores clave en los esludios biograficos: se
lrata de dos clérigos eruditos, el sacerdote italiano Rafaelle Casimiri que en-
contro y estudio la documentacion de Victaria en su periodo romano y [a
publicé su obra <l Vittoria: nuovi documenti per una hiografia sincera» en
la revista Note d'archivio y el candnigo abulense Ferreol Hernandez, gue
hiza la propio para el periodo abulense del musico en su obra Tomds Luls de
Victoria. et abufense.

A partir de las afios 60 surgen olros estudios historicos y musicoldgicos
que han side los definitivos hasta nuestros dias. El mas complelo y erudilo
es el de Robert Stevenson en su Spanish Cathedral music in the Colden Age,
que recoge todos los datos anteriores y [os reelabora anadiendo nuevos des-
cubrimientos. Tomas Culiey hace un estudio impresionante de la vida musi-
cal del Colegio Germanico de Roma, aclarando ¢l periodo romano que
Vicloria pasd en esla institucion, con unos apéndices inestimables y com-
pletisimos, aunque ordenados de manera farragosa y coniusa.

Ya en Espafa, Higinio Anglés o Samuel Rubio hacen sus estudios sin
apartar muchas novedades a lo ya conocido, mientras que josep Soler o ).
Cercos y §. Cabré hicieron trabajos mas divulgativos que cientificos,

En nuestros dias, el musicéloge E. C. Cramer destaca por sus publica-
ciones acerca deVictoria, especialmenle en e} terrena musicologico mas que
en el historico o biografico. Sus publicaciones Tomas Luis de Victoria: a guide
to research y Studies in the music of Tomds Luis de Victoria son obras de

14



consulta, que contienen estudios y catalogos de las obras de Tomas Luis,
dalos de archivos v bibliotecas y pocos datos bingraficos navedosos.

Es un hecho el gue hemos llegado al siglo XXI sin que tengamos una
hiografia actualizada y completa de 1o canocido acerca de Tomas Luis de
Victoria. Este estudio prelende, por lo tanto, ser un estado de la cuestion, ac-
tualizando los datos dispersos en muititud de abras y ofreciendo una vision
maoderna de los mismos. Hay todavia algunos periodos oscuros en la vida
del abulense, en los que la falta de documentos historicos no permite relle-
nar las lagunas. Haemos intentado abaordar estos problemas con sinceridad, no
dando las suposiciones por hechos demostrados, defecto tan comun en los
historiadores cle principios del siglo XX, y enmarcando la vida del muasico
abulense en su contexto historico y en los lugares donde desarrollo sus acti-
vidades.

El estudio se divide en tres capitulas, que corresponden a cada una de
las ciuclacles donde Victoria residio: Avila, su cuna y escuela, en el dmbito de
la capilla de masica de la catedral; Rema, centro de la cristiandad, donde
compuso y editd la mayor parte de sus obras y donde gird en la drbita del Co-
legio Cermanico y en la del Oralario de Felipe Neri v finalmente, Madrid,
villa y cone, en la que Victoria se reunia de nuevo con su familia v donde
cjercic como capellan en el monasterio de las Descalzas Reales.

Hemas querido escribir dnica y exclusivamente una biografia de! mdsico
ahulense. Pur lo lanto, hemos prescindido de comentarios musicolagicos de
sus ohras, auncue éstas aparecen rescnhadas en el lugar cronclogico de su
cdicion, con mencion de sus caracteristicas y datos concretos.

Victaria vivio en un momento histérico leno de personajes grandioses
y de artistas gloriosos. Por eso hemos disfrutaclo situando a Victoria en su
contexto histérico v haciendo una comparacion de su vida con la de un es-
tricto contemporaneo suyo: Miguel de Cervantes. Es asombroso el parale-
lismo enlre ambas figuras seneras cle nuestro arte en estos tiempos. Desde sus
arigenes humildes, la ambicion nacida de su genio artistico, el descubri-
miento de nuevas terrenos @n ltalia, la vuelta a Espafa, el triunfo v el reco-
nocimiento de sus contemporaneos... b igualmente interesante es observar
como la suerte se inclina hacia la balanza del abulense, que fue un hombre
alortunada, al que siempre le sonria la fortuna, mientras que a Cervantes la
vida se lo puso mucha mas diticil y selamente la historia le ha tratado con
justicia.

Por dlimo, cn los apéndices aparece una novedad y una primicia edi-
torial: las dedicatorias latinas gue Victoria colocaba al principio de sus libros
han sico raducidas por el filologo Luis Gonzalez Platan.

Se han incluido también como apéndices una tabla cronologica de los
principales aconlecimienlos de la vida <e Victoria, asi como un catilege de sus
ediciones impresas y de taclas las obras conocidas hasta esle momenlo. Tam-
hién como navedad, se han resefado las principales grabaciones discograficas,
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cen un breve comentario de las mismas, impregnadoe de ia inevitable subjeti-
vidad que tiene la escucha y percepcion de cualguier masica.

Hay que resefiar también que en lo referente a documentos historicos
originales cuyo texto se incluya aqui, se ha optade por modernizar total-
mente la ortografia y puniuacion, ya que al tratarse de una obra dec divulga-
cion es mas comprensible y claro el texto actualizado, como si se tratase de
una traduccion al castellano actual.

En el capitulo de agradecimientos ocupa el primer lugar Luis Gonzalez
Platdn, amante de la musica de Victoria y colaborador de primer orden en
esta obra con sus traducciones de las cartas latinas y dedicatorias del muisico
abulense; Carmen Jerez Cid, traductara de algunos documentos encontrados
entre la bibliografia en inglés; Marisa Bernardo Prieto, que ha hecho la mayor
parte de las fotografias y graficos; Carlos Miguel Garcia Nieto, que me con-
siguié en Roma 1a abra de Casimiri; José M* Herriez que me dejé materia-
les recopilados por él mismo; Veronica Rioja que participo en el comentario
de los discos y ratifico algunas impresiones que yo habia tenido y a tantas
otras personas que han contribuido de una u otra manera.
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1. AVILA (1548-1565)






1.1. AVILA EN EL SIGLO XVI

El paisaje, 1a luz, el aire que uno respira en su nifiez, los ruidos y senidos
de la infancia, 1os lugares de juego, de estudio, |as sensaciones indescriptibies
de los dias testivos, el olor de la comida al llegar a casa, ese aroma caracteris-
tico de cada vivienda, que nadie sabe de qué esta compuesto o en qué se di-
ferencia del aire de las casas de los demads... Las infinitas y variadas sensaciones
que cada persona tienen en los primeros anos de su vida la marcan para el
resta de los dias y no se alvidan nunca, aungue permanezcan semiincons-
cientes en algan rincon de nuestros cerebros y cle nuestros sentidos.

Esa luz, ese olor, esos sonidos, esas sensaciones las percibio Tomas Luis
de Victoria en un lugar dnico: la ciudad de Avila. Una ciudad singular para
un artista genial, que con una sensibilidad receptiva v aguda supo albergar
en el fondo de su alma y de su arte ese climule de experiencias infantiles. En
stis obiras siempre escribira su nombre y su origen: Tomas Luis de Victoria,
abulense, una y otra vez, nunca olvidara sus raices, Thamae Ludovici de Vic-
toria, abulensis.

Por este motivo vamos a iniciar la biografia histarica de Tomas Luis con un
breve y somero repaso a la geografia cle su ciudad natal, su gobierno, estruc-
tura social y acontecimientos politicos que tuvieron lugar en su época. ¥, por
supuesto, con una idea general de la vida religiosa de sus contemporaneos, cl
mundo clerical y catedralicio en el que se educé y donde aprendic musica.

La ciuclad de Avila, al sur de la Mescta castellana fue, durante siglos, ciu-
cdac! de frontera. El Valle Amblés v el territorio montafioso de la sierra de Gre-
dos linila con cl valle del Tiétar v las llanuras de Talavera, ciudad musulmana
y rival de Avila, Las razzias cristianas y musulmanas eran frecuentes y dieron
a Avila ese perfil de ciudad agreste, rocosa e inaccesible, protegida por unas
inexpugnables murallas y protegida por unos frios y largos inviernos, con fre-
cuentes nieves, que contribuian a darle esa imagen de gelida e impenetrable,
rasgos cue aun hoy dia perviven en el imaginario colectiva.

Dos blogues o sectores sociales dominaban la vida politica y social en
Avila, ya desde la Edad Media: la nobleza por un lado y el alto clero por
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otro, aungue la extraccion del clero de las familias mis poderosas, hacia que
la nobleza acaparara los resartes del pader en todos los ambitas. La nobleza
habia conseguido hacerse con el control del pader local. el Ayunlamiento,
llamado por entonces Concejo o Comun. Salamente las miembros de las fa-
milias nobles implicadas podian ser regidores, llegando a convertirse en car-
gos prdcticamente hereditarios. Evidentemente, estas familias gobernaban
para si mismas y para defender sus intereses, por lo que Avila fue tomando
cada vez mas ese tinte nobiliario v clerical que es su sello distintiva. Fueron
los reyes los que intentaron remediar esta situacién encontrando fuerles re-
sistencias entre la nobleza dominante. Ademas hubo atros factores gue hi-
cieron que durante el siglo XV! esta siluacion de donnnic naliliario luese
cambiando lentamente: el atractivo de la corte en Madrid incito a muchos
nobles a establecer alli su residencia. abandonanda sus palacios abulenses.
La venta de cargos publicos y regidurias abrieron el caming a nuevos ricos,
que junto a la disminucién progresiva de las rentas de tierras y a la emigra-
cion masiva de hidalgos a América mermaron el poder e 1a nobleza.

No esta claro si la familia de Tomas Luis era de anigen noble. De serio,
perteneceria al sector mas bajo de los hidalgos." Sin embargo, parece mas
bien que la familia procede de los sectores del artesanado v del comercio y
poco a poco van escalando posiciones hacia las élites, hasta que el padre <e
Jomas Luis compre el oficio de escribano. La vivienda familiar estaba ubi-
cada en la cuadrilla de 5an Juan, que es el barrio mds aristocrdtico de la ciu-
dad, donde estaban la mavoria de lgs palacios y casas nobles. Es un caso
interesante y caracleristico, pues se trata de una familia pechera, bastante
rica, de condicion v mentalidad burguesa y con aspiraciones y posibilicades
cada vez mayores.

A mediados del siglo XVI la ciudad estd en su maximo apogeo pobla-
cional y econdmico, superando los 10.000 habitantes en el momento en el
que nace Tomas Luis de Victoria. Es una ciudad de tamano medio-granee,
muy similar al de otras ciudades castellanas cercanas, De esta poblacién, la
mayoria, un 82%, es pechera; el 12% es noble, aunque de éstas la mayor
parte son hidzigos; y por ultimo el 6% esta formado por el clero, 1anto regu-
lar como secular.

Entre los sectores trabajadores, buena parte de la poblacion se dedicaba
a tareas artesanales o comerciales. Entre ellas estaba la familia Luis - Victoria.

! Se trata de un problema no resuelto 1otalmente por los estudios acluales: hay que de-
terminar claramente el papel econdmico que fenian los hidalgos, saber st desempenaban algun
oficin. aungue historiadores coma B. Bennassar afirman que «los Gnices hidalgos que hemnos
detectado can profesion son aguellos calificados de hombres de armas y algan escribanos en
Valladofie en ef Sigly de Gra. Valladalid, 1983, Precisamente el padre de Tomds, Francisco
Luis, era escribano. Serafin de Tapia cree que era hastante frecuente que las hidalgos se dedi-
caran -a cierto lipo de nepocioss para poder obtener ingresos. Yéase . de Tapia: La comuni-
dad morisea de Avita. Salamanca, 1991,
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La familia Tue inclinandose hacia el seclor lerciario o de servicios, teniendo
en su seno a abogados, escribanos, banqueros, etc.

El barnio o cuadrilla de San Juan, siluado en la parte alta de la ciudad,
dentro de las murallas, era el sector donde se aglutinaban la nobleza, los bu-
rocratas, los mercaderes v algunos artesanos, sobre todao los dedicados a la
canfeccion o sastreria, actividad con la que la familia Luis-Victoria estaba
relacionacla estrechamente.

En este barrio estaba precisamente el corazdén de la ciudad: el Mercada
Chico, plaza con soportales situada a 50 metros escasos de la casa donde
Tomas nacid y paso su infancia, y donde se celebraba el mercado semanal
de los viernes que continua haciéndose aclualmente. Las ferias de Nuestra
Sefiora en septiembre, la venta de pan y leche a diario, los pregones publi-
cos, las concentraciones del Concejo, conmemaraciones, reclutamientos, in-
cluso ejecucicnes en el cadalse, eran aclividades que se celebraban en el
Mercado Chico, ante los curiosos ojos del Tomas nino.

El siglo XVI vio como se mejoraba y embellecia la ciudad con nuevas
construcciones, acdecentamiento y empedrado de las calles, canalizacion de
aguas, construccion de fuentes piblicas, etc, en un auge préspero que todo
la invadia.

La casa de Tomas Luis de Victoria, en la calle Caballeros, era parecida a
la casa lipica de la época que describe José Belmonte como madelo de casa
de gente acomodada: Eran grandes, tipo de casa de labor, con dormitorios,
amplias estancias, hogar de fumbre baja, despensa para la guarda y areo de
las matanzas del cerdo, paneras para el trigo que a la semana se canjeaba por
pan cocida y depasitos de garbanzos, legumbres y otras viandas, Disponian
de cuadras y huertos con patio o con ef pazo central que servia de desaftogo
de fa vivienda v utiizado como solario a lugar de sofeamiento en fas mana-
nas def invicrno, v de confortadora estancia en los atardeceres y noches ve-
raniegas.? Aunque no puecde hablarse de una casa noble, la vivienda de la
tamilia Luis-Victoria seria una casa de cierta importancia, dado el lugar que
ocupaba en el entramado de la ciudad, a un pasa del centro neurdlgico el
Mercado Chico. Como describe M? Teresa Lopez Fernandez las casas abu-
lenses poseian fachadas de sillares, de mamposteria o bien de placas de ta-
pial y lacrillo alternadas. En el zaguan se abria un vano con un poyo a cada
lado, para ver la calle descle el interior. Las cubiertas, a dos aguas, vertian una
a la calle y otra al patic o jardin. Las plantas eran cuadrangulares, con las ha-
bitaciones en tarno al patic central, habiendo muchas variantes segun la
mayocr 0 menar importancia de la casa.®

Fara completar el panorama abulense de mediados del XVi nos falta
hacer referencia a la vida religiosa cle la ciudad. Aunque los judios va habian

? BELMONTE DIAZ, |0 La ciudad de Awila. Avila, 1987, p. 263. . »
VLOPEZ FERNANDEZ, M" T.: Arquitcctura civil def siglo XvEen Avifa. Avila, 1984
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sido expulsados de Axila a fines del siglo XV, todavia subsistian en Avila bas-
tantes moriscos, que practicaban la religion musulmana, aunque cacla vez
mas acosados por la mavoria cristiana dominante.

La religiosidad de los abulenses es intensa y profunda. Se refleja en mul-
tiples manifestaciones, siendo una de las mds coloristas v arraipadas |a
creacién de numerosas cofradias que ejercian labores de prevencign social
y funerarias, adernas de permitir a personas del puebla llano pertenecer a
estas instituciones donde podian participar de la honra colectiva, asemejan-
dose asi al concepto nobiliario del honor.?

Frente a las manifestaciones festivas a funerarias de la religiosidad mas
popular, el clero ejercia su papel preponderante. La distribucidn abulense
en parroquias se habia ido gestando en 1a Edad Media y llega al siglo XVI
perfectamente establecida. El grupa dominante dentro del clero secular es
el farmada por el cabilda caledralicio. E! cabildo se encuenira aihvora en un
momento espléndido, con la catedral recién termunadta y llena de magnili-
cas ohras de arte. La riqueza economica de la diggesis abulense podria si-
tuarse en un nivel medio de renta, campardncdala can el resto de dincesis
espanolas. La catedral y su clero cuentan con muchisimos diezmos, rentas,
tierras v hienes muebles y reciben constantemente nuevas donaciones tes-
tamentarias. Las rentas de la Mesa Capitular en 1558, afio en gute Victoria
estd en la catedral como nifia cantor, ascendian a 198.426 reales, es decir,
mas de 18.000 ducados. Los gastos en cambio, se reducian a 83.433 rea-
les, algo mas de 7.500 ducados. Esto significa que el cabildo era una ma-
quina de hacer dinero.

El clero abulense estaba inmerso ademas en un procesn de reformas
que empezaba a dar sus frutas. El Concilio de Trento y sus nnormas tuvie-
ron un fuerte eco en Avila, donde la tendencia a una mayor disciplina v a
la reforma de las laxas costumbres del clera medieval empezaba a hacer
mella. Surgen por ello ahora en Avila una serie de figuras religiosas de
talla, empezando por los obispas Diego de Alava v Esquivel, que habia
participade en Trento y celebré en Avila un Sinodo decididamente refar-
mista. o Alvaro de Mendoza, protector de santa Teresa. Destaca también
el grupo de sacerdotes surgido alrededor del Seminario de San Milldn con
figuras coma Alonsa de Henao. Otros clérigos de renambre estaban por
entonces en Avila: el Maeslro Daza, san Pedro de Alcintara, san Francisco
de Borja, san Juan de la Cruz...

El clero regular es muy importante y iloreciente en el siglo XVI. Ademnds,
las numerosas fundaciones de conventos atestiguan las facilidades que la
ciudad les proporcionaba en limosnas y donaciones, aunque |lego un Mo-
mento en que se produjo una verdadera saturacién.

*SABE ANDREU, Az Las cofradias de Awifa en fa Edad Moderna. lnslilucion «Gran Duque
de Albas. Avila, 2000.
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La fundacién del Colegio de San Gil, de la Compania de Jesas en 1553
fue importante y una instilucién pionera en la educacion de los jovenes abu-
lenses. Victoria pudo estudiar con elios, como veremos.

En 1562, estando Victoria en su etapa de nino cantor se funda el Con-
vento de San José, la primera fundacion de la reformacdora santa Teresa. Se
ha hablade mucha de la relacién que pudo haber entre los dos, basandose
en el misticismo de ambos. Resulta muy dificil, por no decir imposible, com-
parar el misticismo de la santa con el del misice, reflejado en sus abras y en
sus escasos escritos. Ambos comcidieran en cl tiempo y en el espacio en una
ctudad donde habia mucha gente con profundas experiencias espirituales. Si
se conocieron personalmente o no nunca lo sabremos, ¥ quiza no sea muy
relevante, porque o que si es seguro es que a oidos del joven Tomas llega-
rian las naticias de las fundaciones y arrcbos misticos de su paisana, que
eran la comidilla de los abulenses. Como pudieran influir estas noticias en
un joven de religiosidad profunda y sincera, no podemaos saberlo. Se ha es-
pecelado también acerca de la inlensa religiosidad de Victoria. Su faceta hu-
mana aparece oculla tras esta capa de esprritualidad, pero su humanidad
sale a relucir en sus abras coma si de un animal que necesita salfr a respirar
se tratara.” Curiosarmente, tanto la santa abulense como el musico pertene-
cian a la misma parroquia, la de san Juan, y fueron bautizados en la misma
pila bautismal de la parroguia.

A diferencia de otras épocas, es precisamente en nuestros dias, tan poco
propensos & pensar en el terreno de lo espintual, cuando la necesidad de
rescatar a Victoria como ser humano es mis evidente v apetecible. Queremos
despoijarle de ese manto de misticismo v austeridad gue el paso de los siglos
ha puesla sobre él. No porque no fuera un hombre profundamente anclado
en los valores espirituales, sino porque ese acento exclusivo en su religiosi-
¢lad nos ha ocullado y tapado al Victoria hombre de su tiempo. Curiosamente
en la mistica sanla Teresa son bien conocidos y valorados sus valores huma-
nos, su protundo conocimiento de las pasiones y el trato simpatico y cer-
cano que disfrutaban los que la rodeaban. Por ello, vamos a dar a cada uno
lo suyo, valorando a Victoria como persona on su contexto, inmerso en la
ltalia v Espana contrarreformistas y participando activamente en ese mundo
en que le toco vivir.

*TRAPIELLO, A.: Carpelilla del disco Requiem deT. L. De Victoria, por Misica Ficta. Ed.
Ef Pais Diverdi. 2004
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1.2. LA FAMILIA DE TOMAS LUIS DE VICTORIA

1.2.1. Antecedentes familiares

Sin duda, el historiador mejor informado sobre {a familia Luis-Victoria es
Ferreol Hernandez, cangnigo abulense que luvo en la mano los documentos
originales acerca de los origenes familiares de Victoria.® Pedrell habfa inten-
tado infructuosamente antes que el averiguar su fecha de nacimiento, en-
contrar su partida de bautismo u otra documentacién vdlida. La fecha de
1530-35 que eslima para el nacimiento del misico queda muy lejos de |o ba-
rajado hoy dia por los principales expertos.”

El marques de Lozoya da noticias inconexas sobre familiares mas o menos
cercangs de nuestro musico, pero no aporta nada realmente relevante.®

Rabert Stevenson y E. C. Cramer son los musicalogos mas serios hasta el
momento, tratando la figura de Victoria desde la perspectiva de |a hisloriogra-
fia y musicologia modernas. Se basan fundamentalmente en los datos de Pe-
drell v F. Herndndez, al menos en lo referente a los origenes familiares.?

De la familia paterna se conserva un documento clave: el testamento
del abuelo palerno, Herndn Luis Davila en el Archivo Histdrico Provincial
de Avila

Hernan Luis Davila era comerciante de pafos y sastre. £n su tarea de co-
merciante, viajd por las ferias de Medina del Campo, Segovia y Avila. Poseia
tierras en varios municipios abulenses: Hoyocasero, Navalosa, Navarrevisca,
Flores de Avila y EI Burgo, sepiin escrituras conservadas en el Archivo His-
torico Provincial de Avila. Casado con Leonor de Victoria, ambos convuges
mueren en 1545, por lo que no |legaron a conocer a su nieto Tomas. Este
matrimonic es importanie, pues de ambos abuelos paternos coge Tomas sus
apellidos, siguiendo la costumbre de la época, segtin la cual se podian

5 HERNANDEZ HERNANDEZ, - «La cuna y escuela de Tomas Luis de Victoriax en Ritmo
n® 141, 1940 y Tamds Luis de Victoria, ef abulense. Institucion «Alonso de Madrigal». Temas
Abulenses, n® 9. Avila, 1960,

? PEDRELL, F: Tomds Luis ofe Victoria, abufense. Valencia, 1919, Resume Pedrell aqui a
los principales historiadores anteriores a €l que han dado nolicias del tema: Fetis, que sitlda el
nacimiento de Vicloria hacta 1540, al igual que M. Soriana Fuertes, R. Mitjana o F. Haberl.
Praske y Rochlitz indican ef afno 1560, Otros historiadores como Eslava o Saldoni copian a
Fetis.

“ MARGUES DE LOZOYA: «Algunas nolicias familiares de Tomas Luis de Victoria» en
Ritmo n® 141, Diciembre, 1940,

? STEVENSON, R.: La mussica en fas Catedrales Espaiolas def Siglo de Oro. Alianza Misica,
1992 14 Edicion: Berkeley- Los Angeles, 1961, CRAMER, E.C.: Tomas Luis de Victoria: a guide to
research, Ed. Garland, 1998 y Studies in the music of Tomads Luis de Victoria. Burlington. Ashgate,
2007,

' En I referente a los antecedentes lamiliares de Victoria sigo prelerentemenie los dalos de
Ferrenl Hernandez, que es el mejor informadn y al gue han seguido igualmente otros historiadores.
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escoger y mezclar libremente los apellidos de entre los mas directos. Por ello
estd claro que el apellido Luis es el de su abuelo, y gue no se trata de un
nombre compuesto Tomas-Luis, sino del primer apellido. Sus hermanos y
hermanas se apellidarin Luis de Victoria o simplemente De Victoria, aungue
algunos optaran por adoptar el apellido de [a rama materna: Sudrez de Vic-
toria. Pedrell se equivoco en este punto al considerar que Luis era nombre de
bautismo del musico, cuando en realidad era su patronimico, como bien
apunté el marqués de Lozoya.

Hernan Luis y Lecnor de Victoria tuvieron siete hijos, siendo el primogé-
nito el padre de Tomas, Francisco Luis de Victoria. Tras el nacimiento de la pri-
mera hija, Isabel Luis de Victoria, nacera Tomas o Tomé Luis de Victoria, cuya
identidad con el nombre de su famoso sobrino ha llevade a mas de una con-
fusidn. En 1543 |le encontramos como abogado del cabildo de la catedral de
Avila en la Real Chancilleria de Valladolid. Casado con Teresa de Neira antes
de 1545, afio aproximado en que nace su primogénito Gerénimo de Victoria,
tuvieron siete hijos. En 1565, Felipe Il concede al «Maestro Tomé de Victorias
una pensiédn anual de 45.000 maravedies, que cantinuaron pagandose a su
hijo y heredero, Nicalds de Neira hasta 1620."" Hacia 1575 muere su esposa,
Teresa de Neira y es entonces cuando el viudo Tomas Luis, el licenciado, se
hace canonigo de la catedral de Avila a fines de 1577."2 Fallece el 6 de febrera
de 1584.

Juan Luis de Victoria serd un personaje clave en la vida de nuestro bio-
grafiado, ya que tuvo que hacerse cargo de la familia de su hermano, Fran-
cisco Luis, fzllecido prematuramente, como veremaos, en 1557. Fue el tutor
legal del pequeno Tomds y de sus hermanos. Juan Luis se ordend sacerdote
y vivié mucho tiempo en Avila, aunque desde 1577 pasaba largas tempora-
das en Sanchidrian y Valladolid, donde acabd fijando su residencia. Alli vivia
con su sobrina M* de la Cruz y con su criada Mari Flores la de Boniffa. Serd
enterradao en la parroguia vallisoletana de La Antigua.

Con Juan Luis, que tenfa buenas amistades en el ambiente eclesidstico
abulense, tuvo mucha relacion su sobring Tomas, que le encargd frecuente-
mernte que actuara en su nomhbre mientras él se encontraba en Roma.

Sebastiana de Victoria fue la primera de las tias de Tomas en morir. Vivid
en Valladolid, donde se caso con Pedro de Mirueiia, abogado de la Chanci-
lleria Real. Tuvieron una hija, Beatriz de Mirueiia, que fue monja en el con-
vento de Santa Catalina de Avila.

Otra de las tias de Tomnds fue Leonor de Victoria, casada con Gaspar de
Belmonte, escribanc en Avila. Tuvieron cinco hijos. El mayor, Cristébal,

''Vigase R. Slevenson: La musica en fas Catedrales Espafiolas del Siglo de Oro. Alianza
Misica, 1992, 1* Edicidn: Berkeley- Los Angeles, 1961.

't Citado por F. Hemandez. Op. Cit. En las Actas Capitulares del cabildo de Avila, fols.
208-11. 1576-77.
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servidor del virrey de Sicilia fue hecho prisionero en batalla v la familia tuve
que hipatecar parte de sus bienes para pagar el rescate. El segundo hijo, Gas-
par iue candnigo en Palencia y estuva en Roma cai su prima Tomds, Quiza hi-
cieron juntos el viaje de vuelta a Espana. Conocemos ofras noticias inconexas
de suvida como la de 1596, en que reconoce deber a su primo Antonio Sud-
rez de Victaria 1600 ducados por gastos hechos en Roma y en Macdrid.

n* Andresa de Victoria es la hija mas pequeia de Herndn Luis y Leonor
y estuvo casada can Gerénimo Sudrez,

Respecto de la jamilia materna los datos son algo mas confusos, Segun
F. Hernandez los abuelos maternos de Tomas se llamaban Antonio Sudrez v
Beatriz Sudrez v procedian ambos de familias ricas de pafieros segovianes.
Sin embargo, en este punto parece mas documentada la opinican del mar-
qués de Lozoya. que establece a Pedro de la Cancha v su mujer Elvira Xua-
rez como fundadores del linaje. Parece ser que procedian de Llerena,
Badajoz, aunque en 14396 se establecen en Segovia. En su testamento, dado
en Segovia en 1515 describen minuciosamente su escudo cle armas, con tado
lujo de detalles, reflejo de una familia rica y ostentosa, que siempre acuso
cierlo prurito nobiliario. Los Suarez de la Concha tenian un palacio cn la
calle Real de Segovia, hoy destruido por un incendio. Sin embarge, el mar-
qués de Lozoya no establece claramente que Pedro y Elvira fueran tos padres
de Francisca Suarez de la Concha, madre de Tomas.

Este hermetismo y la diticultact para hallar datos acerca de los arigenes
de la familia materna de Tomas Luis nos ha dado que pensar e investigar la
posibilidad de que fueran de origen judio. No podenos hacer mads que con-
jeturas al respecto, pero no deja de ser una teoria con fundamenta y qgue
entra dentro de lo posible. Hay muchas coincidencias entre la forma de vicla
de los judios de la aljama segoviana y lo poco que sabemaos acerca de la fa-
milia Sudrez de la Concha. La aljama segoviana v la abulense eran dos de
las mds importantes de Castilla y con estrechos vinculas v relaciones, lo que
hace muy probable que esos contactos acabaran en matnimonios, con la po-
sihilidad de sospechar también sobre los origenes judios de la familia pa-
terna abulense de Tomas Luis, ya que era lo mas frecuente emparentar entre
judios, manteniéndo un cancepto de raza y de limpteza de sangre que pos-
teriormente se volvié cruelmente en su contra.'* Los judios segovianos se
dedicaban sobre todo al trafico mercantil, comercial o financiern, Los ju-
dios abulenses fueron menos comerciantes y mds religiosos o misticos, aun-
que la mayor parte de 12 poblacién judia abulense se dedicaba al artesanado,
especialmente a labores como la zapateria, curtido de cueros, paneros, sa-
tres, herreras, otc. Y una nueva coincidencia salla a nuestra vista: el abuelo
paternc de Victoria, Herndn Luis Davila era precisamente sastre vy

¢ Para el lerma de los judios abulenses antes y después de la expulsion viase BELMONTE
DIAZ, |2 judios e inguisicion en Avifa. Caja de Ahorros de Avila. Avila, 1989,
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comerciante, oficios tradicionalmente en manos de los judios. El comercio
de la lana, cuero y panos babia estaclo en manos de judios hasta la expul-
sion en 1492, En este momente crucial, la mayor parte de los judios abu-
lenses optaron por el destierro, incapaces de renunciar a su fe, mientras que
al contrario, la mayoria de los segovianos se acogieron a la conversion y fue-
ron rapicdlamente bautizados, con lo que evitaron la pérdida de sus negocios
y pasesiones. A partir de este momento, la adopcion de nombres y apellicdos
crisfianos y el deseo de muchos de no tener problemas con la Inquisicion [es
llevaron a ocultar sus origenes. Este puede ser el motivo de la escasa infor-
macién solye la familia de la madre de Tomas Luis. Famosos conversos se-
govianos como Diego Arias Davila, Ysague Abenagar en su nombre hebreo,
llegaron a ser muy infleyentes, con una gran fuerza econémica, buenas re-
laciones con los reyes y un caricter aristocratico.

Los juclivs conversos en ¢l siglo XV, una vez pasada la gran persecucion
inquisitorial de Torquemada, se dedicaron a ser grandes mercaderes y cam-
histas, a integrarse en la administracién fiscal v judicial v a los oficios arte-
sanales. Veremos mds adelante cémao dos hermanos de Tomds fueran
importantes banqueros y prestamistas en Medina del Campo.

Podemos encantrar cicrta paralelismo entre la familia de Victoria y la de
otra famosa abulense: santa Teresa de Jesis. Las Sanchez de Cepeda, judios
ariginarios de Toledo, llegaran a Avila a finales del siglo XV y se dedicaron
al comercio de pafos y sedas, tratando con cste desplazamiento de borrar
su pasade. Para romper ese corco sobre sus origenes judaicos, algunos de los
hermanos de santa Teresa emigraron a Ameérica, cosa que hicieron tambhién
dos hermanos de Tomas Luis. Algunos historiadores han creido ver en el ca-
racler de santa Teresa rasgos cle su origen hebreo: su habilidad administra-
tiva, su dinamismo domijnante, su sed de absoluto, su energia todo eflo
pudieron ser rasgos de su talante judeo-toledano.™ ;5e podrian aplicar estas
rmismas palabras a nuestro musico? No es conveniente exagerar, ya que estos
mismos rasgos dislintivos se pueden dar en individuos de todas las razas, lu-
pares y epacas. S6lo come curiosidad podemos aventurarnos en conjeturas
sEMmejantes.

4B JIMENEZ RUOUE. Fstudios teresianns. Avila. 1984, p. 214
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1.2.2. Padres y hermanos de Tomas Luis de Victoria

Francisco Luis de Vicloria, padre de nuestra misico, era el primogénitc
de Hernan Luis, por lo que recibid la mayor herencia: el tercio de todos sus
bienes muebles y raices. Se valoran las ienes muebles que le corresporn-
dicron en 32.560 maravedies, a los que se anade una heredad y casas en
Sanchidridn, tierras en varias lugares y, sobre todo, las casas principales
donde vivia la familia, en |a calle Caballeros de Avila, valoradas en 225.000
maravedies (6.617 reales}).’’

Francisco recibe tambien el oficio de la Escribania de |a ciudad, que vale
236.250 maravedies (6.948 reales), con lo cual la posicidn economica de la
familia quedaba en excelente estado. Ignaro la fuente por la cual fosé t?
Llorens indica que Francisco cra sastre, seguramente par suponer que canti-
nuo el oficio de su padre Herndn.'® Parece que Francisco ejercio el oficio de
escribano, pero su muerte fue premalura e inesperada: en 1557 fallece sin
dejar testamenta. Pese a tener solo 9 anos cuando muere su padre, el pe-
queno Tomas aprendid de su padre el ambiente y vocabulario leguleyo de los
escribanos y abagadlos. Sabriz y aprenderia a defender sus derechos y a re-
clamar lo suyo en los negocios, coma siempre hizo con energia. Por esto
Vicloria fue siempre un vencedor de mentalidad luchadora.

Francisca estuvo casado con Francisca Suarez de la Cancha, segoviana
y heredera de sus padres en 1544, Se casaron en 1540 en Avila. Unos afos
despuds de enviudar, Francisca se retira a vivir a Sanchidrian. Alli estara to-
davia en 1596, fecha en que aparece en un documento, asistiendo a un bau-
tiza familiar.

El matrimonio de Francisco y Francisca tuvo once hijos, que tomaran li-
bremente los apellidos de sus padres. La hija mayor, nacida entre 1540-41 es
Maria Suarez cle Victoria.'” Se caso muy joven con el licenciada Alonsa de Mi-
ruena, en 1557. Una de los hijos de este matrimonia, Gerénima de Miruefa,
licenciado y abogado, serd una de los testamentarios de su tio musice Tomas.
Maria murié en Madrid y fue enterrada en la parroquia de Santa Cruz.

El primer hijo varén del matrimonio y heredero de los bienes familiares
es Mernan Luis de Victoria, nacido en 1542, Cuando fallece el padre, Hernan
tiene 15 anos, por lo que la familia queda bajo la tutela del tio juan Luis,
hermano del lallecido. La familia, compuesta per la viuda y 10 hijos meno-
res de 15 anos —pues Maria se caso ese misma ano-, queds destrozada y
arruinada. Francisco habia dilapidado gran parte de la herencia en una

% La herencia se hizo efectiva en 1545, ano en que muere Hernan Luis Davila. Se con-
serva el testamento de oste y diversos documentos notariales en el Archivo Histarica Provin-
cial de Avila. F. llernandez da cuenta de lados ellos.

8L M. LLORENS: «Tomas Luis de Vicloriax en Diccionario de Musica Espariofa e Hispa-
noamericana, td. B Casares Rodicio. Torma 10, pp. 852-859.

" En lo referente a las fechas de nacimiento de los hermanos mayores de Tomds Luis de
Victoria seguimos las dadas por F. Herndndez.
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nefasta costumbre, ya advertida por el abuelo Hernan: el juego. En el testa-
mento habia establecido penas para su hijo en caso de que sc dicra al juego,
como sucedié efectivamente. El joven Herndn Luis de Victoria tuvo que donay
a su madre parte de su herencia para que esta pagara las deuclas contraiclas
por su marido v para mantener a su prole.

Hernan se casé con Maria Téllez de Estrada y tuvieron ocho hijos, dos
de los cuales, Agustin v Tomds Luis de Victoria, homonimo del masico, fue-
ron sacerdotes. Otros hijos camo Juan y Agustina se casaron; Maria fue monja
en Santa Calalina de Avila y de Antonio, Pedro v Luis no conocemeos mas gue
los nombres, Hernan Luis muere en 1598 en Sanchidrian, en cuya parroquia
sera enterrado: Aqur vace sepuitado el noble hijodalgo Herhando [uis de Vie-
toria. Muric a 21 de diciembre de 7598 ados.

Francisco Luis de Victoria, tercer hijo y homénima de su padre nace apro-
ximadamente en 1543. Estara al servicio de su lio Juan Luis de Victoria hasta
que en 1553 pase a Indias, a la temprana edad de 10 afios. Dejé hecho tes-
tamento v no hay noticias de que volviera a Espana. Casi lodas las familias nu-
merpsas de esta épaca tenian alguin miembro que se marcho a las Indias, a
buscar fortuna © a aumentar su fama en el campo militar habitualmente.

Maria de [a Cruz Victoria nace en 1544 y permanecerd soltera. Vive en
Valladolid hasta 1602, En 1576 esta en Avila actuanda corno madrina de
bautismo de su sobrina Francisca, hija de Herndn Luis, en la parroquia de
San juan. Fue heredera de los bienes de su tio juan Luis, sacerdole en Va-
liadolid, con quien vivia. Al morir Juan Luis alrededor de 1602 se va a
vivir a Madrid, donde estin sus hermanos sacerdotes Agustin y Tomds. En
1610 rnuere, atorganda testamento que publico rntegro Pedrell. Tomas Luis
recibio de ella unas toallas v almohadas de encaje, de escaso valor, pero
de alcance sentimental. El mismo actud coma albacea en el testamenta
de su hermana Maria.

Antanio Sudrez de Victoria nace en 1546 y serd con otro hermana, juan,
el fundador de un Banco en Medina del Campo en 1575 De elles dice Juan
Lopez de Osorio:

visto que los negocios de Rerno iban caminando bien, y gue los paga-
mentas se hacian con puntualidad, armaron otro bance Antonia |uarez de Vic-
toria y Juan Luis de Victoria, su hermano, personas de gran entendimiento ¥
criadas toda su vida en los negocios destos reinos, porque tenfan grandisimo
pecho para gue asentasen en su libro cuanto querian las personas que con su
banco tenfan cuentas. Vinieron los pagos que de allf en adelante se hicieron,
donde se juntd mucho concurso de personas de negocios, y esto durd hasta el
decreto del aho 96, que alli se acabaran cambins y hombres de negacios, ma-
yormente espahcles.’

"= LOPEZ DE OSORIO, ). Principio y grandezas y caida de fa noble villa de Medina del
Campeo.. Cilado por Margués de Lozoya en Ritmo, n® 141, Diciembre, 1940,
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E! volumen de negocios de ambos hermanos debié de ser importante. En
1594 prestan al duque de Medinaceli 24 000 ducaclos, En 1588 el hospital
de Santa Escalistica de Avila les encomienda la cobranza de 305 ducadas
de Juan Ortiz de Linares, de Sevilla. También, coma no podia ser de atra ma-
nera, trabajan para la familia: en 1604 recoge Antonio en nombre de su her-
mana Tomas 100 ducados donadas por el archiduque Alberto de los Paises
Bajos, al que habia dedicado el Libro de Misas de 1592, Adn vive Antonio
en 1610. Hijos suyos fueron Cristabal Suarez de la Concha, soldado en Le-
panto, donde mandaba la galera San Francisco y que hizo posteriormente la
ruta de Indias. Hernando fue jesuila y misionero en Mgéjico. Baltasar Suadrez
dc la Concha iue privado del gran dugue de Médicis, en Flarencia y se casé
con Maria Martelli, de noble familia. Este primo de Tomds Luis de Victoria es-
talra muy bien relactonadi en ltalia y pudo abrirle puertas allf.

El sigutente hermano es Agustin Sudrez de Victoria, nacida en 1547, Es-
tudia Teologia en Salantanca, tomanda en 1567 el grado de bachiller, v poste-
riormente el de licenciado. Estuva al servicia de dan Juan de Remedios.
Oxrdenado sacerdote, servird al arzabispo de Lisboa, Jarge de Almeida. Al morir
ésle en 1585, se convirtio en capellan personal de la viuda Emperatriz Maria,
an Madrid, donde se reunic con su hermana Tomas. Por lo tanto, pudo ser a
través de Agustin coma Tomds concibid y ejecutd la idea de volver a Espana y
establecerse tambien como capellan de la Emperairiz junto a su hermano. Po-
sefa también ¢l titulo honorifico de abad de la colegiata de Toro.

Tras Agustin naceria Tomas, de cuya fecha exacta de nacimiento ha-
blaremos en su momento. El hermana nacido tras Tomas fue Juan, nacido
y fallecido en 1550. El es el primero que ticne partida de bautisme, en el
Libro 1 de Bautismos de |a parroquia de San Juan, de Avila. Sus padrinos
iveron Gaspar Belmonte, lio politico y la madre de Pedro de Mirueia, tam-
bién tin palitico.

Al hijo siguiente también le llamaron juan Luis de Victoria en honor de
liermano fallecido neonato. Su partida ce bautisma esta en la parraquia de
San Juan, el 28 de junio de 1552. Sus padrinos fueron su tio Juan Luis y la
segunda esposa de Pedro de Miruena, Francisca de Hermaso. Juan fue ban-
quero junlto a su hermano Antanio, en Medina del Campo. En 1580 se le en-
cuentra negociando en Florencia con agentes de los Fucares o con
[rersonajes como Ambrosio Spinola.' Juan se asienta en 1590 en Madrid. El
también resnlvera negacios de su hermano Tomas: en 1596, por ejempla, re-
cauda 315.000 maravedies que adeudaban a Tomas varias personas.” Ca-
sado con Juana de Loaysa, tenclra clos hijos. En su testamento, dado en 1599
en Madric! decra ser habitante de Sanchidridn pero residente en Madrid.

BCOESPEIQ y I PAZ: Las antiguas ferias de Medina def Campo. Citado por F. Hernandez,
Op. Cit
29 Cilado por R, Sievenson, Op cit.
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Muere ese mismo ano, a los 47 anos de edad, dejando a sus hijos pequenos,
como lsabel de Victoria Figuerca, de 8 afos, que recibird los bienes de su
tia Marfa de la Cruz.

Pedra Sudrez de Victoria, pendltimo de los hermanos, nace en 1553 y es
bautizado en San Juan el 9 de agosto. £n 1580 consta que vivia en Avila.

Gregorio Suarez de Victoria es el hermane mas pequeno, nacido en
1554 v bautizado el 15 de noviembre en San Juan. Fue criado de un secre-
tario de la corte, en Madrid.
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1.3. FECHA Y LUGAR DE NACIMIENTO. ;THOME O TOMAS?

La fecha exacta del nacimiento de Tomas Luis es uno de los temas
mds contravertidos de su biografia. Carecemos de un docurnenio direcio
que lo certifique, pera en el momenta aclual y gracias a las investigacio-
nes de Ferreol Hendndez se puede practicamente asegurar como vilido el
anc de 1548

El dnico documento que hos sacarfa de dudas seria la partida de bau-
tismo. pero tal documento no existe, pues los libros de Bauslismo comien-
zan a hacerse en la parroquia de San Juan de Avila en 1550.%' De hecho,
Juan, el hermano siguiente a Tomas ya aparece en &l libro de bautismos. Co-
nocemos por otros documentos la techa de nacimienta dil hermana mayor,
Herndn, en 1542, Entre €l y Tomas hay 4 hermanos nacidos en un plazo de
cinco afigs: 1543-47. Por deduccion observamos también coma la fecha de
1548 hace cuadrar otros episadios de |a vida del mitisico: cuando ingresa en
1557 6 58 en la catedral como nino de coro tendra 9 6 10 afoes. que era la
edad estipulacla para el ingreso. Asimismo, en el Colegio Germanico de
Roma ingresara dentro de la edad establecida: mas de 15 y menos de 21
anos. Estableciendo coma fecha de nacimientlo el ana 15448 conocemos que
Victoria tenia 17 afios en 1565, afo en que llega a Roma.

Para encuadrar a Victora en el mundo en el que nace no viene mal re-
sefar algunos acontecimientos importantes gue estan sucedienco en el mo-
mento en el que viene al mundo y que marcardn su vida de una manera u
otra. En el capitulo de personajes importantes contemporaneos tenemaos al
gran Cervantes, nacido un afe antes, en 1547, en otra ciudarl castellana im-
portante v de tamanio muy similar, Alcald de Henares. El paralelismea entre las
vidas de estos dos grandes artistas de nuestro Siglo de Oro es sorprendente.
Ademas de las fechas de su nacimicento (Cervantes: 1547, Victoria: 1548) y
muerte (Cervantes: 1616, Victoria: 1611), sus padres tuvieron vidas desgra-
ciadas. £l padre de Cervantes llegé incluso a ser encarcelado por deudas va-
rias veces, mientras que el de Victoria murié pronto, dejancdo a su familia
arruinadla debido a su aficién por el juego. Estas circunstancias hicieron que
armbos tuvieran que responsabilizarse de su propia vida desde muy peque-
fios vy madurar a marchas forzadas. Otros paralelismos entre ambos genios los
iremos viendo mis adelante. Manuel Fernandez Alvarez sefiala que esta ge-
neracién nacida a mediados del XV estaba presidida por ef signo de Marte,
por ese tano heroico gue tan bien cuadraba con los personajes sacados de
fos libros de caballerias.??

21 TAPIA SANCHEZ, 5. [2€: aLas fuenies demogrilicas y el polencial humano de Avila en
el siglo XVl en Cuadernos abufenses, n* 2. Avila, julie-diciembre 1984,

# FERNANDEZ ALVAREZ, M.: Cervantes visto por un historiador, Esgasa Calpe. Madrid, 2005
p- 4. En lodo lo referenie a Miguel de Cervanites sigo la excelente hiogralia escrita por Fernan-
dez Alvarez.
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El Greco (1541-1614) es otro contemporanen de ellos, v al que se ha
comparado arlisticamente con Victoria en cuanlo a la espiritualidad de su
arte y a cierlo manterismo de transicion cue parecen tener en coman.

En el terreno politico tenemos en 1548 a Carlos V en la cuspidle de su
poder y, no obstante, traspasando ya los poderes a su hijo Felipe, el principe
de Espana, como demuestran las Instrucciones que le escribe para el go-
bierno de los reinos que iba a heredar inminentemente. El centro del pocler
se iha inclinando desde el centro de Europa, cada vez mas perdida para Car-
los pese a la reciente victoria de Miilberg sobre los protestantes, hacia Cas-
ulla, baston inexpugnable del reinado de Felipe 11, bajo cuyo reinado
discurrird la mayor parle de la vida de Victoria. No sale Castilla, sino también
América, ce donde llegaban riaclas de oro y plata, donde se funds la ciudacl
de La Paz en 1548 v a donde llegaron anos mas tarde sus obras recién edli-
taclas, enviadas alli por nuestro musico personalmente.

En el ambito religioso, dande tan bien se movera Tomas Luis ¢n su con-
dicion de sacerdote y de creyente sincero hay acontecimientas fundamenta-
tes: en 1546 muere Lutero, dejando a Europa dividida y en 1545 se convoca
el Concilio de Trento con la intencién de reformar |a lglesia desde dentro. En
1548 santa Teresa tenfa 33 afios v llevaba ya 13 afias como manja en el mo-
nasterio cle la Encarnacton, pero aun ne habia dado el paso fundamental que
la llevaria a ser una de las mas grandes mujeres, santas y reformadoras de la
Iglesia Catalica.

Nace Tormnas, par la tanlo, en 1548 v nos encontramos con una pregunta
interesante: jeual es su verdadero nombre? Ya hemos indicado como el ape-
ihclo Luis es el heredada de su familia paterna y no se trala de un nombre,
Al carecer de partica de baulismo v de documentos escritos de estos prime-
ros anos que nas den lestimonio escrito de su nombre, tenemos que acudir
a documentos posieriores para descubrir que Tomds es en realidad, Tome, o
mejor cdicho, Thome?, en la grafia gue ¢l mismo utilizaba habitualmente. En
las ediciones de sus obras utiliza la orma latina del nombre: Thomae Lu-
dovici de Victoria, o a veces a Victoria. En llalia encontramos sus primeros
autégrafos y alli escribe su nombre en italiano asi: Thomasa de Victoria,
Cuando los documentos recogen su nombre en italiano escrito por algdn se-
cretario, la grafia se dispersa y no toma una forma comdn: Tomasso Ludovica
Vittoria, o incluso Tomaso di Vittorio. En castellano la manera de escribir su
nombre es muche mas uniforme y se reduce a dos maneras: Tome de Victo-
ria 0 Thome de Victoria (siempre sin acentuar la e linal). En |a grafia castellana
escribanos y notarios casi nunca citan el primer apellido, Luis, ya que que-
daria claramenle identificado por el segundo apellide, mas sanoro y redondo.
Lo que es incontestable es que en la tolalidad de los documentos en castellano

1 No acentuamas i Tamé ni Thome para acercarnos a la manera de escribir que tenia ol
misme Victoria de su proguo nombre, que nunca escribié con acento.
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en los que €l lirma de su puno vy lctra, la manera de firmar es una y siempre
la misma: Thome de Victoria, de la conservamos al menos 5 lestimanios au-
tagratos distintos. ;Deheriamaos de llamarte Thome, que es como €l mismo se
reconacia? Seguramente en aquel tiempo el hombre latine cle Thomae no
habia derivado en el actual Tomds sino que se utilizaba la forma Tome ©
Thome.

A

En cuanto al lugar de nacimiento de Tomas Luis hay incicios mas que
suficientes como para afirmar que nacié en la capital abulense, alejdndo-
nos de afirmaciones erroneas como la de Pedrell, que situa a Victoria na-
ciendo en Sanchidridn, pueblo cercano a Avila. Hay varios datas que
desmienten este aserto: en la parroguia de Sanchidrian se conservan libros
de bautismo desde 1539, por lo que Tomas deberia aparecer en ellos si hu-
biera sido alli bautizado. Realmente la relacion de la familia can Sanchi-
drian parte del hecho de que el abuelo Hernan Luis Davila poseia ticrras
que heredo su hijo Francisco v posteriormente Herndn Luis de Victoria, her-
mano mayor de Tomas. La madre Francisca se jue a vivir a Sanchidrian
cuando enviuda para no ocasionar mds gastos. Al vivir alli Francisca, otros
miembros de la familia seguirdn sus pasos. Herndn se ird a vivir alli en
1588, bautiza alli a sus hijos y se enterrard en la parroquia del pueblo, cosa
que seguramente hara también la madre.

Desechada 1a idea de Sanchidrian, bay datos para crecr con total vero-
similitud que Tomds Luis de Victoria nacié en Avila. Primeramente él mismo
se declars abulense oriundo de la ciudad de Avila cuando solicité al Papa la
concesion de un beneficio en San Miguel de Villabarba, en Zamaora. En el
texto del Breve concedido por Gregorio Xl aparece: ex civitate ahufen.
ariundum existere.® Asimismo, Victoria firmara sicmpre en sus cartas como

H CASIMIRI, R <l Vitoria: nuovi documenti per una tnoyralia sinceras en Note o archi-
vity per 1a storia musicale, 11, Abril-junic 1934, pp.111- 197 Este texto latino lo traduce Ferreal
Hemandez asi: «A W, gue afirmande ser ariundo de 1a ciudad de Avila, o,
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abulensis, aungue siempre cabe la duda de que podria referirse a Avila como
provincia o coma diocesis.

La torre de San Juan,

Ferrcal Herndndez llega a asegurar con bastante credibilidad que Vie-
toria fue bautizado en la parraguia cle San Juan, en la ciudad de Avila. Va-
rios hechos avalan esla afirmacién: los hermanos menores de Tormas
aparecen consignados en |os libros de bautisma de la parroquia de San Juan
desde 1550, como ya se ha indicado. En otros libros y documentos parro-
quiales aparecen repetidamente familiares de Tomdas Luis en distintos actos:
luan Luis de Victoria aparece como padrino de Maria, hija de Hernan Luis
v Maria Téllez en 1578.27 Herndn Luis Davila en su leslamento de 1545,
manda ser enlerraddo en la parroquia de San Juan, junto a su mujer, Leonor,
que ya eslaba enterrada alli.?®

Otros datos sabre la relacion de la familia con la parroquia de San Juan:
Juan Luis de Viclaria, el tio clérigo de Tomas, alirma en su testamento que cs
parroguiano de San Juan, pese a que hacia afos que ya na vivia en Avila y
que fue enterracle en Valladolid, donde murio. M Cruz de Victaria manda en
su testamento qgue se cigan 50 misas cn esta parroquia por se alma vy la de sus
familiares difuntos. También Tomé de Victoria, Juan Luis y Maria de Victoria
tienen memorias de misas, lundaciones y dotaciones hechas en la parroquia

5 PEIRELL, £ Tomuis Luis de Vicroria, alwdense Valencia, 1919,
# £ Florndndez anade que ol enlarimado aclual deo la iglesia de San Juan nos impude ver
esta Lipida.
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de San Juan para que se diga cierte nimero de misas anualmente. Splamente
dos datos desdicen la teoria de la familia Victoria como leligresa de San Juan:
MY Andresa v Leonor de Victaria, tias de Tomas, se casaron y enterraron en el
comvento del Carmen, cuestion que F. Hernandez achaca a preferencias de
sus maridos

Lugar que ocupa |2 casa
de la familia Victoria, en
la calle Caballeros,

Siguiendo un poco mas a Ferreol Hernandez, principal conocedor de
las entresijos familiares de los Victoria, nos encontramos con la casa de na-
cimiento del muisico. Tomas nacié cn la casa familiar, comprada por el
abuele Herndn Luis Davila. Constaba la casa de patio, carredores, trojes, es-
labio, bodega y otras dependencias separadlas, Francisco Luis hereda estas
casas en 1545 y vive en ellas con su familia hasta 1557 en que fallece. Es
por elio lo mas seguro que Tomds naciera en esta casa, que Ferrecl Her-
ndndez silda en la actual calle Caballeros, esguina a la calle Pedro Lagasca
y dando por la parte de atrds a la calle Cuchilleria. La casa tendria dos ac-
cesos: por la calle Caballeros y por la calle Cuchilleria. Fue vendida por
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Hernan Luis cle Victoria tras la muerte de su padre cuando la madre viuda
se va a vivir a Sanchidrian en 1588.

La casa donde nacig y vivg Tomds Luis hasta que se marchd a Roma es-
taba a escasos metros del Mercaclo Chico y mas cerca lodavia de la parro-
quia de San Juan, casi enfrente de la casa. Este sera su mundo y ambiente
infantil donde crecera, jugara con sus hermanos y donde aprenclera las bases
de su arte.

1.4, INFANCIA DE FOMAS LUIS DE VICTORIA (1548-1557).
EL COLEGIO DE SAN GIL

No conocemos nada concreto acerca de la infancia de Tomas, que vivia
con sus 9 hermanos y sus padres en una vida seguramente feliz y sencilla
hasta [a muerte del padre en 1557, cuando Tomas tenia 9 anos. A partir de
esta edad su vida cambig, pues como veremos, ingresard como nifio cantor
por entonces. No hay que olvidar, sin embargo, que el padre de Tomas
murio arruinade v asediado par las deudas, a las que hubeo de hacer frente
su familia, lo cual es indicativo de que seguramente hubo tensiones fami-
ltares, reproches y discusiones. Sabiendo con qué seriedad, interés v apli-
cacion se ocupg Victonia de sus asuntos linancieros y el cuidado que tuvo
en este aspeclo, parece que este trauma de la infancia le marco, Quizad un
micdo atavico a contraer deudas, a quedar desamparaclo econdmicamente,
le llevo a acluar & conciencia en este terreno, intentando asegurarse el
bienestar economico. ¥a desde pegueno se irfa espabilando aungue no tanto
como | modela de chiquilla de esta época: en 1554 se publica £/ fazarillo
de Tormes, cuando Tomas fiene & anos.

. ':"\.'.b Ruinas del colegio de San Gil.
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La familia, mientras tuve una posicion econamica desahogada tendria
seguramente Uno O varios maestros para ensenar a sus hijos a leer y escribir
y darles la formacion necesaria, mélodo habitual entre las familias adinera-
das abulenses hasta que empezaran los prablemas economicos familiares. El
tio Juan Luis de Victona, sacerdote y que vivia cen la familia pudo ensefar a
los hermanos fos rudimentos de la lectura y escritura y algo mds. Algunos in-
vestigadores, como el propio Stevensan se avenluran a afirmar que Victoria
estudic en el colegio jesuitico de San Gil, abierto en 1554. Si es asi, es po-
sible que simultanease estos estudios bisicos con su situacion coma nino de
coro en la catedral desde 1557 6 58. Victoria mostré a lo largo de su vida ex-
celentes relaciones con los jesuitas, tanto en Roma coma en Espanfia, y no es
diticil pensar que pudiera iniciar su formacion inteleciual en San Gil, cole-
gio con muy buen nombre y reputacion en Avila en este momento, Hay his-
toriadores mas atrevidos que incluse afirman que Victoria asistio a San Gil por
mediacion de santa Teresa, que conocia a su hermano Agustin, al que men-
ciona en sus Fundaciones.”” También E. C. Cramer cree que putlo estudiar en
San Gil, siendo recomendado par los jesuitas para pasar al Colegio Germd-
nico de Roma. Incluso va mas all3, sosteniendo que Victoria toma de los je-
suitas el emplea de técnicas como el fabordon o los cancnes, con evidente
exageracion, ya que estas técnicas eran muy utilizadas en 1ados los ambitas
musicales y que |a iormacidn musical de Victoria se gesté en el ambilo cle la
Catedral y no en el de los jesuitas.

Fachada del antiguo colegio de 5an Gil

CERCOS, 1. ¥ CABRE, |- Tomds Luis de Victoria. Espasa Calpe. Madrid, 1981, Muchas
de las afirmaciones de esta obra hay gue lomarlas con alfileres, pues no se basan en docu-
mentos SIna en Conjeluras,
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El colegio de San Gil lenfa en Avila una fama excelente y un apoye in-
condicional por parte de los abulenses. La misma sanla Teresa ensalzo pro-
fusamente al calegio, y lo mismo hizo juan de Avila, capellin del convento
de San José. Escribe la santa a su hermano Lorenzo: Los fesuitas tlenen una
academia en la que ensefian gramatica, hacen que los chicos se confiesen
todas fas semanas, y logran que sean tan virtuosos que debemaos alabar a
Nuestro Serior por effo; fos chicas también leen filosofia ”®

En esle aspecto, hay otra curiosa coincidencia con la vida de su con-
lemporaneo Miguel de Cervantes. Este también estudio en un colegio de je-
suitas, el e Santa Catalina de Cordaoba, recién fundado en 1553. En su obra
£ coloquia de los perras transmite sus experiencias en el colegio cuando se
refiere al amor. ef término, fa soficitud v ta industria con que aqueffos hendi-
tos padres y maesiros enseftaban a aquellos ninos, enderezando las tiernas
varas de su juventud.

También marcaron la infancia y formacion de Tormds las relaciones con
la familia materna y con sus hermanos y parientes banqueros y comercian-
tes. Se trataba de una gente emprendedora, de usos mas burgueses que no-
biliarios, dedicados a los negacios en cuerpa y alma y con arrestos para
emprender grandes empresas, como los bances fundados por sus hermanos.
También sus primos Suarez de la Concha, bien situados en Espana e Italia
eran una muestra e la vena lamiliar mds practica y muy alejada de la ima-
gen mistica, santurrana y hofa que han dado a Victoria autores como Pe-
drell o Callet. De esta vena familiar le pudieron venir a Victoria las
habsilidades y resortes para los negocios, pues marntuvo siempre en sus asun-
tos una economia saneada, supo hacerse con rentas v beneficios que le apor-
1aban  cantidades fijas vy las administrd a la perfeccion, viviendo
desahogaclamente y pudiendo editar a su costa sus obras, algo que pocos
musicos contemporanens laograron hacer.,

1.5. LA CATEDRALY SU VIDA MUSICAL EN EL SIGLO XVI.
LA MUSICA EN LOS ESTATUTOS CAPITULARES

Las catedrales cspanolas fueran los principales centros de vida musical
en Espana desde la Edad Media hasta bien entrado el siglo X1X. Ne en vano
en ellas funcionaba una institucion fundamental: la capilla de mdsica. Eran
los calildos catedralicios los que erganizaban y controlaban el funciona-
miento de las capillas de musica, creadas precisamente para mejorar y em-
bellecer el culta en las catedrales.

SANTA TERESA DE JESUS: Carta de 17 enera 1570. Citada por R. Stevenson, Op. Cit.
2. <13
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La eatedral de Avila

Er la Edad Media el cante en las ceremonias corrfa a cargo de los mismos
canbnigos, dirigides par el chantre y siempre en canto llano o gregorianc. Con-
forme la midsica evoluciona y se complica es necesaria ir espectalizando a las
cantores para que sean capaces de interpretar polifonia. Los chantres, dignidad
de las mas altas del cabildo, delegan sus funcienes musicales en |os sochan-
tres. El cambio fundamental tendra lugar durante el siglo XV. Las aclas capitu-
lares, que se empiezan a escribir en este tiempo, nos dan buena cuenta de fos
cambios efectuados. El hecho de que los miembros de los cabildos dejen de
vivir en camunidad y lo hagan cada canénigo en su domicilio, produjo que en
las horas de maitines y laudes se ausentara la mayoria, por lo que el canto era
imposible. Asi, se empezo a pagar a capellanes, sochantres o mozos de coro
para gue hicieran este servicio. Ademds, la progresiva implantacidn de la po-
lifonia hizo imprescingible la adquisicion de solidos conocimientos musicales
para estar capacitado para interpretarla. Nacen asi las capillas de nuisica po-
lifbnicas, gue intervenian en visperas y misas de domingos y festividades. Para
dingirlas se nombran maestros de capilla, gue tendran maltiples funciones.

Con tode esto se presentaba ante los cabildos un problema economico.
Para poder pagar a estos nuevos componentes de las capillas buscaran di-
versas vias de financiancién: se suprimen canonicatos para pagar con sus
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rentas a los musicos o bien se hace a estos musicos racioneros, sobre 1odo
al maestro de capilla y al organista. Pese a esto, nunca el suelda de los can-
lores fue muy elevado, lo que fue objeto de conslantes revisiones y recla-
maciones.

A mediados del siglo XV1 esta estructura musical quedo completada: la
capilla cle masica cantaba la polifonia, dirigida por el maestro de capilla. El
coro, formado en un principic por los canonigos y posteriormente por los
mezos ce coro estaba dirigido por el sochantre para cantar las partes de canto
llano. El maestra ird adquiriendo nuevas funciones: deher de ensenar mu-
sica a los niRos de coro o a los candnigos que quieran, componer piezas
para delerminadas ocasiones, dirigir 1a interpretacion, etc. Los instrumentis-
tas o ministriles se van introduciendo en las principales catedrales a lo largo
del XV].**

A e

B
3
¢
i

e

Grabacla antigun, con al interior de |a catedral.

‘Paratedo el tema de la organizacion de las catedrales espaiolas véase ). LOPEZ-CALO
aCaiedraless en Diccionario de Misica Espaiola v Hispanoamericana y 5. RUBIO: Historia de
fe Musica Fspaficfa. Toma 2. Desde al Ars Nova hasia {600, Alianza Musica. Madrid
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En el caso concreto de la catedral de Avila®® tenemos naticia ya desde la
Edad Media. Las constituciones expedidas por el cardenal Gil Torres en 1250
fijan las obligaciones del cantor, que debe regir el coro, organizar los hebdo-
madarios v a los cantores de responsorias, lecciones v demas piezas cantadas,
dirigir el coro v entonar, asi como examinar de lectura y canto a los que in-
gresan en el coro menor. Estas constituciones indican que hay doce nifios de
coro. Enseguida el cantor o chantre cedera gran parte de estas obligaciones
en el sochantre al que se menciona en documentos va en 12637

A mediados del XV aparece en Avila el aficio de cantor o maestro can-
tor, precursor del futuro maestro de capilla del siglo XVI, con unas abliga-
ciones pertectamente establecidas. El nombre del primer maestro cantor que
conocemos es de 1465 y se llamaba Mauricio. Este ano acuercla con el ca-
bildo servir en la catedral como cantor:

Ohligacion de Mauricio, canlor, que fizo a los sefores dedn y cabildo.

En la dicha iglesia de Avila, este dicho dia once de enero, afa dicho
(1465}, los dichos sefiores dedn y cabildo de la dicha iglesia recibieron al dicho
Mauricio per su cantor, de hoy en un ano, por que él cante en el coro todas las
pascuas, domingos, sabados a la misa de Sanla Maria e apostoles evanpelistas &
doctores de la iglesia y las dieciséis fiestas que celebran y hacen los dichos se-
fores el dicho cantor y sus discipulos.

£l cual dicho Mauricio, cantor, se obligd en este ane de dar cada un dia
que ne sea de guardar una leccion a la manana general, y aquella repetir a la
tarde, y a cada una de las dichas leccion a repeticion que esté una hura, y que
muestre a los mozos de coro y a ios beneficiados y capellanes de la dicha iglesia
que quisieren aprender, con juramenlo que haga ensefar fielmente. sin colusion
alguna, canto llano con las conjunlas e disjuntas, loaos, semitonns ¥ melodia.

Item, que los muestre contrapunto llano en esla manera: a los gue tuvie-
ren voces altas, asi como los muchachos b. cuadrado allo; a ios que tuvieren

* En lo referente a la organizacion musical de a catedral de Avila véanse A, DEVICENTE:
«Avilas en Dircionana de Masica Espasiola e Hispanoamericana, SANCHEZ SANCHEZ, A.: «La
misica en la Caledral de Avila hasta finales del sigla XVlv en De Musica Hispana et atiis. Mfs-
celinea en honor del Dr. |. {dpez-Calo. Sanliago de Composiela, 1930 y BERNALIDID DE QUI-
ROS, A «Vida musical en Avila durante el siglo XVI= en Ars sacra n® 29, 2004

> Muchos de estos dacumentos han sido recopilados por €. LUIS LOPEZ en Fstatutas y
ordenanzas de 13 iglesta Catedral de Avila (1250-1510) Fuentes Historicas abulenses. Institu-
cion Gran Duque de Alba. Avila, 2004, El Capitulo X de las Constituciones del Cardenal Gil
Torres recoge las obligaciones del cantor: <De Ofiicio cantoris. Canlor vel ipsius vicarius die-
hus singulis ordinet malriculam, quis responsum cantare, quis leclionem legere et aliud officium
nocturnum seu diurnum exequi leneatur. Singulis quogue seplimanis, qui misas cantare quam
in hara tertie singulis dichus sine intermissione celebrandum decernimus, guis evangelium,
{quis episinlam] {egere debeal, servalo more salilo in aniversanis defunclorurm. 1 matricula
cotidie in capitulo recitelur, ita ui, si quis iniuncto sibi ministeria delueril, pena sibi infligatur
inferius annatata. Ipse disponal chori processionem, incipiat primordia cantus in choro el in
processione, comittal invitalorium, anliphanas, aleluia, prosas et officium aliaris iuxta hene-
placitum suum voluerit de chore, iuxia morem et ordinem (...)e.

44

=y



voces medianas b, cuadrado bajo; y después gue supieren eslo gue les ensefie
par la gama de natura alta con las mudanzas del contrapunto, que se muden en
el contrapunto de una gama en otra, y gue se entiendan hien las mudanzas, mu-
dandase de tercero en tercero punto, y esto se entienda contrapunto Hano. Lo ter-
cero gue enscie contrapunto diminuto en esta manera: que ensefie las especias
del contrapunio, cudntas pasan por cada punto del cante llang; y esto contando
desde dupla y tripla y cuddrupla y sesquinona y sexquiallera y sexquioctava, en
que cansiste 1odla la disrminuciin del contrapunto ordinario diminuto.

ltem, gue ensefic contrapunto de mayor que se dice de tres minimas, por-
que alermosa muche al otro contrapuntg, haciendo diferencia entre uno y otro.

ftem. gue a los gue tuvieren voces muy bajas que les ensefie contrapunlo
de natura baja, y con ello el b. cuadrado mas bajo con sus mutaciones.

ltem, que ensefe teorica del canto de érgano con las proposiciones y pre-
laciones de mayor perfeclo y de mayor imperfecto y con los mados y remocio-
nes coh gue consiste lodo el canto de drgano y contrapunto de bemol y las otras
cosas que fueren necesarias y que €l supiere.

¥ que cada uno de [os discipulos gue con el dicho Mauricio, cantor,
aprendieren les sea tenido por navidad y pascua florida y pascua de guinguageé-
sima, cada pascua de éstas de le dar un azumbre de vino buena y una gallina. Y
que cada y cuanda alguno de los discipulos mayer o mencr no le fuere obe-
diente y le dijere o hiciere alguna cosa deshonesta gue lo queje en cabildo, vy que
el calnldo lo haga castigar, segtin el delito, a salvo le quedando su correccion ma-
gistral, segdn la edad de cada uno a quien ensefiare.

¥ los dichos sefiores dedan y cabildo pusieron con el dicho Mauricio, can-
tor, hacendo lo susodicho de [e dar seis mil maravedies y veinte fanegas de trigo
por cada ano, de tres en tres meses, los dichos maravedies y el pan por San Ce-
bridn.

Han de jurar los dichos sefiores dedn y cabildo singularmente de no cum-
pliendo realmente el dicha Mauricio lo susodicho de no le dar cosa alguna,

1z

etc. ™~

El cantor en 1476 parece ser un tal «loannes, cantor Abulensis».*? En
1487 se consolida el cargo de cantor mediante unos estatutos que el cabildo
acuerda can el nuevo cantor, Juan Rodriguez de Sanabria.* Estos fijan mas
claramente las obligaciones del maestro canlor: debe cantar con el resto de

M yease C, LUIS LOPEZ: Estatutos y ordenanzas de fa iglesia Catedral de Avifa (1250
1510, Institucian «Gran Dugue de Albas. Avila, 2004. Pags. 109-111. El documento original
s¢ encuentra en el Archivo Histarico Nacional, Seccion Cadices, n? 411 B,

Pyigase C LUIS LOPEZ, Op. Cit. p. 155.

“Ydase MOLL ROQUETA, }.: «El estatulo de maestro cantor de la Catedral de Avila del
afio 1487 en Anuaric Musical, XXII, 1967, pp. 89-95 v C. LUIS LAPEZ: Estatutos y orde
nanzas de fa iglesia Catedraf de Avila (1250-1510). Instilucion «Gran Dugue de Albas. Avila,
2004, Pdgs 185-187 El lexto complela de este acuerdn, conservado en el Archivo Historica
MNacional, Seccidn Clero, Lilro 18924, fals. 19-2v, es muy interesante, jpor o que lo oirecemos
a canlinuacian:
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cantores todas las tiestas de Cristo, Virgen Maria, apostoles y evangelistas,
tanto en visperas como en la misa. Ademds cantardn lambién los domingos
v sabados las dieciséis fiestas propias de Avila y cuando el cabildo salga en
procesion. Otra de sus obligaciones mas importantes sera ensefnar a cuatro
nifios que tengan cualidades musicales el camo Hano, canto de drgano o po-
litanico v contrapunto, en dos lecciones diarias. Los beneficiados, capella-
nes v mozos de coro que quieran podran asistir & otra hora diaria de clase,
aungque cada uno pagard individualmente al cantor. Esta posibilidad se debe
a que el sinodo del obispo Alonso de Fonseca de 1481 habia erdenade que
todos los beneficiados del obispado abulense supieran gramatica y lengua la-
tina, ademds de leer v cantar competentemente.

aEstatulo gue los sefiores dedn y cabildo de la iglesia de Avila ordenaron v ficieron para
recibir a Juan de Sanabiria, cantor ¢ue ahora s de los dichos sefiores v para los otros que fue-
ren o serdn maesiros, de agui en adelante, en la dicha iglesia, es éste que se sigue:

Primeramente, que el dicho maesira canter susedicho sea abligado de cantar con 1os olros
caniores y discipulos 1odas las pascuas v fiestas principales de jesucristo y la fieslas de Nuesira
Senora can las de los apostoles y evangelistas a las visperas y a la misa en los clomingos y siba-
dos y toda el afo a la misa de Nuesira Sefora y en todas |as otras fiestas de las dieciséis que se
celebran en la dicha iglesia de Avila o en otras iglesias donde los dichns sefinres fucren en pro-
cesion,

Y si por ventura el dicho cantor en algunas de estas dichas hestas suselichas hallare que
no yiniere a cantar que, por cada una vez, el contador de los dichos sedores le pueda paner
una falta de veinte maravedies, asi a la hora de la misa coma a {as visperas, salvo si luviese tal
impedimento de dolencia o de otra escusa de caminos que con licencia y expreso manda-
miento de los dichos sefiores dedn y cabildo v con su licencia |o luviesen por excusado.

Oftrosi mandaron y ordenaron los dichos sefiores que a los (cantores) que ahora son y
serdn. de agjui en adelante, que la fibrica de la dicha iglesia paga, rjue cada un dia que falla-
rende laf...] ¥ a las wisperas de todas las fiestas susodichas que el conlador de s richos se-
fiores dedn y cabildo les ponga, a cada uno que faliare, una falla de diez maravedies, salvo si
[ror ventura estuyiere eniermo o iuere ocupado en negacios que los dichos senores le manda-
ren hacer. ¥ $i suvos propios flueren, que en lal £aso no se pueda ausentar sin licencia de los
dichos sefiores dedn y cabildo. ¥ si el 1al se ausentare sin licencia expresa de los dichos seno-
fes por espacio de dicz dias, haya perdide el salano que tenga ganada rle das meses antes

liem, gue el dicho maesire que ahora es o fuere sea abligado a ensefar cuatro nines
mazos de coro que tengan habilidad y buenas voces, de los mas escogidos, canta llano y cante
de Grgano y cantrapumo llano v disminuido y tadas las atras cosas que el dicho maestro su-
piete que al arte del canio pertenecen, bien y cumplidamente, sin ninguna colusion, dindo-
les dos lecciones cada dia, en esta manera: la una leccion en ladendo a prima hasla que
comience tercia, parque se sirva mejor el coro, puesio que sea solem o doble o nucve leccio-
nes; ¥ la otra leccion desde la una despues de mediodia hasta gue comicncen visperas en el
corn; y s1 el dicho maesiro faltare que no venga a dar la dicha leccion a cada una de las dichas
horas gue, por cada hora, 1e pueda poner el dicho conlador diez maravedies de falta.

Yiem ordenaron y mandaron los dichos sefiores dedn y cabilde que el dicho mestro canlor
que ahora fuere o serd de aqui adelante sea abligado de ensenar a todos los heneficiadaos v cape-
llane< y a todos los ofros mozos de coro de la dicha iglesia que quisieren aprender el canto llana
qué el dicho maesiro canlor se lo ensefic por espacio de un adeo desde ¢l dia que comenzare a
aprender, dandoles leccion a la hora de la nona, que se entiende a la una después de media dia
hasta que entren cn as visperas, y no en olra hora alguna, porque el coro sea major servido.
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La obligacion de saher musica se refrenclara en los estatutos cel obispo
Alonso Carrillo de Albornoz de 151335

Estd claro que es ahora, a fines del siglo XV y principios del XV! cuando
en Avila se forma la capilla de masica polilénica. Los estatutos el obispo Ca-
rrillo de Alhornoz no establecen claramente la organizacidn de la capilla
pero citan a sochantre, maestro de los mazos de coro, organista y mozos de
coro y sus respectivas abligaciones. Para su sustento se suprimirdn seis ra-
ciones del cabildo que se repartiran entre el maestro de capilla, cuatro can-
tores perilos in canlo ligurato y un organista. Esta decision capitular entra en
vigor a partir de 1518, afio en que Ledn X autoriza al cabildo.

En los Estatutos de 1513 el sochantre parece ser €l cargo mas importante
en el terreno musical, aunque senalan que «siempre ia hubo para servir la
dicha iglesia». Sus principales obligacicnes son:

entonar todas las horas, asi de maitines como del dia ¥ de Nuestra Se-
Aocra, ...] entonar las horas y salmos que a €| son tle entonar, puesto entre el fa-
cistol mayor y la silla del obispo, |...I ha de entanar todos los principios de los
salmos hasta la milad del primero uso y los responsas y antifonas y ninguno diga

¥ si los dichios heneficiados y capellanes y mnzos de coro, cuanta las cuatra susodichos
fuisieren aprender canta de organo y contrapunto, que scan obligados a convenirse can el
¢icho maesiro cantor lo mejor gue pudicren, excepto los cantores que ahora contindan, salvo
[...I canlor de su prupia cartesia las quisiere ensenar.

Para lo cual taclo asi cumplir y guardar, el dicho maestro cantor que ahora es o fuere, de aqui
adelante, jure en forma debida on la cruz y santos evangelios de los mostrar bien y lealmente lodo
lo que ¢l supiere, como dicho es. ¥ se ohligue por contralo priblico por anle el notario de los di-
chas sefares dedn y catuldo de |a asi hacer, cumiplir y guardar, y los dichos sefiores de le mandar
pagar de la dicha fdbrica lodo el salario que can el dicho maesiio canlor pusieren y asentaren.

£n Avila, diez y siele da mayo, afo de ochenta y siete, |uan Rodriguez de Sanabria, clé-
rigo capellan en la iglesia mayor de Avila, maestra de canta en la dicha iglesia, obligd a si
mismo ¥ 2 todas sus enes muebles y raices, habiclos y por haber, do cumplir y guardar y man-
tener y servir en la dicha iglesia de Avila toda y cada cosa y parte tle ello, coma en este pliego
¢e papel se contiene. Y <e no ir ni venir contra ello, é| ni otro por él, en juicio ni fuera de él.
¥ jurd en forma de 1o guardar y mantener en lodo v por toda, so pena de una dolbla de aro cas-
1ellana cada dia que no lo cumpliere.

¥ luego, don Francisca Alvarez, arcediano de Orepesa, y Luis de Fenao, candniga en la
clicha iglesia, par virud de |a camisian que para ello tenian, por ante mi el notario suso escrito
de los sefiares dedn y cabildo de la iglesia de Avila, obligaron los hiencs de la fibrica de la
cdicha iglesia de le dar cada un aio guincemil maravedies, pagados por sus tercios, de los
hienes de la fibrica, y que comience el primer tercio destos quincemil maravedics desde el pri-
mer dia ele felirero que paso de este afa de ochenta y siele, por razén que el dicha Juan Ro-
driguez sirva y curpla la en este pliepo de papel contenido, otargaron dos cartas firmes de un
tenor par ante mi, Sancho de Salcedo, notarin capitular que soy de los dichos sefores dedn v
cabilrlo.

Testipos: Alanso del Aguila y Juan Alvarez de Palomares y Gonzalo del Aguila, vecinos
de Avila. Sancho de Salcedo, nolario.»

Bydase €. LUIS LOPEZ: Libro de Estaiutos de fa iglesia Catedral de Awifa de 1513 1ns-
titueion «Gran Dugue de Albas. Avila, 2005
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con el hasta que hava comenzado, |...} encomendar en los maitines las leccio-
nes v responsos, o cuando hubiere cantares no ha de decir el postrero responso
de los maitines ni entonar, salvo los dichos cantores, v cuando luere de nueve lec-
ciones o se dijere en los sdbados de Nuestra Sefiora ha de decir el posirero res-
ponsg, |...] ha de oficiar la misa de prima cuando no hubiere cantores, |...] hacer
la matricula de los semaneros de misa y evangelio y epistala y cantures en las se-
manas de lodo el afo v ha de hacer las procesiones asi de fiestas como de di-
funlos v de lodas las pitanzas que se hacen en la iglesia y hacer todas las
sepulturas. asi de pitanzas como de aniversarios o dar quien [as haga.

Por todo esto tiene como salario una capellania del coro, que equivalia
a medta racion, ungs 25.000 maravedies y la renta de los préstamos de Brieva
y Rinconada,

Un oficio dilerente es el de maestro de los mozos de caoro, que debia en-
sefar a leer y cantar a los dichos mozos de coro, desde fa una hasta fas dos,
5 no fuhiere nona. v cuando hubiere nona, desde las doce hasta la una,
salvo si fuere fiesta o dia de viernes, y que tenga cargo de mostrar a Jos di-
chas mozos de coro a feer las calendas gue fas digan bien pausadas y a es-
pacio y hien pronunciadas y decirlas en ef coro v mostrarles fos verseies y
responsos. Su salario es de 5.000 maravedies anuales.

Los mozos de coro se dividen en dos grupos o categorias: [os doce
mozos de coro que sepan bien leer y cantar para que sirvan en la iglesia, (...
y que cada ano se les den sendas ropas del panio y color que ef cabildo pa-
reciere y que gane cada uno cada dia lo que el contador le suele contar en
las horas que residieren. Y que residan a la continua en las haras de la dicha
iglesia y que el contador descuente como suele al que no viniere en tiempo
a cada hora y que sirvan cada semana de cuatro en cuatro al altar v a lo que
fuere menester. Dependen del sochantre, que tiene cargo de castigar los di-
chos mozos de coro y refiirlos y reprehenderfos y castigarlos si no sirvieren
bien. Ademas de éstos hay otros cuarenta mozas de corp, gue se Hamen
mozos de a cuarenta. También estan bajo |a dependencia del sochantre y
llevan sobrepellices, lobas y ropas largas, que no se fes parezcan fas pier-
nas. Ganan un real en cada tercio, es decir, cada cuatrimestre, con lo cual
su sueldo es de tres reales anuales.

Posteriores retoques iran estableciendo cambios: en 1544 los cantores
pasardn a ser ocho y se creara el cargo de segundo sochantre. La compaosi-
cion y los cambios producidos en la capilla de madsica estin mejor docu-
mentados en los acuerdos del cabildo y en libros de cuentas y pagos, mas
que en los estatutos.

Aparecen pocao a poco diferenciadas por un lado la capilla polifénica y por
otro el grupo formado por los mozos de caro, que interprelan el canto llano di-
rigidos por el sochantre, aunque en la documentacion existe cierta confusion
a este respecto. El organista lienc también establecidas sus obligaciones: taner

48




los organos mayores en las fiestas principales, los grganos medianos en las
fieslas de los apadstoles y los organos menores en fiestas menores, sabados y
fieslas marianas.

La catedral de Avila, siguiendo una tendencia general en Castilla, con-
rato ministriles, es decir, instrumentistas. En principio eran contratados es-
porddicamente para ocasiones importantes, coma se hizo en 1521 con los
minisiriles del dugue de Béjar o en 1541 con los del marqués de Escalona.
Pero la tendencia cra imparable y entre 1542-46 estuvieron contratados per-
manentemente en Avila cinca ministriles. Tras un paréntesis se contratan nue-
vos misicos desde 1555, con ohligacion de taner las 18 fieslas principales,
las fiestas e la Virgen Maria, Corpus y su octava, domingos excepto los de
Cuaresma y Adviento, asi como salir ent las procesiones con el cabildo. Estos
primeros instrumentistas llegaron a Avila desde Italia: los hermanas César,
Gaspar y Anibal Sarclena y Marco de Laudes, de Padua. Entre otras cosas de-
hian ensenar a tocar a dos discipulos, aspecto interesante si tenemos en
cuenta gue en estos mismos anos csta Tomas Luis en la catedral como nifo
cantor y que seguramente su interés e inguietud musical le lleva a relacio-
narse con eslas musicos italianos.

En 1551 se clabora el estatuto de maestro de capilla, de musicos y de
seises, que viene a ser una remodelacion y actualizacion de la normativa ya
exislente.

Durante esta época pasaron por la catedral abulense musicos importan-
tes, incluso de la talla de Cristobal de Morales?, que fue maestro de capilla
entre 1526 y 27. Su sueldo en Avila se estipulé en 100 ducados anuales,
37.000 maravedies, cantidad muy inferior a la que le ofrecio la catedral de
Flasencia, que le pagaba 60.000 maravedies v a la que marcho a fines de
1527. Su estancia en Avila fue breve, pero muy fructifera. Por consejo suyo
el cabilda decidio instalar dos Grganos grandes que sustituyeran a los porta-
tiles usados hasta el momento. La capilla de muasica que Morales luvo a su
disposicion serfa muy similar a la que conocemos gracias a las actas del ca-
bildo, que el 14 de septiembre de 1529 nombran a los «funcionarios» para
servir el afio siguiente. Los contratados eran el organista Luis Lopez, organista
de maitines, Miguel de Nava; sochantre, Alonso de Herrera; maestro de canto
llano, Juan Vazquez; maestro de canto de organo, Barrionuevo; tiple, Are-
llano; tenores, Oropesa y Pedro Lopez; contraltos, Cevadilla, Henao, Herrera
v Juan Carretero. Unos meses mas tarde contratan al bajo Cristobal Ruiz. Con
esta plantilla Morales podria interpretar la mejor polifonia del momentao, y
nos cansta por invenlarios de |a catedral que lenia a su disposicion partitu-
ras de Josquin Desprez o de Noel Baudoin, entre olros, que seguramente uti-
lizaria. Para reforzar las voces agudas se utilizaba a los minos de coro, a los

¥ Para el tema de Morales en Avila voase B STEVENSON: La nnisica en fas Catedrales £s-
panolas def Siglo de Oro. Alianza Masica, 1992, 17 Edicion: Borkeley- Los Angeles, 1961
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que tenia obligacién de ensenar como maestro de «canto de drganos, A éstos
se les pagaban por entances 4 ducados al ano, como citan las actlas del ca-
hitdo en septiembre de 1529: £ste dia mandaron sus mercedes dar cuatro
ducados a juanico mozo de coro de safario en cada un ano.

En Avila se interpretd musica de los principales compositores coetd-
neos, como demuestra un repaso de los libros de muasica llegados a su ar-
chivo durante el siglo XVI: Josquin, Guerrerp, Palesirina, Navarro, el
mismo Victoria_.. El repertario de mudsica polifénica mas habitual se limi-
taba a las misas, salmos, himnos y motetes. En las nusas se cantaban las
cinco partes del Ordinario: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus y Agnus, acom-
pafnados por los ministriles en los dias mas solemnes, que actuaban en el
Kyrie, Orertario, al alzar v en el Deo Gralias. Para el Oficio Divino exis-
tian una serie de piezas propias: lgs salmos solian ser [os cinco de vispe-
ras. frecuentemente en canto llano, pero también en alternatim con versos
polifénicos para las fiestas. Los magnilicats se cantaban al final de las vis-
peras, y eran mas ornados y solemnes que los salmos. También se canta-
ban los himnos de visperas, pues existian ciclos completos para el arno
litdrgica. Tomas Luis de Victoria compondria varios de estos ciclos de him-
nos posteriormente. Finalmente, una pieza que podia ser usada lilremente
en la liturgia era el motete, de muy frecuente ulilizacion,

Facistol en la catedral de Avila.
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Para la interpretacion de la musica, |a capilla musical se colocaba en ¢l
cara, alrededor del facistal y observando al maestro de capilla. Solia ser un
grupo pequeiio en esla época, formado por cuatro cantores llegando a veces
a acho, reforzados usualmente por los minos de coro, en ndmero de 4 a 6 apro-
ximacamente. Los cantores eran musicos profesionales y su calidad fue mejo-
rando a lo largo del siglo XVI. Para las voces aguclas de tiples y contraltos se
empleaban hombres con vaces en falscte o agudas, adn no castrados en esta
cpoca, reforzados por nifos cuando era necesario. Tenores y bajos actuaban
también, siendo lo mas habitual que hubicra unc o dos cantores por cuerda o
voz. Estos canlores eran excepcionalmente huenas, profesionalizados y muy
hdhifes, capaces de leer y cantar a primera vista cualquier parlitura.’”

En la cispicle del sistema musical espaficl estaban los maestros de ca-
pilla. A juicio de Rebert Stevenson, uno de los mayores especialistas en la
mudsica espanola renacentisia, Espana tiene en el siglo XVI un elenco de ma-
sicos que no se puede comparar al de otros paises. La riqueza derivada de
los usos locales, la movilidad de los misicos, el sisterna de oposiciones y de
concurso de méritos que permilia el acceso a los cargos de los mejores, la for-
macion de las capillas musicales en tadas las catedrales, las capillas reales
donde nuestros mdsicos rivalizaban v conocian a otros foraneos, sobre todo
a musicos flamencos, elc, son hechos que hacen que la musica espanola
fuera la mejor de su tiempo. El mecenazga de Felipe Il fue el mas importante
en su €poca, solo comparable al mecenazgo de la Iglesia.

1.6, TOMAS LUIS DE VICTORIA EN LA CATEDRAL DE AVILA (1557-65)

Tomds Luis iue nifo cantor en la catedral de Avila. Ninggn histariador
duda de esta afirmacian, aunque no estd plenamente documentada. Es la [6-
gica la que dictamina que Vicloria no pudo haber encontrado otro sitio donde
formarse musicalmente, ya que no habia otro lugar en Avila donde adquirtr
conocimientas musicales profundos. Asimismo, emipezar como nifo de coro
era un hihite y camine comidn entre los musicos, maxime si su destino era
el de ser maestros de capilla o compositores.

Hay un documento que si demuestra indirectamente que Victoria fue
nifo de coro. Tomas fue un hombre despicrto v muy celoso de sus asuntos.
Desde Roma enviaba a las principales catedrales espanolas ejemplares de
sus libros segun los iba edilando, pidiendo a cambic a los cabildes una com-
pensacion econdmica. Eso mismo hizo en varias ocasiones con la catedral
abulense. Las actas capitulares muestran el 7 de encro de 1577 la siguiente
anotacion:

17| LOPEZ-CALO; «La muisica on las Iglesias de Caslilla y Leons en Cardlogn de Las Eda-
des del Hambre, 1991 p. 7.
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Juan Luis de Victoria (clérigo y tio del compositor} dio una peticion ofre-
ciendo un libro de cante de Srgano que tambien dio con ella para que si fuere
al propasito para dicha iglesia le tome, danda por & la gratificacion que a sus
mercedes pareciere. Que fe habia compuesto un maestro de capilla sebrino suyo
criado en esta santa iglesia. Sus mercedes, que le vea el maestro de capilla (Her-
nando de Yssasi por aquel entonces] v refiera su parecer y si la iglesia liene ne-
cesidad de €l.*2

La expresion criaclo en esta santa iglesia es la que ha dado pie a estas
conjeturas. Criado se puede entender como sirviente o servidor, la cual po-
dria ser propia de la categoria de los ninos de coro. También podria enten-
derse que ser criado es ser educado en su acepcion mas amplia, a expensas
de la catedral. Cualquiera de las dos acepciones es validla y nos serviria para
afirmar que Victoria fue nifio cantor en Avila, respondiendo asi a la ligica.

Para F. Herndndez la fecha de ingreso en la catedral fue ¢l ano 1557
o principias de 1558. Primeramente porque la edad del nino en cse mo-
mento era [a adecuada: 9 ¢ 10 anos. En segundo lugar, porque el padre de
Tomas muere en 1557, dejando a la familia en la ruina. Todos tuvieron
que reubicarse y buscarse trabajos para ganarse la vida, v es logico pen-
sar que las cualidades de Tomds hicieran pensar a la familia que el camino
eclesistico podria ser el adecuado para el. Esperando el momento en que
el nifio pudiera decidir por si mismo le colaocan en la catedral como nifo
cantor, pues ya habria demostrado por entonces su interés y dotes musi-
cales. Ya hemos visto c6mo en |a catedral buscaban nifos mozaos de coro
que tengan habilidad y buenas voces, de los mas escogidos para ensenar-
les canto ffano y canto de Grgano y contrapunto Hano y disminuido y todas
las atras cosas que ef maestro supicre que al arte del canto pertenecen,
bien y cumphdamente (Estaluto de 1487). No cabe duda de que el joven
Tomds curnplia estos requisitos y estaba preparado para aprender el «arte
del cantos con excelencia.

Otro dato muy interesante nos han transmitido los documentos de la ca-
tedral de Avila. Los libros de fabrica de la catedral, dande se llevaban las
cuentas, dice en un apunte de 1557: pague por libramiento de los sres. dean
v cabilda a fos seises mozos de coro, 5 ducados, gue falo unao de los mozos
este tercio. De aqui deducimos que los nifos cobran un pequeno sueldo o
ayuda de costa de un ducado cada cuatnimestre y que en esc ano, 1557, hay
una vacante. Vacante gue pudo ocupar, precisamente, Tomas Luis. De hecho,
el apunte siguiente, referido al segundo cuatrimestre de 1557 parece indicar
que ya hay un nifg mas y que las plazas se encuentran completas: Seises.
pagué por libramiento del cahildo a los seises mozos de coro seis ducados

5* Actas Capitulares de 1a caledral de Avila, 1576-77_ fol. 108. Citado por F. Hlerndn-
dez y por 8. Stevenson. Segdn ésie, ¢l libro enviado en esla ocasion es al Libro de Misas de
1570,
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del tercio segundo. ™ Esta ayuda econémica no era nada despreciabile, ya que
equivalia a 44 reales anuales, el equivalente al salaric de un obrero durante
mds cle 20 dias.*® Sin embargo, a principios de 1558 el cabildo eliming esta
ayucla a los ninos de coro, que deberian verse suficienlemente compensados
con la ecducacion, comica y vestido que les daban en la catedral ¥

Na sabemas si los nifios vivian en |a catedral o en sus casas, parece mas
probable que residan en su casa y vayan a la catedral a las lecciones y a las
horas del culto. Hay que recordar que Tomas Luls, si es verdad que estuvo en
el colegio de San Gil, simulianearia ambas obligaciones: la asistencia al eole-
gio y su cumplimienta como nifio cantor. La vivienda familiar, a escasos cinco
minulas de la catedral haria factilble la posibilidad de vivir en su casa.

Ya tenemaos a Tomads, nifio despierto e interesado, en la catedral mientras
Carlos V muere en Yuste y su hijo Felipe Il ocupa el trono de la monarguia his-
panica. La formacion musical de Victoria cuando llegé a Roma a los 17 afos
era muy buena y hastante completa pues a los 24 afios ya habia publicado
su primera obra, que demuestra téenica y conocimientas sobrados. Por ello,
fos maestros que tuvo en Avila son sus verdaderoes mentores y los que més
influyeron en su estilo.

Jeronimo de Espinar (7- 1558) es el primer maestro de capilla que Tomas
conocio, aungue por poco tiempo, ya que pudicron coincidir coma maximo
un ana, al fallecer Espinar en actubre de 1558.

Espinar fue maestra en Avila de 1550 a 1558. Su vida es poca conacicla
aun, pero pudo ser segoviano, ya que fue alli nino de caro en 1524. Oposité
a maestro de capilla en Burgo de Osma en 1534, No se conocen obras
suyas.

Las actas capitulares clel cabildo de la catedral de Avila dan muchos de-
talles de su actividad en Avila. En 1550 el cabildo le ordena que ef maestro
de capilla dé cada dia que tuviere servicio su hora de leccidn de canto de or-
gano y procure que aprovechen en ef contrapunto.™

3% Archivo Diocesano de Avila, Fandos de la Caledral de Avila, Cuentas de Fibrica de fa
Caredral, 1557 y

“ El eminente histonador Manuel Fernandez Alvarez realiza unos amiesgadisimos calcu-
los intentando hacer la equivalencia entre 1a moneda de!l siglo XV1 v nuestros euros. Segun
estos calculos hacia 1560, 8 maravedics serfan 1 euro, un real equivaldria a unos 4 euros y
45.000 maravedies serian 6.000 euros.

1 Stevenson inlerpreta un acuerdo del cabilde del 3 de cnero de 1558 en el sentido de
que se pagaba a cada nine un ducado cada cualro meses. Sin embiarga, parece quc se acabo
climinanclo ese sueldo definitivamente: «Ytem mandaron que de aqui en adelante no se pague
el ducado que cacda mozo de coro llamado seise se daba en cada tercio, sino que acabado ésic
{el aclual tercio o cuatrimestred cese ya este salarios

2 OCHARAN, L slerénimo de Espinars en Diccionario de Ailsica Fspaniofa e Hispano-
amernicana. Tomo 4 p. 776,

¥ Actas Capitulares 1550-51. iol. 25v. Las citas de las actas capitulares que aparccen a
conlinuacion las hemos tomaco de R, Stevenson. Op Cii.
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Los estatutos capitulares de Avila de 1546, siguiendo la estela de orde-
nanzas anteriores, habian mandado que el maeslro de capilla ensefiara desde
las 12 a las 2 todos fos dias, exceptuando los viernes y festivos. £l cabildo es-
laba preocupado par esle asunto, quizd porque la aplicacion de Espinar y |a
calidad de sus clases dejaban algo que desear. Por ello, el 4 de agosto de
1330 insisten y deciden estudiar el lema junto con Espinar: que los sefores
dedn y maestrescuela vean el orden que se puede vy debe tener en el mostrar
a los mozos de cora canta de 6rgano y contrapunto y contraten con ef maes-
tro de capilla y den dello relacicn al cabildo. ¥ Se hacia necesario organizar
los horarios de actividades y coordinarlas con Espinar y sus clases de mdsica.
El cabildo s consciente del trabajo que implica ensefar a estos ninos y cs
partidario de rentabilizar esfuerzos, por lo que en 1553 indica a Espinar que
no ensede a l0s Nifas que no se compromelan a servir en la catedral el
tiempo de obligacidn.** Espinar es recompensado con un sueldo gencroso,
que llega casi a los 100 ducados en 1558: Que se did a Espinar, maesiro de
capilla. 20.250 maravedies y 16.533 maravedies, que muric. " Ademds se le
pagan aparte otros trabajos extra, come la busca de cantores cualificados
para la capilla catedralicia: A Espinar, 10 ducados para fr a buscar un con-
tralto 0 A Espinar, maestro de capifta, 2.632 maravedies def gasto que hizo
en ir a buscar cantores.*’ El afan del cabildlo por mejorar la organizacicn de
la capilla de muasica es loable y va dando sus Irutes. Se ocupan de los mas
nimios detalles, como por ejemplo de las ropas que las mozos habian de lle-
var,*

Ya lencmos a Tomdas Luis de Vicloria recién llegado a la catedral y co-
naciendo a sus compafieros y maestros, acostumbrandose a lugares y hora-
rios v a llevar esas ropilfas de uniforme.

“ Actas Capilulares 1550-51. fol 44.

3 Aclas Capilulares 1551-53. ful. 97: aque el maestro de capilla anles que muestre canlo
de drgano a ninglin mozo de cora si primero no les diese fianzas de servir el liempo quc es
obligado=,

4 Archivo de la Catedral de Avila. Cuenlas de Fabrica. Afio 1558.

7 Archiv de la Catedral de Avila. Cuenlas de Fabrica. Libramienios, Afio 1558.

2 Actas Capitulares 1554-56. Iol, 4b. «Mandaron que de agui adelante no se reciban
mezos de coro si no trajeren competentes sobrepellices y ropillass.

54



Cora de ia ealedral, con [acisiol en primer plana.

En 1550 las aclas nos seialan los nontbres de los miembros de la capi-
lla de musica dirigida ya por leronimo de Espinar: come contraltas, Barrio-
nuevo y Pefalosa; tenor, Cimbron; contrabajos, Francisco Sinchez y Andrés
Flores: tiple, Bustamante; sochantres, Frias y Cimbran; organista, Bolea v
maestro de canto [lano, Pedro Temifio.*® Cada uno de estos musicos tenia su
salario y otras prebendas, coma indican los libros de cuentas. Valga como
ejemplo la que indican las cuentas de 1558:

Se ché a Pedro Temiiio, capellan, por mostrar canto llano, 15.000 mrs. e
salario. (...) Dese a Bernabé del Aguila, organisla, por acrecentamiento 28.000
maravedies que gano este ano deste salario y 13.400 maravedies que se le acre
centaron los 15.000 en primero de julio deste ano. {...) Dese a Buslamante, con-
trallo, 40.000 maravedies de salario. {...} Que se dié a Gaspar Sardenia maestro
de musica y compania de lo que pagé ia fabrica de su parte 60.000 maraveclies
de salario

Estos musicas y cantores fueron compaferos de Victoria, de ellos apren-
diéd muchas cosas y con ellos cantd el pequeno Victoria con voz de tiple en
sus primeras experiencias musicales.

" SANCHEZ SANCHEZ, A ala misica en la Catedral de Avila hasta finales de! siglo
XVis en De Musica Hispana et aliis. Miscelinea en honor del Dr. | topez-Calo. Santiago de
Campostela, 1990,

* Archivo de ta Caledral de Avila, Cuentas de Fabrica. Salanos ordinarios que fa Librica
paga este aho de 1558,
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La enseiianza musical daba enseguida buenos frutes. Las ensefianzas
que el maestro de capilla, secundado por ¢l sachantre, debian imypartir a
todos los muchachos eran:

canto llano. en el que habian de estar bonicamente ensenados en el breve
espacio de cuatro meses si se ha puesto buena diligencia en hacerlo; canto de
Grgane que se acometerd con mucha furia, obligandoles a copiar en sus cua-
derngs, -una vez conocidas las figuras, pausas y ligaduras-, daos, trios, versos
del magnificat a cuatro, asi como algunos matetes buenos, purque apuntando-
los los mismos nifos tienen mds conocimiento dello y mds presto se desenvuel-
ven, pasando luego a cantar todo esto de muy buen aire y con loda osadia. E
como los dichos nifios estén un poco diestros en el canto che Srgano luego el
dicho maestro les ponga en darles licion de contrapunto, porque ésto es con lo
que se acaban de hacer habiles ™

Cuande muere Jeronimo de Espinar la maquinaria capitular se pone en
marcha para sustituirle y para encontrar un nuevo maestra, En el uierin of
racionero y tiple Duenas fue el designado por el cabildo para ensefar canto
de drgano 2 los nifos, y estuvo casi un ano desempenando ese puesto, ano
crucial para Tomas, pues estaba aprendiendo precisamente Jos rudimentos y
bases de su arte musical.

Los canonigos enviaron al contralta Peralosa en noviembre de 1558 a
Sigiienza para afrecer el carge a Matias Chacon, pero no obtuvo fruto en su
gestion. Acuden entonces a un procedimiento habitual en las catedrales es-
panolas: publicar edictos acerca de la vacante de maestro de capilla para
que se presenten [os candidatos en oposicion: proveyeron y mandaran se
pongan edictos para la racion def maestro de capifla publicanda vale 100.000
maravedies v se praveerd para 15 abril *

Finalmente llega a Avila y obtiene la plaza Bernardino de Ribera {ca.
1520-15702) en junio de 1559. Se le concede un salario de 25 000 maravedies
sobre la racion correspondiente, lo que sitda sus ganancias extras anuales en
3.676 reales que equivalen a mas de 330 ducados. Ribera era un musico emi-
nente y su [abor en relacion a Victoria fue clave, pues fue su maestro durante
cuatro afos, en los que el receptivo alumna tenia entre 11 y 14 afos. De nuevo
las actas del cabildo nos dejan entrever |a vida diaria de los musicos en la ca-
tedral. Ei 8 de enero de 1560 el cabildo ordena gue fos nifas gue tuvieran
vaces adecuvadas para el canto pofifdnico fuesen eximidos de maitines y reci-
biesen una paga extra de 3 ducados cada aio.® Victona estaba, sin duda al-
guna, entre éstos.

' RUBICY, 5. «Las mozos de coras en Ritmeo, n® 519, 1982 p. 14-15.
i Actas Cantulares, 6 de lehrero de 1559,
" Actas Capilulares. 1556-p0.
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Ribera se va hacientlo con los nueves alumnas v su trabajo va dando
fruto, tanto que en junio de 1560 se gratifica al maestro de capilia e nifios e!
trabajo de fa representacion del auto del dia del sacramento.> El dia del Cor-
pus Christi era por entonces en toda Espana una de los mas solemnes y fes-
tivos. La celebracion de procesiones, autos sacramentales y otros festejos con
abundante muasica, pélvora, teatro y danzas eran muy Irecuentes.

Ast, se decide que Ribera aumente sus lecciones:

Declararon que Ribera ha de dar 3 lecciones de cante y musica en cada
dia del afic, conviene a saber en invierno desde |as siete a las ocho y en veranc
desde |as seis a las siete, en su casa o en la iglesia. ltem que sea la segunda lec-
cion en fa iglesia desde la una hasta las dos asi en el verano como en el invierne.
lem la tercera leccion ha de ser despues de visperas en todo el afig, donde ha
dv haber canto y platica o tedrica y lo que se requiere en semejante ejercicio
para que se aprovechen los que fueren 2 las tales lecciones con que declararon
que en los meses de noviembre, enero y febrero pueda comenzar 1a postrera lec-
cion y ejercicio en acabando de visperas sin esperar a completas.®

Estas clases se consideran de tanta importancia que si el maestro sc pone
eniermo, &l mismo debera buscar y pagar a un suslituto para que dé las cla-
ses en su ausencia. Es de resaltar el detalle humanao del cabildo que en los
meses de mayor frio, en un clima tan extremo como el abulense, quiere aho-
rrar padecimientos a los canlores y les permite marchar a las clases exi-
miendoles de las completas para que acaben mds pronto.

La plantilla con la que contaba Bernarding de Ribera en 1560 estaba for-
mada por los tiples Duefas v Pedro Hernandez, con los que cantaban los
nifios; los contralios Pefialba v Bustamante; los tenores Barrianuevo y Valdeo-
livas y los contrahajos Francisco Sanchez y Juan Ruiz. Los sochantres eran Frias
y luan Sdnchez y el maestro de canto, Temino. Coma organista actuaba Ber-
nabé del Aguila. De él aprendio Tomas Luis de Victoria a tocar el rgano, En
los Gltimos anos de vicla de Victoria ésta sera su principal afician y oficio. Tan-
hién fue el primer oficio remunerado que tuvo Victoria al llegar a Roma. Le gus-
taba tocar el organo y es de Bernabe del Aguila de quien pudo aprender el
oficio, mucho mas que de Antonio de Cabezdn, como se ha dicho, al que Vic-
toria putla escuchar, coma mucho, en sus dos intervenciones publicas en Avila,
acaecidas en 1552 y en 1556, ambas lechas demasiado lempranas para que
el nifio Tomas pudiera aprovecharlas. Cabezdn, no obstlante vivié hasta 1560
en Avila, aunque intermitentemente y pude dar a Victoria alguna clase tem-
prana, quién sabe. El caso es que Victoria llegé a Roma sabiendo tocar el or-
gang aceptablemente, pues enseguida le vemos trabajanclo como organista.

1 Actas Capitulares, 1560 Citado por BERNALDO DE QUIROS, A.- aVida musical en
Avila eurante cl siglo XVl» en Ars sacra n® 29, 2004
“ Cilado por F. Hernandez, Op. Cit. p. 77.
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Ribera estuvo en Avila hasta el 21 de octubre de 1562, pues pide una li-
cencia para ausentarse 12 dias al cabildo, que se la concede. El 18 de no-
viembre de 1562 Bernardino de Ribera se despidio hoy por una carta suya
de racionero y maestro de capilla, porque se queda en Toledo. Alli es acep-
tade como maestro de capilla y Ribera acepta, va que le ofrecen mejores
condiciones de trabajo v economicas.Las obras cle Ribera se conservan en el
archiva de la catedral del Toledo, pero ne sabemos si fueran compuestas en
su etapa abulense o en [a toledana. Consisten en dos misas y varias obras
menores, motetes, himnas, antifonas y canticos.*®

De nuevo comienza el cabildo abulense a buscar un maestro de capilla,
mientras otra vez el racionero Duenas, que era tiple, se hace cargo de la ense-
fianza musical hasta |z llegada del nuevo maestro, que se demcrara en llegar un
ano y tres meses. Bl cabildo gratificard a Duenas por ello con 24 ducados porgue
ha ensenado un ano y mds a los mozos de coro el canto organ y contrapunto ™
El canto llana lo ensefiaba Gaspar Davila: Maestro de canto flano Gaspar de
Avila, y tenga cuenta con fa manera de cantar de los mozos de coro y con su
buena crianza y costumbres y todo fo demas que se requiere, fo cual diga y en-
cargue af sefior Gaspar de Henao.% La ciudad de Avila andaba revucelta en estos
meses de 1562, ya que una monja abulense, Tercsa de Jesus acababa de fundar
en ia ciudad el nuevo convento de San José. Los ecos de esta noticia tan comen-
tada en Avila llegaron 2 oidos del joven Tomis que, a sus 14 afios, absorbia como
una esponja todas las cosas que sucedian a su alrededor,

Duenias tenia buenos alumnos. Conocemos ¢l nombre de uno de los
compafieras de Victoria, que no ha pasado a la historia: Francisco Alvarez,
El que si fue compafiero de Victoria fue Sebastidn de Vivanco, nacide en
1551, es decir, s6lo tres afos menor que Tomas y también nifo de coro en
la catedral en esta misma época. Resulta estimulante imaginarse a ambos
nifios aprendiendo, jugando v cantando juntos. No se conservan los libros de
coro manuscritos que se usaban por enlonces en la catedral, pero por in-
venlario de mediados del XVI sabemos que tenian a su disposicion las misas
de Josquin Desprez o los magnificats de Morales que Encinar habia com-
prado en 1550 También habia adquirido el cabildo varias obras de Esco-
bedo que, al igual que Morales, habia sido cantor cn Roma en la Capilla
Pontificia y habia vuelto a Espana, afincdndose en Segovia desde 1552 hasta
su muerte en 1564.%¢

“ MCHOINE, M. «Bernarding de Riberas en Diccionario de Musica Espafnota e Hispanag-

americana. Tomo 9. 171.2,
Aclas Capitulares, 24 de naviembre 1563, Cilado por BERNALDO DE GUIRDS, A

-Vida rusical en Avila durante el siglo X¥I» en Ars sacra n® 29, 2004,

“ Actas Capitulares, 17 de septiembre 1562

“UNOONE, M. sVivancos en Goldberg. 2004 y Stevenson. Op Cit. p. 410

“ Archivo de la Caledral de Avila. Cuenlas de Fabrica. tibramientos, Ao 1558: «._un
libirey ede obras de Escobedn, 405 maravediess.
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En estos ahos co aprendlizaje de Tomads Luis tuve relacidn también con
fos ministriles italianos llegacdos a la catedral en 1555. Los hermanos Sar-
dena tocaban chirimias, sacabuches y probablemente, flautas. Victoria les
escucho y cantd can ellos, pues la interpretacion era conjunta con los mi-
nistriles en algunas ocasiones, Con ellos hablaria de sus deseos de estudiar
en ltalia y recibiria los consejos de los italianos.

Por fin llega a Avila el sevillano juan Navarro el 26 de febrero de 1564 a ocu-
par el cargo cle maestro vacante: Proveyeron a Juan Navarro, cférigo de Sevifla
de fa racion que vaco por fa muerte de juan Triflo [...], el dicho Navarro ha de ser
vir de maestro de capilfa y danfe ademds de la racion ochenta ducados cada
ano.®! Navarra habia sido alumna de Morales. Su estreno en Avila fue poco gra-
tificante para el cabildo y para sus alumnos: ya en agosto cle 1564 se ausenta ale-
gando enfermedad, costumbre que repetird con bastante frecuencia. El cabildo
le paga generosamente sus servicios y le paga aparte 300 ducados por un Libro
de Salmos compuestos por él mismo y por una scrie de autos de navidad que Na-
varro hizo con la capilla de misica en la navidad de 1564 En 1566 Navarro co-
mienza a manifestar sefales ce querer irse a Salamanca. Maneja sus apoyos
abulenses que eran el canénigo Cristobal cle Sedano y el obispo Alvara de Men-
cloza. Tras varios episodios de tira y afloja acaba yéndose a Salamanca a fines de
15606.

No sabemos con total certeza si Victoria vivid todos eslos extremos, pues
sobre la fecha de su marcha a Roma hay cierta contraversia, pero tanto si se
fue en 1565 como si lo hizo en 1567, su trato con Navarro fue escaso y su
mente estaba yva puesta en €l salle a lalia.

" Citade por F. Hernancdez, Op. Cit. p. 80,
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2.1. ROMA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVI. AMBIENTE
ECLESIASTICO Y MUSICAL

JComa gesta Tomads Luis de Victoria la idea de irse a estuchar a Roma? Sus
estudios musicales estaban ya practicamente terminados, pues el joven tenia
17 anos cuando parte de Avila. Hay que sefalar camo comparacion que
Cristobal de Marales fue maestro de capilla a los 26 afos, Vivanco a los 25
y Francisco Guerrero a los 18. Juan Ginés Pérez, nino pradigio, lo fue a la
temprana edad de 14 anos. La musica politénica en Espana estaba en un mo-
menio esplendoroso, con una nomina enorme de musicos de primera fila y
con amplias pasiblidades de trabajo y ascensa. Pero Victaria desechd la op-
cton <le quedarse aqui. Serd un rasge caracteristico de las decisicnes de Vic-
toria a lo largo de su vida: la nquictud v la osadia. Parcce tener claros sus
objetivos y metas y da pasos seguros para conseguirlos.

Es nuy posible que lo que le moviera a marchar a Roma fuera el deseo de
abrirse a nuevos horizontes, conocer y darse a conacer en la ciudad santa,
aprender y confraternizar con los grandes misicos que vivian en la Roma
papal, vivir a pleng pulmon unos ideales religiosos que apreciaba y valoraba
y que en Roma tenian su centro natural. Los espanoles mds inquietos en todos
los campos habtan hecho la rula de [talia, donde se encantraban como en
casa, sintiéndose a la vez deslumbrados por una opulencia gue no existia en
la austera Castilla. Una vez mas comprobamos coma el paralelismo entre Vic-
loria y Cervantes se curmple de |leno, aunque con moltivaciones bien distintas.
Cervantes marcha a Italia apresuraclamente y huvendo de la justicia, que le
persigue par haber herido a un hombre en una discusion. Cuando Migucel de
Cervantes llega a Roma en 1569, Victoria llevara alli casi cuatro anos. Cer-
vanles habia llegado a Italia enroldndose como soldado, en una manera ri-
picla y facil de salir de Espana y por €l camino mas habilual: en galera desde
Cartapena o Malaga y desembarcando en Génova. Una vez alli bajo hasta
Roma como peregring.®

* Véase para tode al tema cervanting FERNANDEZ ALVAREZ, M. Cervantes visto por un
histoniador. Espasa-Calpe, 2005

63



Varios autores han sefialado [a influencia de los jesuitas en la decision
de Vicloria de irse a Roma. La relacidn no es baladi: Victoria pudoe haber es-
tudiado en su calegio de Avila vy la Compaiifa de Jests se habia expandido
va sélidamente en Italia. San francisco de Borja, General de la Compariia
en esle momento habia sido protector e impulsor del calegio abulense de
San Gil.®* Ellos pudieron hablarle v recomendarle una institucidn reciente-
mente fundada en Roma: el Colegio Germidnico. Alli podria estudiar huma-
nidades v teclogia para poder asi ordenarse sacerdote, que era una idea que
Victoria [levaba consigo desde Espana. Mientras, podia olfatear el ambiente
musical romano v el resto de decisiones fuluras estaria en perfectas concli-
ciones de tomarlas con pleno conocimiento de causa.

Por ella el Colegio Germdnico era una opcién perfecta para cumplir los
fines que Victoria deseaba: dedicarse a la misica y orclenarse sacerdote, ta-
reas que iran indisolublemente unidas a lo Jarge de toda su vida.

F. Hernandez, casi siempre certero en sus apreciaciones, indica un dato
que ha pasado bastante desapercibido pera que sin duda influyd en la deci-
sidn de Victoria de marchar a (talia. Juan Luis de Victoria, su tio sacerdote
que habia ejercido de cabeza de familia tras el fallecimiento del pacre de
Tomads habia estado en Italia antes de 1545, Lo sabemos por una escritura de
donacidn de Hernan Luis Davila de 28 de diciembre de 1545 por la que or-
dena que sean pagadas todas las deudas que tenga Juan «ansi en la patria
como en ltalia, estando en Romas. ;Pudo haber hecho Juan alli sus estudios
sacerdotales? Lo que es seguro es que estuvo alli y que conociendo el am-
biente y posibilidades se lo recomendaria a su sobrino, que mostraba bue-
nas aptitudes y cualidades para el sacerdocio y para la misica, sus dos
grandes ilusiones.” Es muy posible que Juan Luis de Victoria acompanara al
joven Tomds en el peligroso viaje a Roma. Los registros nolariales que Fe-
rrec] Herndndez consultd exhaustivamente en el Archivo Histérico Provincial
de Avila contienen firmas de Juan Luis de Victoria en multitud de documen-
tos en los anos 1559 a 66. En los anos 67 y 68 no se encuentran firmas, que
se reanudan en 1569 y siguientes. Parece claro que se ausents de Avila estos
afios y el motivo no fue otro que el de acompanar a su sobring y dejarle bien
situado en Roma. Esta tecria cimenta a su vez la del ano de llegada a Roma
de Tomas, dando como mas probable segin Ferrenl Hernindez la de 1567
que Iz de 1565. Mds tarde veremos otros datos gue nos hacen poner en duda
esta hipotesis.

' Ferreol Hernandez seftala que Francisco de Borja esluvo en Avila en dos ocasiones:
en 1554 ¥ 1557, No cree gque Vicloria y 5an Francisco se conacicran personalmente, porgue
Ferreol es partidario de pensar gue Victoria no esludio en San Gil, sino que sus estudios de
gramalica los bizo en la catedral con el bachiller Solirzano, come hacian los seises habi-
tualmente,

 HERNANDEZ, F: Op. Cit. p. 86,
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El joven Victoria prepara su equipaje y parte de Avila, seguramente acom-
panado de su tio Juan Luis o de otras familiares, pues los Sudrez de la Concha te-
nian negocios en lalia. Su primo Baltasar Sudrez de la Cancha era comerciante
en Florencia y estaba casacdo con una hermana de Camilla Manelli, esposa de
Cosme de Médicis, en cutva corte s& movia y tenia sus contactos, Se unirian a
algun grupo de caminantes, pues la seguridad de los caminos era todavia escasa
y el riesgo de ser atacados por bandoleros en zonas cle sierra o despoblado era
muy alto. Las rulas de navegacion a ltalia mas habituales partian de Barcelona.
Par caminos malos y pedregosos hacen la ruta Segovia-Zaragoza-Barcelona,
dondle toran pasaje en una galera, gran embarcacion que era la mas ulilizada en
el Mediterranea y que se mavia gracias a la fuerza de remo de los galeates. Sino
habia problemas climatolégicos ni cncuentros con piratas musumanes, se [le-
gabx a la costa italiana en diez o dace dias, sin hacer escala mas que en Carcega.
En junic de 1565 llega a fa rica lalia el joven Tomas Luis de Victoria, con todas
sus ilusiones y proyectos.

La impresion que ltalia causaria en Viclaria seria notable. Toda fa Eu-
ropa cufta miraba hacia las tierras italianas como el faco de la mas depurada
cultura (). donde estaban las grandes ciudades donde florecian las artes y
fas fetras, fas briflantes cortes def renacimiento, donde el Papa y las familias
pairicias protegian a fos humanistas, a los escritores y a los artistas.® Miguel
de Cervantes quedd deslumbrado por la ciudad de Roma, como reilejaria
anos después en Los trabajos de Persites y Segismunda:

«Oh grande, oh poderasa, oh sacrosanta
alma ciudad de Roma! A ti me inclino
devoto, humilde y nucvo peregring

a quien admira ver belleza tanta.

Tu vista, que a tu fama se adelanta

al ingenia suspende, aunque divino

de aquel que a verte y adorarte vino
con lierno afecto y con desnuda planta.
La tierra de tu suelo, que contemplo
con la sangre de maértires mezclada

es la reliquia universal del suelo.

No hay parte en (i que no sirva de ejemplo
de santidad, asi como trazada

de la Ciudad de Dios al gran madelas.

El amhiente eclesiastico romano, quc es en el gue Victoria se va a mover,
estd en plena efervescencia, con el florecimiento de miiltiples instituciones
de pran vitalidad como el Oratorio del Amor Divino, los Teatinos, los cléri-
gos regulares de San Pablo o Barnabitas, los clérigos regulares de San Mayolo

% FERNANDEZ ALVAREZ, M: Op. Cit. p. 72.
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o de Somasca. el Oratario de Felipe Neri, y sobre todo, los jesuitas, funda-
dos en 1534 v establecidos en Roma en 1540.%

Se reforman antiguas ordenes como los agustinas, franciscanos, capuchi-
nos. benedictinos, cistercienses o mercedarios, en el espiritu reformista que
Victoria conocia tan hien en Espana y en la misma Avila de la mano de sus pai-
sanos santa Teresa v san juan de la Cruz, aungue tenido de cieras partic ulari-
dades.

El papa san Pic X 11566-72) serd el aplicador de los decretos reforma-
dores de Trento. Publica el Catecismo (1566), el Nuevo Breviano Ramano
11568) v el Misaf Romano 11570), en una de las mayores reformas litargicas
de la Izlesia. A esta nueva ordenacion litdrgica se ajustaran las obras musi-
cales de Tomds Luis, que ya estdn iraguandase en su cabeza. En 1572 se elige
papa a Gregario XlII, que se apoyard decididamente en la Compania de |ess
para detener y contrarrestar ¢l avance del protestaniismo. Una de las institu-
ciones creadas a tal efecto fue el Colegio Romann, establecido por san Ig-
nacio de Lovola v destinade a ser seminario de clérigos de 1ocas las
nacionalidades. Gregorio XIli [e doté econdmicamente y le proporciond un
suntuaso ediicio. Ademds, las jesuitas, en colaboracion estrecha con Gre-
gorio XIli fundaron un colegio en el que se lormarian sacerdoles para Ale-
mania: et Colegio Germanico, unido en 1580 al Colegio Hungarico. Aguf
llegs v se inscribic Victoria el 25 de junio de 1565. Gregorio XIU realizg tam-
bién una importante reforma del Calendario y del Martirologio romano, asi
como del Derecho Candnico.

Grahado de Antanio Tempesta, 1593, La Plaza Navona con la Iglesia de Santiago de los espa-
finles y el Colegio Germanico a la izquierda con la iglesia anexa de San Apallinare.

“ygase LLORCA, B. Y GARCIA VILLOSLADA, R . Historia de fa {glesia Catolica. Tamo V:
1a Iglesia en la épaca def renacimiento y de ia Reforma Catdfica {1303-1648) BAC. 4 edicion.
Madrid, 1999.
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Asi pues llega Vicloria a Roma en uno de los momentos de maximeo es-
plendor de la ciudad, que estaba en plena efervescencia constructiva y re-
formista gracias a los ingresos econémicos que en farma de donativos y
cliezmos llegaban clesde todas las partes cle la cristiandad. Se emprenden
grandes obras publicas, abrniéndose nuevas calles v plazas, construyéndose
palacios e iglesias, con la colaboracion de los mejores artistas del Renaci-
miento.

Una gran ciudad, con unos 55.000 habitantes a mediaclos del siglo XV,
plagada de artistas en husca de oportunidades o dvidos de empaparse del
espiritu renacentista italiano. Entre ellos se mezclé un joven Victoria con
alma de artista.

2.2. EL COLEGIO GERMANICO

Las inicios romanos de Tomas Luis de Victoria tienen lugar en el Colegio
Germanico.®” Esle calegio, fundado por los jesuitas en 1552, se concibid
como una de las instituciones para la formacion de clérigos mas importantes
de la lglesia Catélica. Sirvio de prototipo a los seminarios postridentinos. La
idea inicial cel Coffegium Cermanicum era la de tormar clero aleman que, tras
su formacion y ordenacion sacerdatal, regresara a Alemania a servir de avan-
zadilla en la restauracian del catolicisma en Alemania, tan cle capa caida tras
la Reforma e Lutero. Los estudiantes alemanes estaban becadas, y el man-
tenimiento econémico del colegio corria a cargo del papa y de varios carde-
nales protectores, pero las dificultades ccondmicas fueron constantes pues
1os bienhechores frecuentemente prometian limosnas que no hacian efectivas.
El padre Lainez, general de la Companiia, decidio admitir a otros estudiantes
que pagaran sus estucios y estancia, sin necesidad de ser alemanes ni de re-
alizar estudios sacerdatales, con cuyos ingresos se compensaria la precaria si-
tuacion economica. Estos estudiantes fueron llamados convittori y empezaron
a llegar al colegio desde 1556. Pronto empezaron a llegar de toda Europa,
muchos procedentes de famitias nobles. Entre 1563-73 hubo unos 200 con-
vittoriy 25 seminaristas alemanes. La mayoria de los convittori eran italianos,
espafioles e ingleses. Desde 1563 el Colegio Germanico se sitda en el barrio
del Corso, en el palacie Cesi-Mellini (Vitell), del siglo XV.

“ El jesuita THOMAS CULLEY ha relatado detalladamente |a historia del Colegio Ger-
manico en su obra fesuits and music, Roma, 1970, centrindose on los aspectos musicales, El
mismo enloque presenta el articulo de R. GARCIA VILLOSLADA «Algunos documentos sobre
la musica en el anupue Seminaric Romanos en Archivum Historicum Sacietatis fest, XXX),
1962, aungue prestando mis atencian al Seminano Romane que al Colegio Cermanico. El
historiadlar mas salvente acerca de |a historia del Germanico es STEINHLUIBER, A_: Ceschichie
des Colfegium Cermanicum Hungaricunt in Rom Friburgo, 1895.
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En el terreno musical, los estudiantes del Colegio Germanico fueron
avanzando rdpidamente, En un principio, y dada la norma ignaciana de no
cantar en el coro el oficio divino ni usar instrumentos musicales, la Compa-
nia desterrd las actividades musicales tanio entre sus miemiros como entre
los alumnos de sus colegios. Tras la muerte de san Ignacio en 1556 la legis-
lacion jesuitica sohre la misica se interpreta rigurosamente, aungue fue siem-
pre causa de conilictos. En los calegios donde las padres estaban interesados,
la misica funcionara. como fue el caso del Germanico. Ya en 1555 se sabe
que habia cantantes en el colegio, segin la cranica de Juan Polanco, pero
entre 1532 y 1573 no hubo una programacién musical organizada, ni litar-
gica ni de otro tipo. Para los convittori las normas eran menos eslrictas. El
mismo padre Polanco escribe en 1567 que los alumnos convittori se agrupan
en cinco congregaciones marianas, en las que se cantaba todas las noches
la Salve Regina con excelente musica de voces e instrumentos. Es seguro,
por lanto, gue Victoria participo a su llegada al colegio en estas actividaces
y cantos piadosas, donde la midsica jugaba un importante papel devocional.

El rector Giuseppe Cortesone ejercié como tal enire 1564 y 1569, por lo
que éste [ue el primer rector que Victoria conocié. Cortesone escribid unas
constiluciones para el colegio, con normas relativas a la masica. Entre otras
casas se manda que haya ejercicio de musica de voces € instrumentos para
los estudiantes que tengan desec de effo. Para ello habra un profesor de
canto, cargo que ocupo enseguida el mismo Vicloria, como veremaos.
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2.3. TOMAS LUIS DE VICTORIA, CONVITTORI EN EL COLEGIO
GERMANICO (1565-69). SUS MAESTROS DE MUSICA

Lo primero que hay que solucionar en este capitulo es la fecha exacta de
la llegadla de Tomas al Colegia Germénico. La documentacién disponible es
confusa y en muchos casos, contradictoria, por lo que seguramente no po-
dremos sacar una conclusién inequivaca.

En el Archivo Romano del Colegio Germdnico tenemaos una copia de la
olira manuscrila del P. Nappi y en el Archivo de la Universidad Gregoriana
de Roma hay otra copia de la misma, con diversas modificaciones®:

-Annali del Seminario Romano composti dal £ Girolamo Nappi deffa
Compagnia di Ciesu Essendo Confessare nel detto Seminario. Volumen |. En
el folio 2 aparece:

Catalogo de convitlori del Collegio Gerrméanico (Anna 1564)

Tomaso Euanes Inglese 26. Maggio.(ingresso) 25 Giugno 67 {partenza)
Tomasa di Viltorio

Tomaso cli Calone Inglese.

Varias paginas mas adelante hace otra relacion de convitiori que ingre-
sargn en 1564 y vuelven a aparecer estos tres, entre los 57 convittori que
dice Nappi ingresaren aquel afo. Folios 58-63:

Lk convittori dungue dell’anno 1564, che si trovane notati lurono di nu-
mero 57 de quali si dird quel tlanto che si e potute ritrovare essendosi quasi persa
la memuaria d’alcuni venutti in delte anno. D¥Inghilterra due, Tomase Euanes, et
Tomaso di Catone (...} Due di Spagna P. Giovanni Eliano e Michel Raiz.(...) Otri
di questi che sono stali nominati per essersi notata la patrial...) quali furonof. ),
{ aparece entre los npumbre de alros companerns) Tomasao di Vitlorio. ..

-Annali del Seminario Romano, por el padre Girolamo Nappi. Volumen
l. Ms. 2800. Es copia del antertor, y esta conservado en el archive de fa Uni-
versidad Gregoriana, ambas son manuscritas, pero no son copias exactas y
lo que crean es mayor confusion. El texlo correspondiente aqui es:

Caldlogo de convittori del Collegio Germanico. (Anno 1565)
Tomaso Euanes. Inglese. 25 giugno 1567

Tomaso de Vittoria

Tormas di Cottama. Inglese Martire di Inghilterra.

-Annali del Seminario Romano, Volumen 11, {Anno 1565 Ms. 2801

Sepuimos la transcripcién de los apendices de CULLEY, T fesuits and music: a study
of the musicians connected with the German Coflege in Rome during the { 7th century and of
iheir activittes in Northern furope. Roma, 1970,
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Anno 1565
Molti di quest’anno sono scritti senza patria e noi qui i neminaremo con-
forme al cataloge. Angelo Leoni (...} Tomasi di Viltorio, Valerio Denti. .

Las dos copias de los Annafes del P. Nappi, escritos en 1640, sehalan cl
afno de ingreso de Victoria en 1564 una y en 1565 otra. Estos Annales se es-
cribieron 80 afnos después, por |o que los datos pueden scr inexaclos o estar
recogidos de varias fuentes distintas. El farrago y desorden de los Annafes no
permiten tampoco hacer lecturas demasiado fiables.

En ambaos ejemplares el nombre de Tomaso dr Vittoria aparece sin fecha
de ingreso ni de salida del Colegia. Casimiri, el mejar biggrafo del periodo ita-
liano de Victoria cree que, sin duda, la fecha de llegada de Vicleria es el afo
1565.%°

Ya hemos visto las razones que aduce F. Herndndez para sefalar la fecha
de 1567 como la de Ilegada de Victoria a Roma. Aungue su tearia es plausi-
ble, para aceptarla debernos dar comao erroneas las fuentes de Nappi, que sen
las Onicas que tenemos. Es por ello mas probable que Victoria llegara en
1565, incluso en 1564 v que lo aducido por Ferreol Hernandez acerca de la
ausencia de juan Luis de Victoria de Avila entre 1567 y 68 pucliera ser inter-
pretada de otra manera, por ejemplo, como una visita que pudo hacer a su
sobrino o un viaje por cualquier otro asunta.

Hasta ahora, y a falta de documentos definitivos, la fecha admiticla para la
llegada de Victoria a Rema por la mayoria de historiaclares es el ano 1565. Ade-
mds asi Tomas ingresaria en el Colegio Germanico dentro de la edad requerida
por las normas. tener entre 15 y 21 anos.Victoria llegd con 17 afios.

Tomds Luis, vestido de negro como mandaban las constituciones del Co-
legia para los convittori, inicia sus estudios en el Germanico, donde perma-
necerd mas de tres afos completos, residiendo interna en él: desde mediados
de 1565 hasta 1568 inclusive. En enerc de 1569 marchara del Colegio, aun-
que no definitivamente, como veremos. Cuando llega al Colegio hay unos 20
estudiantes alemanes y unos 200 convitlori de varias nacionalidades.

En estos primeros afos de estancia en Roma, Victoria se aplica al estu-
dic seriamente, como diria él mismo en la dedicatoria que hace a Felipe [l
de su Libro de Misas de 1583 Desde ef dia en que partiendo de £spaiia con
direccién a Htafia flegué a Roma, ademds de otras nobles ocupaciones a las
gue durante aigin tiempo me entregué, he dedicado muche esfuerzo y pre-
ocupacion al arte musical. Las nobles ocupaciones serian, sin duda, sus es-
tudios sacerdotales, que Victoria cursaha con el resto de conviftari en el
cercano Seminario Romano vy al que los alumnos de Colegio Germanico
acudian para las clases.

Y CASIMIRL R.: el Vittaria: nuovi dacumenti per una hiogralia sinceran en Note darchi-
vie per 13 staria musicale, 11 Abril-junio 1934 pp.111- 187,
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Fl Seminaric Ramano se habia inaugurado en 1565, en el palacio Palla-
vicini, aunque paso enseguida al palacio Maderna. Su direccion estaba tam-
bién al cargo de los jesuitas, siendo por ello una institucion casi gemela del
Calegio Germanico. Siguienda las instancias de Trento, que mandaba ins-
truir a los jovenes clérigos en el canto eclesiastico y en la liturgia™, los je-
suitas llamaron como maestro de capilla del Seminario a Palestrina. Con su
clireccion, el cora del Seminario alcanzé gran calidad y asistia a cantar a va-
rias iglesias romaras, como Santa Maria in Trastevere. En 1570 Palestrina
habia canseguido que la capilla de masica del Seminario figurara entre Jas
mejor consideradas de Roma. ™

Es muy posible que el javen Victoria perteneciese a esta capilla, maxime
cuando la masica en el Germdnico se hallaha adn en un estado embrionario y
no clel todo regulada. Es |a relacion de la que tanto se ha hablado entre Pales-
Irina, en la cumbre de su carrera y de su madurez, con 45 anos, y un Victoria
joven, pere con hastante formacion musical, que tenfa 22 anos en 1570, Muy
puco tiempe después Victoria ocuparia el cargo de su maestro. Es segura, por
lo tanto, que Victoria y Palestrina se conocieron y que, logicamente, el abu-
lense aprenderia y absorberia taclo 1o posible del maestro romang, que era uno
cle los musicos de mas prestigio del momento. Suponer otra cosa seria absurdo
y desperdiciar una acasion unica de enriquecimicnto y aprendizaje.

En el Seminaric Romano estudiaban los hijos de Palestrina, Rodolio y
Angelo, que coinciden con Victoria como companeros, ya que estudian alhi
entre 1506y 1571,

2.4. TOMAS LUIS EN SANTA MARIA DI MONTSERRATO (1569-74) EN
SAN GIACOMO DEGLI SPAGNOLI (1573-84) Y EN LA SANTISIMA
TRINITA DEI PELLEGRINI (1573)

Hagamos un inciso en las actividacles de Victoria en el Colegio Germa-
nico y veamos en qué otros lugares ejercitd su arte.

Victoria sc encucntra a gusto en Roma. Tiene amigos, conoce a mucha
gente, cstablece contactos en distintos ambtentes musicales y eclesiasticos de
Roma. Entre sus 20 vy 30 anos de edad va a desarrollar una actividad musi-
cal inlensisima, sin duda la mas fructifera de su vida, en la que consumird
muchas energias, como indicara en 1583 en su dedicatoria del Libro Se-
gundo de Misas: Quise, va cansado, para acabar de componer y para des-
cansar finalmente con un honesto retirc, habiendo puesto fin a mis
obligaciones... Esto lo dice un hombre de 35 anos, que deberia estar en Ta
plenitud de sus fuerzas. La varicdad de actividades desplegadas en estos pri-
meros anos van a minar sus fuerzas, y quiza su salud. Le van a exigir grandes

" Concilia de Trenlg, sesion 22 De refarmatione. Citado por R. Garcia Villoslada, Op. Cir.
" Juan de Polanco. MMSI. Pofanci compl. ff, 89. Citado por R, Garcia Villoslada, Op. Crt
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dosis de dedicacion v entrega, que hara convencido de que debia dedicar
todo el empenio v aphicacion de mi ingenio a las cosas sagradas y a fas ecle-
sisticas. Y para Victoria las cosas sagradas se centraban en la celebracién
digna de la liturgia. embellecida y dignificada con la muiisica sacra.

En 1569 Victoria decide abandonar el nido del Germanico y dar sus pri-
MIEros Pasos por su cuenta. Busca un oficio remunerado, que ademds le obli-
gaba a residir fuera del Colegio. La iglesia aragonesa de Santa Maria di
Monserrato en Roma le oirece el cargo de cantor v sonador de drganc. En
esta iglesia lenian su centro y lugar de reunion los aragoneses residentes en
Roma v era sede a su vez de una coniraternitd o cofradia que reunfa a los
miembros de la cerona de Aragén. Ocupa €l cargo en eners de 1569, con
un sueldo mensual de un escudo. Sus obligaciones eran aproximadanente
fas mismas que las de un maestro de capilla, ya fue en Roma la denomina-
cion de cantor era mas amplia que la acepcion espanola. Al mismo Pales-
trina se le denominaba por entonces cantor de San Pedro. Ademas, tocaba
el érgano, instrumento al que Victoria siempre iue aficionado y al que vol-
verd en los dltimos afos de su vida. Aqui empieza a gestar la primera cle sus
publicaciones, que vera la luz en 1572. Es logico si pensamos que ahora Vic-
toria estaba libre del agobiante horario de clases, estudio y rezos del Cole-
gio Germanico y tenia tiempo disponible para componer tranquilo.

Iglesia de Santa Maria tle Monserrate.
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Se conserva el archivo de la iglesia de Monscrrato. En el Libro de Fa-
brica aparecen pagos a Victoria cle los anos 1569, 70, 72, 73 y 74. En mayo
cde 1572 el apunte le denomina «Mestre de la capellas, auncue posteriores
notas vuelven a llamarle simplemente «cantors.”

Victaria es infatigable en cstos primeros afios en activo. Ocasionalmente
trabajara para la iglesia de [a Santisima Trinitd dei Pellegrini, para cuya ficsta
de la Trinidad sc encarga a Victoria la dircccién musical en 1573, pagandole
5 escudos.

Iglesta de la Santisima Trinita der Pellegrini.

El trabajo en la iglesia de Santa Marfa di Monserrato no le ocupaba
mucho tiempo vy Victoria buscd nuevas ocupaciones. En 1573 comenzd a
asistir en [a iglesia de San Giacomo degli Spagnoli, otra iglesia de filiacion
hispana y donde se reunia con sus compatriotas. Casimiri transcribe los apun-
tes de los libros de cucntas donde se denomina a Victoria de nueve como
cantor. En abril de 1573 se pagan a Victoria 6 escudos por razdn de un libro
que dio de motetes para fa iglesia y por fos servicios que entre afio hace en
efla en cantar como por la poliza. Encontramos aqui un rasgo temprano de
lo cue Victoria hara durante toda su vida: colocar en las iglesias sus libros y
obtener a cambio un pago econdmico. En este caso sc trata de la primera de
sus publicaciones, editada en 1572, En San Giacomo Vicloria intervenia es-
puridicamente en delerminadas festividades, por ejemiplo, en la fiesta y pro-
cesian del Corpus de 1573, 74 ¥ 75, junto a otros cantores. La iglesia hace

P CASIMIRL, R ol Vittoria: nuovi decumenti per una biografia sinceras on Nate d ‘archi
vio @or fa stora mwsices, 11 Abril-junio 1934 pp 01 197, Conticne unos interesantisings
apendices, can abundante dacumentacicin.
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¢l pago a Tome de Vitoria cantor cuatro escudos de moneda por lo que sir-
vio e v otros cantores el dfa de fa procesicn de Corpus Christi. Por lo que pa-
rece, Victoria llevaba a los cantores consigo y les dirigia. Se trataria e
conocidos suvas, alumnos o compaferos del Germanico o del Seminario
Romano, instituciones donde estaba Victoria implicade en estas mismas fe-
chas. Seguird llevando a los canlores e interviniendo en San Giacomo lados
los ahos —excepto en 15378, al menos hasta 1580, y esporadicamente en di-
versos actos, hasta 1584,

San Giacomo degli Spagnoli.

En esta iglesta iran comprando a Victoria todos sus libros, conforme los
vaya publicando: 1576, 1581, 1582, 1584.7 El Libro de 1576 se lo pagaron
en 15 escudos por un fibro grande de muisica que presentd a la iglesia y por
la buena voluntad con gue muchos arios ha venido a ella a cantar en fiestas
y procesiones. Habia buena relacion y entendimiento entre Victoria y los res-
ponsables de la iglesia de San Giacomo.

En 1582 Victoria intervino [unto a sus cantores en un acto extracrdina-
rio: la celebracion de accién de gracias por la victoria cspafiocla de la Isla
Tercera. El 18 de noviembre aparece en el Libro de Cuentas del archivo de
San Giacomo degli Spagnoli: Pagué a Miguel Notario 9 escudos, por otros
tantos que dio a Thomas de Vittoria para los cantores que sirvieron en fas afe-
grias de la sobredicha victoria Otro de nueve escudos (...) de la musica de
fa victoria de la Tercera, fecha en 18 de noviembre de 1582 La noticia de
esta victoria naval fue seguida muy de cerca por toda Espaia, v por los es-
pafgles esluvieran donde cstuvieran, ya qgue significaba [a solucian del
asunto portugués y ef acceso al trono luse de Felipe II, con sus posesiones de

71 yganse los apéndices de R, Casimin.
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ultramar, sobre 1odo Brasil. Los castellanos residentes en Roma frecuentaban
la iglesia de San Giacomo —Santtaga en castellano-, y alli comentaban noti-
cias de la patria, se enteraban de las novedades, modas, catilleos, hablaban
de politica, de sucesos y en definiuva, se seguian sintiendo casi como en
casa. Nuestro gran Cervantes también estuvo muy pendiente desde Madrid
de esla batalla, entre otras cosas porgue en ella participo su hermano, Ro-
drigo de Cervantes™,

Hay otra actividarl poco conocida qgue desarrollo Victoria en San Gia-
camo. La archicofradia de la Resurreccian, con sede en esta iglesia estaba for-
mada en su mayor parte por espanoles residentes en Roma. Personajes como
Victoria, Soto de Langa y otros muchos pertenecieren a ella, participaron en
sus actos y aclividades, accedieron a cargos de gobierno, etc.” Por estos anos
el Greco pinta en Toledla su cuadro Ef entierro def Cande de Orgaz. Es cu-
rinso pensar que aquellos clérigos, con sus roquetes y sobrepellices presen-
lan el mismo aspecto que Victoria y sus companeros.

La coiradia de la Resurreccion se instituyo en 1579 v estaba formada
por caslellanos. La fundacion se hizo a instancias del ermbajador espancl en
Roma y respondia al tipu de cofradia devocional, la mas frecuente en la
¢poca, fruto e la religiosidad contrarreformista. Tenia ademads la particula-
ridad cle reunir a los castellanos que viven en Roma, siguiendo la estela de
aragoneses y catalanes que habfan fundaco la suya en 1495 bajo el patroci-
nio del papa aragonés Alejandro VI

El papa Gregorio X1V elevara la cofradia de la Resurreccion a la catego-
ria de archicofraclia en 1581, A sus fines devocionales afadia el cuidado de
entermos y prisioneras, sohre todo castellanos.

La fiesta principal era, lagicamente, la de Pascua de Resurreccion, que
se celebraba con misa solemne y procesion. Tambien celebraban solemne-
mente el resto del Triduo Pascual: jueves santo, viernes santo y el Corpus
Christi, aunque estos actos estaban a cargo del presupuesto de [a iglesia, pa-
gandlo la cofradia solamente la fiesta de la Resurreccion.

En 1583 aparece Victoria formando parte de la cofradia. No le faltaba
mucho para abandonar Roma y volver a Espana, y ahora se implica fuerte-
mcnte en las actividades de la cofradia, colaborando estrechamente con sus
compatriotas. Vicloria aparece nombrado en la eleccion anual de los cargos
directivos, llamados oficiales, en abril de 1583 y 1584. Soto de Langa era tam-
bién activo participante estos misnios anos y en 1585 se cita a un tal «Dr.
Xuarez de Vitorias, que no es ni nds ni menos que Agustin Suarez de Victo-
ria, hermanao de Tomas, lambién sacerdote y seguramente e visita en Roma.

* Para el lema de 1a vicloria de la Isla Tercera véase ARTERD, |- «Oflyras historicas de ie-
toria» en Ritmo n® 138, Septiembre 1930y n° 139, Oclubre 1941 y M. FERNANDEZ ALVAREZ.
Cyr O p. 255-256,

7 O'REGAN, N.: «Victoria, Sato and the spanish Archconfraternity of the Resurrection
in Romes en Early music, 22/2, 1994,
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El afio 1583 Victorta fue elegido para uno de los cuatro puestos de visi-
tador de enfermaos durante ese afo. El cargo consistia en visitar regularmente
los hospitales de la ciudad v proveer a los enfermos castellanos de medici-
nas y otras necesidlades, asi como tener informada a la cofradia el estado y
evolucion de los enfermos. Victaria se tomo su cargo muy en serio: los libros
de cuentas que cita Noel O'Regan indican que Victoria hizo 26 pagos a en-
termos en nombre de la hermandad en este afioc de 1583,

También aparecen pagos que hizo Vidoria a los cantores de Jas 40 Horas, otra
fiesta que celebraba la cofradia, y eran seguramente contratados por el mismo
Vicloria y dirigidas por €l. Se ocupa también de los masicos enfermos, como es
el caso de Villafranca, que era tocador de vihuela y acluaba para la cofradia.

Cuando ceso en el cargo en abril de 1584 el puesin to ncupo Soto de
Langa, gran amigo suyo y con el que le unjan tantas cosas comunes. Tanto
Victoria como 5oto colaboraron con su arte musical en los actos de la co-
fradia. Victoria organizo la fiesta del Corpus en la iglesia de San Giacomo
entre 1573 v 15380, v la de Pascua de Resurreccion de 1583, aunque no fi-
gura el pago de este ano porque no se le pagd. Soto hizo [o mismo [os anfos
1586, 89 y 90 y actud en muchas ocasiones.

No pensemos que c5t0s actos eran peguenas ceremonias minoritarias a los
que asistizn solamente los miembyros cle la cofradia. Nada de eso. La procesion
del Corpus en San Giacomo degli Spagnoli atraia a un gran nimero de carde-
nales, amén de miltiples curiosos vy devolos. El marco de la Piazza Navona
prestaba belleza a una procesion que salia de |a iglesia, daba unas vueltas por
las ruinas del termplo de Domitila y regresaba, acompanada por numerosos
musicos: trompetas, ladd, trombones, bajos, violines, amen de las caniores.

VERSVS FLATEAM -AGONALEM

Grabadlo de 1588, San Giacomoe

TEM:5- IACOBI HIZFANOLVM - . :
degli spagnoli.
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Por poner un ejemplo concreta, veamas lo que nos dice la documenta-
cion de la iglesia de San Giacomo sobre |a erganizacion de la musica el dia
del Corpus de 1583. En la procesin intervienen un «organicon, seguramente
un organo porlatil; rabel o violin tocado por Jacomelli, latd, violdn, trom-
petas, tromlbxon, corneta y otros ministriles sin especificar. Como cantores
asisten los de San Luis de los Franceses, cuya iglesia es vecina de la cle San
Ciacomo, el «tiple de Sant Joan» y «el de Sant Lorenzo», un contralto, dos
tenores, Berenguer, M. Vicencio y dos bajos. El grupo vocal estaria formado
jpues por unos dos cantantes por voz aproximadamente. Los cantores de San
Luis serian los encargados de las partes de canto llano. La celebracian mu-
sical cuesta a las arcas de la iglesia mas de 24 escudos. A esto se anadia el
pago a las artilleros, que tiraban salvas y cohetes, practica comin a las pro-
cesiones festivas romanas y a las espanolas.

En 1584 Soto fue el encargado de la organizacian y pagd 46 escudos por
los inslrumentistas v cantantes, en un incremento de casi el dable respecto
del ano anterior. La tendencia de la iglesia y cofradia de San Giacomo fue a
aumentar enormemenle el gasto que se hacia en las fiestas del Corpus, Pas-
cua de Resurreccion, etc., por lo menos hasta 1591, tendencia que fue ge-
neral en toda Roma, con las iglesias rivalizando por atraer fieles con
ceremonias suntuosas y espectaculares, donde la musica tenia un gran pro-
Lagonisme.

No conocemos a ciencia cierta qué grupo vocal o instrumental usé per-
sonalmente Victoria, pero si es seguro que sus composiciones formaron parte
clel repertorio habitual en la iglesia de San Giacomo y en la cofradia de [a Re-
surreccion. Las dltimas ediciones de Victoria fueran compradas puntualmente
por los responsables de [a iglesia de San Giacomo vy en ellas se contienen va-
rias piezas para la liturgia del domingo de Pascua: Surrexit Pastor, para 6
voces, de 1572; Ardens est cor meum, a 6 voces, de 1576, por ejemplo. Hay
tambien clos Regina Coeli para 5 y 8 voces y otros salmos para doble coro que
pudieron ser usados en visperas. En 1583 publica su salmo Laetatus sum a 12
voces, para tres coros, que fue la primera obra catélica publicacla para tres
coros. Sus motetes eucaristicos eran también apropiados para las ceremo-
nias del Corpus o |as 40 Horas. Los que es seguro es que Victoria era un per-
sonaje muy conocido y querido en el entorno de San Giacomo, donde tenia
prandes amigos y en el que pasaba parte de su tiempo.

2.5. LA ETAPA DEL COLEGIO GERMANICO Y SAN APOLLINARE
{1571-1576)

£l Colegio Germdnico era una instilucion joven, fundada muy pocos
anos antes de la {legada e Vicloria, en 1552, y can sus costumbres y orga-
nizacion en plena creacion y evolucién. Uno de los aspectos que mas
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cambios experimentd durante la eslancia de Victoria en el Germanico fue el
reierenle a la misica, Al principio de su egada al Colegio no habia ninguna
actividad musical reglamentada ni organizada. Evidentemente se cantaba en
algunas ocasiones, como en |os actos de las congregaciones marianas y se-
guramente en los actas litdrgicos mds comunes, como la misa, especialmente
en dias solemines v festivos.

El rector Giuseppe Corlesane habia establecido que en &l colegio hu-
liese un profesor de midsica, a cuvas clases asistirian los alumnos que |o de-
seasen voluntariamente y tuvieren interés en ello. Victoria pudo asistir a
estas clases como alumno durante su estancia como convittard hasta que se
ausento para eslablecerse en Santa Maria de Monserrato, pero no es muy
probable, ya que se trataba de clases de iniciacién cuyos niveles habia su-
perado Victoria desde hacia mucho tiempo gracias a su aprendizaje en la
catedral de Avila.

2.5.1. Proiesor de masica en el Colegio Germanico (1571-75)

El afnp 1571 se presentd a Victoria llene de oportunidades, que supo
aprovechar. Era su momento, asi como el momento de Espana en el Medite-
rraneo, ya que el 20 de maye de este afo, el papa Pio V, Felipe Il y los vene-
cianos firman la Santa Lliga, con la finalidad de combatir al Turce, que
amenazaba a la Cristiandad. Italia, al igual que Espana, vivid intensamente
este momento sin igual. Otro espaniol ilustre, Miguel de Cervantes estaba, a
sus 24 afios, proxima a embarcar en la armada que clirigia don jJuan de Aus-
tria, otro espariol de 24 afos. Cervantes siente a un tienpo fa emocion ante
el peligro que se avecina, la excitacion propia de una avenlura sin prece-
dentes, y la pasian del auténtico creyente que se siente orgufloso por defen-
der una causa gue tiene por santa.’® Estos mismaos sentimientos tendria Tomas
desde Roma, tan cercano a Napoles y a Mesina, donde se organizaba la flota,
de la gue llegarian a Roma nolicias incesantes. Por fin a mediados de octu-
hre llegan a Roma las noticias de la gran victoria de Lepanto, por la gue se
celebraron grandes alegrias y leslejos.

Este afio de 1571 los jesuitas llamaron a Tomas Luis, esta vez para que
ocupase el cargo de profesor de canto llano de los alumnas del Colegio Ger-
manico. Tenia por entonces 23 anos, era un joven serio y responsable, bien co-
noctdo por los padres de la Compafia y excelente en el terreno musical, con
un periecto conacimiento de la disciplina gue tenia que ensefar. Victoria vol-
vio a resiclir en e] Colegio, que habia dejado dos afios antes para establecerse
por su cuenta como organista y cantor en Montserralo, con un sueldo de 15
julios al mes fun escudo y medio) y dereche a alojamiento y comida. El recior
Sebastian Romei fue el que contratd a Victoria por su cuenta, sin consultarlo

M. FERNANIDEZ ALVAREZ, M.: Cervantes visto por un hisforiadlor. Espasa Calpe. Ma-
drid, 2005, . 90,
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previamente con otros superiares. El padre jeronimo Nadal escribic a Fran-
cisco de Borja, general de la Compafia, el 24 de octubre de 1571 consultan-
dale si debia permanecer Victoria como profesor en el Germanico:

También ha recibida el buen Sebastian sin yo saberla al musico Victoria,
que de antes estaba en el colegio, y le dan 15 julios al mes; ensena a los mu-
chachos, etc. Vea V.P. si esto se ha de conservar. En todo lo demas el P Sebastian
es muy aplicado a la obra..””

Esta misma carta, reproducida por T. Culley anade el dato de que cada
alumno de Victoria debfa pagarle /a espesa v el salario. Es decir, el sueldo de
Victoria, o un complemento del mismo salia de los alumnos que asistian a
sus clases. Se trataba por tanto, de alumnos convititori italianas o espanoles,
ya gque los seminaristas alernanes eran menos propensos a las actividades
musicales y estaban alli becados, por lo que su posicion econdmica no les
permitia pagarse las clases.

De la consulta de Nadal a Borja se deduce que el rector habia actuada
por su cuenla y que no se vela demasiado clara [a actividad musical en el co-
legio, por lo fue se opta por consultarlo. La respuesta de Francisco de Borja
llego el 12 de diciembre de 1571 y fue afirmativa, por lo que Victoria seguird
con sus clases de canto llano hasta que el nuevo rector, Michelle Lauretano
transforme radicalmenie el estado cle la mdsica en el Colegio.

El aho 1573 es una fecha clave en la vida del Germanico. Gregorio XlII
reforma el Colegio para adecuarlo a las nuevas circunstancias. El cambio
principal fue que los convittori italianos debian abandonar el Calegio Ger-
manico para pasar al Seminario Romano, mientras que fos seminaristas ale-
manes se quedarian sclos en el pallazzo della valle, en un ambiente mas
austero y recogido, y sin tanto contacto con los mundanos y revoltosos alum-
nos italianos.

Victoria jugo en esle traslado un papel primordial, pues se le encargé la
parte musical del acto. El traslado de los italianos tuvo lugar el 18 de octubre
de 1573, Grolamo Nappi en sus Annali del Seminario Romana narra detalla-
damente esta ceremonia, que transcribimas con sus propias palabras:

Dispuestas toclas las cosas para hacer la traslacion por parte del Semi-
nario al palacio los Santos Apéstoles y a separacion de las aiumnos alema-
nes e los convittori italianos {ue establecido el dia 18 de octubre vispera cle
San Lucas (...} y porque durante tada este ano hahia precedido sefales ma-
nifiestas cle gran dolor por tal separacion, se penso hacerla la mas suave po-
sible, v para que fuese menos dolorosa se juzgo de mezclarla con musica
orddenandaose al maestro de capilla del Seminario, que era Tomas Luis de Vic-

7 Ciele por CASIMIRI, de la Cana n® 548 de donumenta thstorica Societatis fesu. P,
Nadal Tema 3% 1566-77. Matlrid, 1902,
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toria, optimo compositor, que no solo compusiese bellas masicas al efeclo
de hacer tal separacion v union con solemnidad y alegria sino que ademas in-
vitase a lodos los musicos de la Capilla Papal, los cuales lambién se encon-
traron a la comida y misa de la manana, siendo para (odos de graneisima
recreacion el 'después de la comida’ (la sabremesa) pero muchn mas por la
tarde en la cual se hizo la separacion de los alumnos.

Esta separacion de los alumnos alemanes se hiza de noche. después de
la hora prima, con luces de antorchas, que se encendieron en gran riimero para
hacer el acompafamiento. Dada el Ave Maria se dieron ahrazos al separarse
todos los alumnos de los convitlor en [a sala, en la cual se cantaba, mezclin-
dose el canto con el llanto hasta que una hora después de la noche se hizo la
marcha descendiendo 1edos hasta la puerta.

Partieron los alumnos caminando e dos en dos, haciendo una larga pro-
cesion, siende unos ciento acormpanados por el P Miguel Lauretang, rector, y
de otros padres diputados por el Colegio Aleman. Ademas fueron acompanados
por la musica, [a cual llegada que fue al palacio della Valle subio a la sala en la
cual estaba preparado un altar, y aqui se canto el salmo 1306 Super flumina, elc.
Despugs de cenar se siguio una alegre recreacion con instrumentas y musica en
lz sala para distraeries del pensamiento del Colegio dejado.

No dejaron por ello de acordarse los alumnos jamis del afecto demos-
trado por los italianos, quedando por muche tiermpo grabado en la mente el amor
que los italianos habian demosirado a su nacion.”

Es revelador este texto del reconocimiente que habia logrado va el joven
Victoria, que tenia por entonces 25 afios v acumulaba ya varios cargos im-
porlantes, como el de ser maestro de capilla del Seminario Romano o pro-
fesor en el Colegio Germanica. También demuestra lo bien relacionado que
estaba Tomas Luis el hecha de que los cantores de la capilla papal acudie-
sen al acto, invitados por el misrmo Victoria, embajada ésta que le encargan
los padres jesuitas, conocedores de sus contactos y de su influencia, ya en
momentos tan tempranos. El maestro de San Pedro era por aguel entonces,
ni mas ni menos que Palestrina, al que Victoria conocia y al que pidio el favor
de la cesion de sus cantores para el acto del Germanico.

2.5.2. la misica en el Colegio Germanico, El rector Lauretano

Victoria estuvo en el Colegio Germanico como profesor de cante llano
entre 1571 y 1573, Pero este ano su estatus cambin. Las nuevas conslitucio-
nes que elabora el recién llegado rector Michelle Lauretano alorgardn mayor
protagonismo a {a misica y Victoria serd pieza clave de esle engranaje.

La bula de Gregorio X, fechada en & de agosto de 1573, por la que se
reforma el Colegio Germdnico no establece actos litidrgicos especificos. Silo
hardn las constituciones rue para el colegio elabore Lauretano.

a0 NAPP: Annal def Seminario Romano. 1640, Traduccion de F. Herndindez, Op. Cit.
PR 107-104.

30




Thomas Culley ofrece un dato, hasta el momenta inédito, por el que
podemos considerar que Tomds Luis permanecia en el colegia ejerciendo
las labores musicales desde 1571, Se trata de un memorandum sin fechar,
en el que se habla de varias personas del Germanico. Se encuentra en la Li-
breria Vaticana, ms. 12159 y esta escrito posiblemente por el superior del
Colegio:

Nuestro maestra de capilla no sé si podra quedar conforme con dos es-
cudos al mes, habiendo estado cobrando anteriormente 6 escudos. El es una per-
sana de buenas costumbres, serio, conocedor del latin, lo cual es necesario para
poder ensenar a los alemanes. Si &1 se marcha sera dificil encontrar otro como €l.
Creo que se puede afadir un escudo al mes o algo similar, pues es una persona
gue ha serviro aqui mucho tiempa y muy fielmente v €l dice, finalmente, que se
ha esiorzade mucho en este servicio.

Este lexto pucde fecharse en abril de 1574, pues a continuacidn aparece
la decision que loma el superior acerca cle dos estucliantes ingleses, R John-
son y A. Creichton que marchan del Calegio por su paca capacidad y dis-
posicicn para las letras. Estos estucliantes entraron en el Colegio en 1572 y
marchan en abril cle 1574, segun datos de A. Steinhuber.

Este texto es sumamente revelador y todas sus piezas encajan para dar luz
sobre los puntos oscuros de [a estancia de Victoria en Roma en estos afios.
Alude a que el maestro de capilla, que suponemos ser Victoria, ha cobrado an-
leriormente 6 escudos al mes. Esta puede tener dos explicaciones: su cargo de
profesor de canto de los estudiantes convitiori del Germanico tenia un sueldo
de 1 escudo y medio, que se complementaba con ¢l pago de los alumnos y de
ahi podria resultar esa suma de & escudos. Podlria referirse también a su sueldo
como maestro de capilla del Seminario Remana, que Victoria ejercio parale-
lamente a sus clases de canlo llane hacta 1572 y que pudo abandonar en 1573,
cuanclo Lauretano le llama para formar parte de su plan reformista.

Las demds afirmaciones del manuscrito casan con Victoria como anillo al
dedo: de buenas costumbres, serio, latinista, ha servido en el colegio mucho
tiempo y fielmenle v serd dificif encontrar a otro como él. No sabia este ano-
nime escritor hasla qué punto la historia y el tiempo le darian la razon.

Otro documente de primera mana nas confirma estas sospechas; en el
archive del Colegio Germidnica se conservan libros de cuenlas y en uno de
ellos aparece un escrito de puiio y letra del mismo Victoria, firmado por él
mismo y escrito en italiano:

dico i Vicloria che ho ricevuto da Bernardo 3 scudi di moneta del mio
salario dil messe di aprile di 1574, et per resto insino a questo delo messe el per-
che e cosi o fawe la ricevuta. Victaria.™

™ Citada por T. CULLEY. Op cit,, exiraido del Archivo del Cologio Germdnico: Ricevute
diverse deff'anno 1575,
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Tres escudos cobra Victoria precisamente en abril de 1574, por lo que se
demuestra claramente que Victoria estd en el Colegio Germanico. Sus res-
ponsables vieran claramente que no podian dejar escapar a un musico del
talenio v cualidades de Victoria, que estd en un momento espléndide, con su
primera obra recién publicada y en plena actividad compositiva y docente.

Michelle Lauretano, que en sus iempos habia sido nifo cantor en el Cole-
gio de Loreto, era un gran aficionaco a la misica v a los esplendores litdrgicos.
Las ceremonias cantadas, la decoracion de la iglesia y la preparacion obsesiva
del coro eran aspectos que le apasionaban y que se tormaba con gran celo. Tanto,
que es abiertamente criticado por otros jesuitas que lo cansideran excesivo. El
P. Paul Honaens, asistente del General en Roma para asuntos alemancs escribe
en carta que el tiempo dedicado a la musica en el Colegio era excesivo, sobre
todo para los alemanes, que no eran demasiado dados a la musica y en ef Co-
legio no hacen otra cosa que cantar. Aunque escribe esto alrededor de 1584, re-
lleja el ambiente creado por Lauretano desde su nombramiento coma rector.
Critica también a éste porque se enfadaba con duras palabras cuando no se
hacen las cosas como a él le gustan, porque interfiere y controla las més pe-
quenas cosas, por no valorar el trabajo de los demas v por su afan cle organizarlo
y controlarlo todo minuto a minuto. No sabemos si Victoria fuvo roces con el rec-
tor, pero podrian mas [os aspectos positives, pues Victona permanecio con él
casi 5 afios.™

Las «Reglas que afectaban al maestro de capilla» escritas por M. Laure-
tano presentan un detallismo agobiante. Aunque estan escritas en 1587 entre
otras normas del Colegio, reflejan costuntbres arraigadas hacia tiempo:®

Reglas gque afectaban al Maestro de Capilla

1°: Dado que el Colegio Germanica es un lugar donele |os estucliantes de-
berian aprender virtud, letras y canto eclesidstico, el maestro de capilla deberd
ser una persona madura, respelable y de comporiamiento cristiano ejemplar. ¥
que se adapte por si solo a la vida y reglas del Colegio, y si no fuese sacerdote,
que estaria oblipado a celebrar misa, se confesara y comulgara en el mismo Co-
legio al menos una vez al mes,

2*: Su obligacién serd satisfacer 1odas las necesidades de las iglesias del
Colegio y de la casa, por ejemplo, en las misas, visperas, completas, maitines y
olras tareas similares dontle pudiera necesitarse musica, tocacla o canlada o can-
Lus firmus, igualmente a procesiones, disputas, reuniones y ocasiones pareciclas,
segin el criterio v a las ordenes del padre rector.

32: Estard presente en el canto secondo, cuya practica se realizard a dia-
rio, excepto festivos y dias libres o cuando hubiese canto en cualquier otra lugar

Fara Iodo lo referente al Colegio Germinice y sus aclividades musicales vease la obra
citada de T. CULLEY.
# Las Reglas las Iranscribe T. Culley en ilaliano v en inglés. Las extrajo del Archive del Co-
legio Germanica: Consuctudinis del Colfegio Germanico et Hungarico racolte insieme dal P2 Mi-
chele faurclann reftore del'istesso Colfegio nel messe i fefrore 1587, La version que
reproducimos arui esta traducida de la versian inglesa por Carmen Jerez Cidl.
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fuera del Colegio para aquellos, especialmente los que tengan mds aptitud y
mejur voz, que posteriormente puedan presentarse al corn, con el permiso del
padre rector. Se les ensenard a entonar salmos correctamente, a coger el tono
con ¢l érgano, y contrapunto y composicion a los que lenga mejor disposicion
para ello, especialmenta los putti, a los cuales estara obligado a dar clases en los
momenlos determinados para ello y sin que les quite demasiado tiempo para
ue puedan asistr lambién a sus clases de letras,

4" Pasara por las diversas salas cuando los esludiantes estén canlando
gregoriano, unas veces comprobando su 1ono y olras veces otros aspectos. Para
poder alender esta tarea, podra comer en el primer turno, o incluse comer aparte,
para sacar mayor tiempo y alender a los estudiantes en su tiempo libre.

5% No cantara nada de musica en el coro sin la arden y conocimienia del
padre rector, espectalmente después de la Bula de Alejandro Vi, la cual debe
jurar, ni en los motetes que tendran que ser aprobados por la Sagrada Congre-
gacion de Ritos, ¥ todo lo gue vaya a ser cantado en coro o publicamente, como
respansorios de maitines, himnos, procesiones, Domingo de Ramos, Corpus
Christi, Pasian y los Oficios de Semana Santa y demas, tendran que practicarse
al detalle, ensayandolo con todos los estudiantes tode lo necesario. Sin embargo,
st en alguna ocasion hubiera gue ensayar algo en concreto, ho podrd convocar
a los alumnos a su anlojo, sino que preguntara al padre rector donde podra can-
1ar ¥ a guién podrd convocar.

67 Si a causa de algtin accidente no pudliera dar clase o estar presente en
el coro o en cualquier olra tarea no podra ser sustituido ni llamara a nadie de
{uera sin el permiso del padre rector, v en las disputas que se celebren no podrd
traer a su sala a naclie de fuera ni de la casa, sin su permiso.

7 No estan permiticlas las canciones de amor o impuras, y el coro sola-
mente cantara canciones religiosas, serias y devocionales, nada vano o ligero, No
se hara cargo de la responsabilidad de dar conciertos en los momentos en que
puedan interrumpir las actividades del colegio o de [as iglesias.

8% Si tuviera que imprimir algo bajo el Hiulo de maestro de capilla de San
Apollinare habrd que hacerse con el conocimiento del padre rector y sin que
sean asuntos gue afeclen al decaro y buena fama del Colegio Germanica,

9°: Por (ltimo, se le comunica que si fuera a dejar su puesto para acceder
a otro mejor, debe informar al Colegio con dos meses de antelacion; igualmente,
cuando el Colegio considerara convenienle cambiar de persona, se lo comuni-
caria con el mismo plazo de antelacion, y en ese periodo de tiempo segutria des-
empenando su tarea y cargo como es habilual.

Como se ve, la tarea de maestra de capilla se ve claramente mediatizada

por el reclor, a cuyas ordenes sc supedita lodo. Para mejor uncionamiento de
estas normas se establece tamtbién que el maestro de capilla viva en el Cole-
gio, como lo hiza Vicloria en su liempo. Seguramente la rigidez de esta narma,
junto cen la acumulacion de trabajo que tenia en el Germanico fue lo que le
hizo abandonar enscguida su cargo die maestro de capilla en el Seminario Ro-
mano, cuando vio que compatibilizar ambaos cargos se hacta muy dificil.
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2.3.3. Maestro de capilla del Seminario Romano (15722-73)

A esle respectn, parece que el carge de Victoria como maestro de capi-
lla en el Seminario Romano, institucion hermana y cercana al Colegio GCer-
mdnico fue bastanie corto en el tiempo. El primer maestro de capilla de esta
institucion fue Palestrina, que estuvo en el cargo de 1566 a 157 1. Su sueldo
era de 5 escudos al mes, v obtenia también la ventaja de que sus dos hijos
asistian a clase allf gratuitamente. Los jesuitas halyian llamado a Palestrina
para seguir las instruccicnes de Trento que mandaban instruir a los jovenes
clérigos en el canto y la liturgia ®

Con Palestrina. el coro del Seminario habia alcanzado gran calidad. En
¢l Seminaria actuaban dos maestros®: uno de mas categoria y mejor pagado,
que vivia en el Seminario y era el que dirigia el coro en las funciones litar-
gicas, daba lecciones de canto figurado una hora diaria y ensenala el canto
Nano a los seminaristas clérigos durante media hora diaria. El otro musico
vivia fuera del Seminario y daba lecciones de canto a los convitior seglares.
Pudo Victoria ocupar este cargo secundario durante el tiempo en que Pales-
trina ocupaba el puesto de maestra principal, incluso hacerlo compatible
con la misma labor de profesar de canta en el Germanico. Es muy plausible
la colaboracidn de ambos ya que Victoria ocupard el puesto de maestro de
capifla cuando lo deje Palestrina en septiembre de 1571, quiza por reco-
mendacion del maestro italiane. 5in embargo, en la portada de su primera
obra, publicada en 1572, Victoria no ostenta este cargo, coma si hizo en pos-
teriores ediciones, sefialando el cargo que ocupaba. Quizi porque aun no
habia sido nombrado oficialmente, 1o que pudo ocurrir durante el transcurso
de 1572. En 1573, durante la despedida de los convirtori italianos de los se-
minaristas alemanes aparece Victoria nombrade como maestro de capilla del
Seminaric Romanao.

Colegio Romano,
anliguamenic Seminario.

*2 §igay para lo referente al Seminario Roman a R. GARCIA VILLOSLADA: <Algunos do-
cumentas sobre la masica en ¢l anliguo Seminaric Romanoe on Archivem Hisiorioum Sooie-
tatis fosy, XXXL 1962

viéase ista de los Officiali Salariati del Suminario, citada por R. GARCIA VILLOSLADA.
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En el Seminario Romano se celebraban (unciones eclesiaslicas y profa-
nas; las cuatro congregaciones marianas gue tenia el Seminario celebraban
abundantes intervenciones musicales, como narra Nappi en sus Annali. Tam-
hién hahia cante en actos académicos, comao en las disputas escoldsticas.

Posteriormente, ya a fines del siglo XV y entrando en el XVII, la pompa
harroca se aduena de los actos musicaies del Seminario, celebrandose car-
navales con teatro, coras y arquesta, cantatas escenicas y pequenas dperas.
Halsia festejos en verano y otras fechas.

En la lista cle maesiros de capilla del Seminario que cita Nappi en sus An-
nalt aparece el primero Tommaso Ludovico di Vittoria, con el anadido enig-
matico y que tanlas confusiones ha creado: venne af Colegio Cermdanico nel
1573, 25 di giugno, per cantore ® Creo que la inlerpretacion mas creible de
este lexto es precisamente conjugar los cargos de Victorta en ambas institu-
ciones, Germanico y Seminario: Victoria da clases de musica a los chicos en
el Germanico desde 1571, cargo que compatibiliza con el de maestro de ca-
pilla en ef Seminario desde 1572 hasta el 25 <e junio de 1573 en gque aban-
dona ¢l Seminario para quedarse unicamente en el Germanico per cantore,
es clecir, como maestro de capilla. Pudo seguir con el cargo del Seminario
hasta actubre de 1573, en que se consumd la separacidn de los convittori v
los alemanes, o hasta fecha indeterminada, nunca mas tarde de 1575.

Ei resto cle la lisla de maestros de capilla del Seminario estd llena de
nombres ilustres de musicos italianos, siendo Victornia el dnico extranjero.

2.5.4. Maestro de capilla en San Apollinare (1575-76)

Pero volvamos al Colegio Germanico después de este paréntesis, donde
Lauretano dirige con mano férrea y controladora los aspeclos musicales. En este
momento, el rector estd preparando todos sus recursos. £n sus Consuetudini,
conmlemento a las «Reglas del Maestro de Capilla», dicta normas por las cua-
les el maestro de capilia debe resiclir en el Colegio, pues el horario agobiante
dle clases, ensayos y actos litdrgicos no daba cabida a residir fuera de él.

Razones por las gue tanto el maestro de capilla como los ninos soprano
{putti} deben alojarse en el Colegio Germénico:*

14 Dos cosas han de quedar claras: la primera es que la practica del canto
en el Colegio Germdnica no es casual, ni extraordinaria, ni esporidica, sine que
es algo implicito en las mismas raices de la fundacian de esle Colegio, y s cos-
tumbire que los alumnos se formen en la piedad y en las letras, pero lambien en
celebrar los divinos oficios y en cantarlos con sclemnidad, como se deduce de
tas Bulas de la inslitucion de Gregarto XL,

" El mismo CULLEY, que eita a NAPPL luego en ¢l texlo lee: svenne al Colegio Germa-
nico nel 1563 {tachado y puesto encima, 1577}s. Es decir, [a confusidn os wial.

" Citadas por T. CULLEY v traclucidas por Carmen lerez Cid. Archive Remana de fa Com-
pania de Jesus
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2% La vtra cuestion es que tanlo el canto greguriano coma |a musica de-
berian perfeccionarse v conservarse en el coro de San Apollinare, segun su fun-
dacion v siguiendo la costumbre de ya hace 19 anos.

Ahora henios de comentar olros dos puntos:

1% En relacién al maestro de capilla, figura lolalmente necesaria, ésle
debe quedarse y vivir en el Colegio, v, puesto que esto queda aclarado, hemos
de explicar <dlo a seguda parte, que es que dado que estos estudiantes que se
alojan aqur tienen que aprender en este tiempo tanto canto gregoriang coma
canto figurado, sin que su aprendizaje del resto de sus estudios se vea perjudi-
cado, se ha demostrado que el aprendizaje de la musica ng serd fructiferc si no
se lteva a cabo en el iempa libre de por la mafiana y de por la tarde, como se
lleva hacrendo en los dllimes 19 anos y pueslo que necesitan atras Lres clases, de
canlus firmus, canto Tigurado y conlrapunto, se distribuira el descanso matutino
para las dos primeras y el de por fa tarde para la tereera. Asi que el maestro de
capitla deberia comer en el primer (urno y al terminar, ir pasando por las habi-
taciones ensefiando el cantus firmus. Cuando el segundo turno de comedor baya
terminado ird a la sala y dara clase de canto con parbitura. En el tiempo libre ¢e
par la tarde, que en invierno es por la noche, dard clase de contrapunto.

Es i&cil suponer que, si el maestro de capilla no se alojara en el Colegio
esto seria dificii de fevar a cabo, ya que no estaria a tiempo en los lugares men-
cionados. 5t no se hiciera asi deberian realizarse (ales practicas restando horas
al resto de las clases normales, con el consiguiente perjuicio v dificultad.

Este dano implicaria ademas un grave deterioro de las costumbires, que se
preservan celosamente, salvo que existiera algo mejor que las hiciera cambiar,

En relacion a los estudiantes, es necesario igualmente ayudarles en tado
lo que sea posible y no penerles trabas; se ohiserva que, si no se siguen las cos-
tumbres, se producen situaciones de alboroto y rebeldia. Asi que resularia difi-
cil llevar a cabo algin cambio.

2*: Ademds, se considera sumamente dilicil, por no decir impuosible, que
el maestro de capilla viviese fuera y que quisiese desempenar su cargo en in-
vierno, dia 6 noche, lueva o haga sol v que, aunque se sintiera muy compro-
metido, pudiera realizar todas las tareas establecidas en el Colegia.

3% Y lo mismo que se ha dicho de las clases de musica, afecta a los mo-
tetes extraordinarios que se canlan segln las bases y costumibres del Colegio,
sea por accion de gracias, o los sabados por las vigilias de la Virgen o de otros
sanlos lque serdn mds de 100 al ano} y que se cantan a horas no estabylecidas,
después de las congregaciones, de [as clases, elc. Asi, disponer de un maestro
de capila que se lenga que desplazar de fuera y cumplir eslo parece hastlante
dificil,

4°: Luego en los dias vispera de fiestas en las que se canten oficios divi-
nas, y dado que la mayor parte de los estudiantes no son buenos cantores, sera
necesario, después del tiempa libre, practicar y ensayar el canto figurado y el
canto gregoriano para que no se cometan errores en la iglesia. El maestro de ca-
pilla deberia eslar presente en eslas ocasiones gue suceden cada sabado del afo
y fiestas de precepto.

5% La experiencia tambien nos demuestra que, incluso cuando los maes-
tros de capilla viven en la casa, hay veces en que les resulta dificil organizarse




de la forma ya indicada, lo cual afecta negativamente a los estudios. Asi que, si
no se acomodan a las normas, serdn sustilvidos, y <1 vivieran fuera seria mucho
mas clifict] organizarse.

Las costumbres a que se aluden de hace 19 afas nos remontan a 1568,
en gue la musica estaba dando pasos incipientes y cuando Victoria estaba
todavia en el Colegioc coma alumno. Culley interpreta esta fecha de otra ma-
nera: como el lexto de las Razones por fas que tanto ef maestro de capifla
como los mnos sopranao (puttl) deben alojarse en af Colegio Germanico estd
sin fechar, lo sitda en 1594, fecha que resulta de sumar 19 afios a 1575, en
que se recibe San Apollinare. Sin embargo, por su estilo y por estar a con-
tinuacion de las Reglas que afectaban af Maestro de Capilla, creo que per-
lenccen a Lauretano v que refllejan la reglamentacion del implacable rector,
que Vicloria y sus alumnos alemanes debieran de sobrellevar como pudie-

TN,

lglesia de San Apaollinare.
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El Colegio Germanico se siluaba en 1573 en el palazzo della Valle, que
no lenia iglesia. Gregorio X!l concedio al Colegio el palacio de San Apolli-
nare el 9 de enero de 1574 como residencia permanente, y el 15 de alyril de
1573 le adjunto la iglesia ancxa de San Apollinare, con la condicion de que
el Colegio debia mantener el culto en la iglesia, En esta Bula pontificia se es-
tablecian tambicn las fiestas que debian celebrarse solemnemente y canta-
das: Pascua de Resurrecion, Pentecostés, Navidad, San Esteban, San Juan
evangelista, Ascension, Trinidad, Corpus, Circuncision, Epifania, Jueves, Vier-
nes v Sdhado Santos, Natividad y Asuncién de [aVirgen, Todos los Santos, San
Pedro v San Pablo, Natividad de San Juan Bautista, San Apollinare y el jue-
ves después del domingo de Pasion, cuando el dia de San Apollinare sea igle-
sia cle estacion en Roma, dia en el que el mismo papa acudia a decir misa.
Una bula posterior, de 13 de abril de 1580 unid el Colegio Germanico con
el Hungdrica v anadia mas obligaciones litdrgicas.

Las distintas fiestas con intervencion de mdsica se clasificaron litdrgica-
mente en tres categorias: en un primer grupo estaban las festividades mayo-
res, n que la misa era siempre cantada v el oficio divine recilado o cantado
Iotal 6 parcialmente. En maitines se cantaban solamente el invitalorio, him-
nos v lecciones. Los laudes, tercia, visperas y completas eran canlados, mien-
tras que sexta y nona se recilaban. Pertenecian a este primer grupo los
domingos de advicnto, cuaresma y pascua, fas principales fiestas de Jesu-
cristo, la Virgen Maria v santos mas importantes, haciendo un total de 31
dias festivos.

En el segundo grupo estaban los domingos del afio y olras fieslas me-
nores en gue se cantaha solamente la misa, lercia y visperas, que eran 9 fies-
tas mas los domingos del afio.

Por Gltimo, en el tercer grupo estalan casi lodas |as fiestas marianas y los
sabados, asi como fiestas y vigilias de menor calegoria, que se celebraban
cantando algln motete, antifona mariana, salmos o letanias. £ran 34 dias
ademnds de los sébados.

Ohtenemos asi la friolera de mas de 80 fiestas, y ademas los sdbados y
domingos. Es decir, hay un minimo de tres dias semanales con mudsica so-
lemne. Tal cantidad de actos exigia una gran dedicacion por parte de los en-
cargados de la masica y por parte de los alumnos. Hemos visto come algunos
jesuitas se gquejaban de que los alumnos no hacian otra cosa mas que ensa-
yar y asistir a largas ceremonias litdrgicas.

De la organizacion de toda |z liturgia se encargaba de cerca el rector
Lauretano. En sus Costumbres def Colegio escribio:

Dado que a causa de su gran nimero, ne todos pueden camtar junlos en
las fiestas solemnes, se dividiran en tres coros. El primero estard compueslo por
lns elegidos de entre todo el Colegio por sus mejores voces y que sepan canlar
mejor. Fl segundo estara compuesta por los gue vivan en la parle del Colegio
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mas cercana a la iglesia y el coro. El ereero por los gue vivan en el palacio mas
pequeno que hay frente a la iglesia de San Agustin. Estos tres coros cantaran uno
cada vez, segun se les de aviso. Todos los del primer coro iran también a los del
segundo y tercero, de acuerdo con [a parte donde vivan, y son como un apoyo
de ese cory. Tienen sus superiores y un {ugar asignado que no se puede variar.

Esta clistincion cle tres coros se hace para el coro que se quede en la igle-
sia, dunde cantan en [as fiestas solemnes y todos llevan un traje especial, ya que
cuandn cantan en el coro alto, donde no pueden [levar esta vestimenta y el [ugar
es mas amplio, cantardn todos juntos.

Se utilizara una gran diligencia para que nadie durante los oficios se
quede en las habitaciones y se impondran castigos a aquellos que no lo hagan,
ast coma a los alumnos que se queden en el coro y no canten.

Ademas de eslos tres coros existe un cuarlo para muasica en el que estdn
los que lienen voz v arte, y ninguno de &stos esti en ninguna de |os tres coros
anteriores y se pondra todo el cuidado posible en mantener este corc a un huen
nivel, poniendo sacerdotes y nobles y haciéndo todo la posible en mantener este
nivel. De vez en cuando, como consecuencia, tendrdn algunas privilegios y una
o dos veces al ano se celebrard una fiesta para ellos en el campao.®

Segin Fushan, jesuita que estuvo en el Cermanico entre 1655 y 1662 y
escribio una Historia del Colegio Germdnico, al principie el coro que can-
laba en 5San Apollinare estaba compuesto sélo de estudiantes, pero poste-
riormenie se emplearcn también cantantes externos. En tiempos de Victoria
solo contaria con estudiantes, por tratarse de los primeros momentos de la
musica en San Apollinare. Al estar Victoria encargado de la mdsica como
cantor desde 1573, cuando el Colegio Germanico se hizo cargo de la igle-
sia de San Apollinare, quedé nombrado automaticamente maestro de capi-
lla ce esta iglesia.

Es dificil saber el tamana exacto del coro que manejaba Victoria, pero
hay algunas listas: en 1576 habia 20 estudiantes que figuran como miem-
bros del coro. En 1578 son 21, mientras que en 1592 hay 17 estudiantes y 9
cantores conlratacos.®

Lo mas dificil era conseguir estudiantes con voces de soprano, ya que
eran alumnos que rondaban los 20 afos como media, teniendo 15 de edad
minima. Por ello lo mds frecuente fue contratar sopranos: hay muchos testi-
monios de ello. El 24 de diciembre de 1578, por ejemplo, un soprano espa-
nol recibe tres meses de salario. También habia nifios que vivian en el
Colegio, con el cometico de cantar: eran fos llamados putti soprani, que apa-
recen desde los tiempos de Stabile, maestro de capilla que sucedio a Viclo-
ria. No lenemos neoticias tle que Vicloria conlratara a externos ni como
sopranos ni en olras voces. Quizd fue una necesidad que se fue creando con
el tiempo y en la Victoria no parlicipé. El habia conocido coros pequerios,

Citacle por T. CULLEY. Op. cit.
#¥éase T CULLEY. Op. cit.
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con dos o tres cantores por cuerda en sus tiempos de cantor en Avila y ahora
cantaba con un core de 20 miembros, que le pareccrian mas que suficien-
tes para hacer sonar Ta polifonia camo €l queria. Nos estamos refiriendo en
tado momento a lo que Lauretans tlamé el 4° grupo, el coro de polilonia, for-
mado por los mejores cantantes. Los otros tres coros del colegio se usarian
para cantar €[ canto llano o gregoriano solamente.

En resumen, aungue a partir de la década de 1580 las necesidades mu-
sicales del colegio se hacen mavores, y se contrata a cantores cxternos, en
tiempos de Victoria no parece que haya este tipo de contratos v el coro es-
1aba formado por unas 20 estudiantes.

El canto seria a capella, pues la primera mencidn a un drgano u organista
es de 1576. Este ano se afina el érgano y el mismo Victoria es ¢l que se en-
cargt de contratar y pagar al afinador. Victaria era un consumaco organista
y aficionado al instrurmento, por lo que quizad él mismo lo tafiese en ocasio-
nes. Lo que si esta claro es que impulso su uso en la liturgia.®

T Culley indica que, aunque no se paga a ningdn organista enire 1573
y 1600, si hay referencias a que se usaba el instrumento frecuentemente, o
que incide en [a idea de que era el mismo maestro de capilla el que lo to-
caba, quiza un estudiante o algun discipulo de Victoria. En 1581 Lauretano
encargé la construccién de un nuevo Grgana a Sebastian Hay, que lo hizo al
modo holandés, con 15 registros y 2 teclados. Fue inagurado en 1583 y el 6
de enero de 1585 asistio Victoria, en acasion muy celebraca, El P, Gabriel Ti-
baldi, jesuita residente en el Germanico entre 1582 v 87 v, por tanlo, testigo
de primera mano, escribio un diario, cilado por Culley, que apunta lo si-
guiente: En ef Benedictus se toco ef 6rgana, pero excepcionalntente, porgue
el maestro Victoria estaba presente y se cantaba su henedicius.® En esta oca-
sidn Victoria acudia como visitante, pues el maestro de capilla era Anibal
Stabile. Quiza sabiendu los jesuitas que estaba a punto de marchar a Espafia,
quisieron despedirle de manera solemne.

Pero no adelantemos acontecimientos. Vicloria siguio colaborando con
el rector en sus tareas musicales, elevando cada vez mds cl nivel musical del
Colegio Germdnico. Lauretano regulo la ensefanza de la musica en el Co-
legio, escribiendo numerosas reglas v vigilando de cerca su cumplimiento.
Al principio los estudiantes aprenden los tonos de los salmos y tos pringi-
pios del cantus firmus en una clase despucs del recreo de la noche. Luego,
los que ya saben el gregoriano se lo ensenardn a los nuevos bajo la supervi-
sion de maestro de capilla.

M Cf T CULLEY. Op. cit. Conn del P. Rettare delfli denari eniratali e spesi per fa sacrestia
el 1575 et 1576: <A 18 dello foclubre 1576) a m. 0. Vittaria per dare a colui che acconcia l'or-
gano di slo apollinaro. Scudi 3s.

# Citado por T. CULEY s Ad henedictus fuit organum sonatum sed extraordinariae quia
aderat M. Victoria cuius henedictus cantabaturs. Del Diario del P Tibaldi, Archiva del Colegio
Germanico,
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El paso siguiente consistia en aprender canlo figurado, o canto de 6r-
gano, es decir, polifonia. Esto debfan hacerlo sin detrimento del resto de las
ostudios, en ratos libres sacaclos de entre la marana de clases y actividades,
tal como se ha hecho en los pasados 19 afios.™

Coma se necesitaban tres lecciones, el tiempo se divide: por la mafiana,
canto llano y canlo figurado vy por la tarde el contrapunta. Para que el maes-
tro pueda revisarlo todo, comera en el primer Wwrno y visilara a continuacion
las habitaciones. Las clases de canto |lano eran cortas. A la clase de canto se-
condo o canto figurado asistian los gque ya dominaban el canto llano vy los
putti saprani, cuando los hubo.

Despues de comer se cantaba en la sala, una media hara: maletes, misas
a magnificats. También cantaban en el érgano, individualmente o en grupos,
junto a los que tocaban instrumentas.

Paco a poco Victoria ue consiguiendo gue los estudiantes mas intere-
sadns aprendiesen y tuviescn un repertorto que en el lenguaje del Colegio se
denoming aprender fa cartella. Era una carpeta de libras y partituras que se
solfan cantar en el colegio y que aprendian los putti nada mds llegar.

Los ensayos antes de alglin acto especial eran bastante abundantes. Lau-
retana eslablecio también los castigos a imponer entre los que no se intere-
saran por el canto:

varias veces al ano, especialmente en la proximidad de las fiestas princi-
pales, el rector convoca a los estudiantes habitacion por habitacion, v en su pre-
sencia el maestro de capilla tiene que examinarlos a todos y les da un castigo a
los que estd atrasados. Esla diligencia tiene particularmente |a intencian de me-
jorar |os tonos de los salmes, prestando especial cuidadae a que conozean las di-
ferencias de cada tono y al métoda de encontrarles en su propia mano.®

Este examen se celebraba varias veces al aio, en torno a las vacaciones
de sepliembre, en adviente, cuaresma, cerca de la Estacion de San Apalli-
narc y la primera o segunda semana de julio, antes de la fiesta de San Apo-
llinare,

A esta implacable presion de Lauretano estaban sometidos por igual el
maestro de capilla que los estudiantes, pues era el rectar el que realmente vi-
gilaba si los estudiantes sabian o no el canlo. No sabemas como sentaria a
Victaria esta fiscalizacion de su trabajo, que realizaba con gusto a pesar del
cansancio y la pesadez del rabajo como maestro de estudiantes, lleno de
repeticiones tecliosas y siempre empezando de cero al llegar nuevos alum-
nos. [l hecho de usarse para memorizar la mano guidoniana no deja de ser

Ci. T. CULLEY, de |as Costumbres del Rector Laurctano. Archive del Colegio Ger-
minica.
"l Costumbres del Reclar Laurelane. Archivo del Colegio Germanico, Citado par
T. CULLEY.
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una herencia del aprendizaje y memeorizacion del canto llano desele 1a Edad
Media, per to que Victoria no parece muy innovador en este senlida.

No se crea que Lauretano era condescendiente: los exdmenes se reali-
zaban y los alumnos que no los superaban eran severamenle castigados,

como cuenta el P. Friderick QOverbeck en su Diaric de 23 de septiembre de
1584:

22 estudiantes se ponian en pie en la mesila, a causa de lps errores €o-
metidas en la fiesta de San Mateo, y hoy, tados esos errores se hacen publicos.
Algunos se habian equivocacdo en las ceremonias, otros en el canto y atros al de-
corar los altares.

El castigo =de la mesita» consistia en comer aparle, en una mesa pe-
quena. Pero era la hurnillacion publica y el ser considerado negligente lo
que conferia verdadera entidad al castigo. Aungue a juzgar por el gran ng-
mero de castigados parece o bien que el rector era muy severa o bien que
los alumnos no prestaban la menor atencién. Hay, sin embargo, testimanios
de la época que hablan de que la iglesia de San Apollinare era una de las mas
irecuentadas de Roma porque se habia convertido en un centro musical de
primer orden. Lauretano habia organizado la liturgia en la iglesia de tal ma-
nera que se evitase ef aburrimiento y la mdsica se usara para elevar las almas
a Dios. Por ello, algunas fiestas se cantaban en canto llane y olras con mu-
sica instrumental y con cante figurado para dar variedad. El rector lucho con-
tra la misica profana ¢ contra el contrapunto demasiacdo complejo o
meramente exhibicionista. En estas formas de piedad contrarreformista Lau-
retanc estaba en perfecta comunién con los sentimientos e ideas de Victoria,
cuya mdsica y sentido religioso se adaptardn siempre a eslos preceplos.

Segdin Laurentius Tertius, jesuita, la labor de Victoria como maestro de capilla
del Colegio era admirada por mucha gente, que iba a San Apollinare a airles:

En ¢! dia solemine de la Estacién en la iglesia del Colegio (1577) hubo
realmente un gran gentio desde el amanecer hasta la larde y todos admiraron no
solo bos nuevos logros de la iglesia y todos los actos magnificos, sino también la
destreza, la modestia y la piedad de estos jovenes.™

La labor de Victaria y de Laurelano estaba apoyada por el gobierno de
la Compania. El general Claudio Aquaviva anota en 1579:

Ademas de que se guida ampliamente que los esludiantes no solo co-
nozcan perfeclamenle las ceremonias sagradas de la Iglesia Romana, que san
ohservadas con solemnidad en [a iglesia di San Apollinare, al celebrar [a santa

“Tertius, L. Sofire la estacion de San Apollinare 1577 Archiva Romana de la Compadia
de Jesis. Citado por T. CULLEY.
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misa v al canlar las oficios divinos (...) Algunos obispos de Alemania y Principes
Electores del Imperio han requerido jovenes de este Colegio para ser maestras de
ceremonias en sus iglesias y capillas y para presentar las ceremanias v oficics sa-
cros que han aprendido en Roma.™

El P. Lauretano aporta en su Diarig, escrito entre 1582 y 83, muchos
dlatos schre la practica litdrgica y musical del Colegio y aunque ya no es Vic-
toria el maestro de capilla, hacia pocos anos que habia dejado el cargo, por
lo que muchas de estas practicas se llevarian a cabo bajo su mandato como
maestro. E] 17 de enero de 1583 nos narra c6mo se cantaron las completas
con organo y los salmos en partes. El salmo £cce nunc benedicite Dominumny
y el cantico Nunc Dimittis se cantaron en clos coros, uno estando en el ar-
gano y otra en el lugar de costumbre. Es un rasgo de temprana policoraliclad,
que pudo perfectamente haber hecho prictica habitual el mismo Victoria,
que en este momento habia publicado ya varias obras para doble coro. El 6
de enero de 1585 narra el P Tibaldi en su Diaric que el Nunc Dimitiis de
complelas se cantd a 8 voces, en didlogo con el 6rgano. También se canto
Surge illuminare ferusalent a 8 voces, de Palestrina.

En ocasianes se cantaba fuera del oficia divino y de |2 misa. El 26 de fe-
brero cle 1583 nos dice Lauretano: por fa tarde, fas letanias de fa Virgen se
cantaron con dos coros de polifonia v un coro en falsobordone, y esto se
maniuve durante todos los sabados de cuaresma.

El repertorio que se cantaba en San Apollinare estaba formado por cbras de
los mas insignes polifonistas de su tiempo. Hay referencias a obras de Pales-
trina y de Victoria que, evidenlemente experimentaria la sonoridad de sus abras,
antes incluso de que fueran publicadas. No olvidemos que Victoria esta ahora
en un momento de maxima ¢reatividad y actividad musical incesante.

En los documentos, diarios y |libros del Colegio Germénice se cuelan
de vez en cuando mencicnes a obras concretas interpretadas en San Apo-
llinare: los magnificals de Morales, el motete Deus miseratur nastri de Or-
lando di Lasso... Cuando las posibilidades de personal dispanible o con
conocimientos suficientes no permitian otra cosa, se tomaban la licencia de
aclaptar las obras, como hicieran el 13 de sepliembre de 1585 con el mo-
lete Nas autem de Palestrina, a 4 voces, que nuesiros hombres lo cantaron
a 3 vaces, a pesar de que era para 4, dado que el tono delf coro hubiera sido
demasiado altc.”

En cuanto al uso de instrumentos aparle del drgano, Lauretano no era
partidario de los instrumentos suaves, que podian apartar la atencion de las

# C. Aquaviva. Archive Romana de la Compania de |esus. Cilado por T CULLEY.

1 Diario del P Lauretano, 1582-83. Archivo del Colegio Germanico. Citado por 7. CU-
LLEY

% Diario del B Tihaldi. Archive del Colepio Germanica. Citado por T. CULLEY.
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ceremonias. Tras la muerte de Lauretano en 1587 se usaron mas profusa-
mente los instrumentos en San Apollinare. En fechas adn bajo el mandato
detf rector Lauretano se usaban instrumentos en la procesion del Corpus y en
otras procesiones con el Santisimo Sacramento como trombones o cornettos:
12 de abril 1583: los cantantes cantaran un verso del Lauda Sion y entonces
los trombenes tocaron durante un momento.®

Pese a todo lo que llevamos dicho acerca de la labor de Victoria como
maestro de capilla de San Apollinare desde 1573, no hay documentos e
primera mano donde aparezca nombrado con el tilulo de maestre de capi-
lla o de cantor. Sabemos de su presencia en el Colegio Germanico y en su
iglesia anexa por algunos testimonios ya citados y por documentos donde se
le paga su salario, perc no donde aparezca nombrado como maestro de ca-
pillz, excepto en los Annali (1640] de G. Nappi y en la cbra ce Q. Pittoni
{1657-1743) Notizia de contrapuntisti e compositori di musica:

Tomasso Ludovica Vittoria {...) era maestro di capella del Caolegio Ger-
manico di San Apollinare in Roma, che entri nel’anno 1572. Sino alli 6 di febrero
15905.%

Por desgracia esta fuente es demasiado tardia y presenta errores en las
fechas, asi como inexactitudes derivadas de su lejania con laos hechos na-
rrados. Pittont {1657-1743) fue nombrado en 1686 maestro de capilla en
San Apollinare, sustituyendo a Carissimi, que lo habia sido entre 1628 y
1674, por lo que hahla de hechos acaecidos un siglo antes. Sin embargo,
lo que sucedid con la musica de Carissimi es indicativo de la ausencia de
datos en toda lo relacionado con San Apollinare. Al marir Carissimi, el su-
perior del Colegic logré un Breve de Clemente X por el gue sc ordenaba
que no se pudiesen sacar, vender ni tocar los miles de partituras del ma-
sico italiano que estaban en el archivo de San Apollinare. El Archivo, con
éstos v otros prectosos documentos permanecio intaclo hasta 1773, en
que al suprimirse la orden de los jesuitas, fue vendido y dispersado to-
taimente. Pietro Alfieri, historiador del siglo XIX escribe: Tras producirse
fa supresion de la Compania de fesds se robaron los preciosos archivos de
Sant Apollinare y de la Iglesia de Jesds y todos sus documentas fueron
vendidos al peso. El Candnige Massaivoli contaba que su buena forluna
le habia perrniticlo recuperar en una charcuteria unas tres mil libras de
partituras pertenecientes a la iglesia de Sant Apollinare. Un camino pare-
cido sufrieron los documentos que certifican la estancia y actividades de
Victoria en San Apollinare.®®

" Dario del P Lauretano. 1582-83. Archivo del Colegio Germanico. Citado por T, CULLEY,
" Citade por T. CULLEY.

" CAPUANG, G.: «Giacomo Carissimi» en Cofdberg, n® 36, octubre 2005,
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Pera va a ser el mismo Victoria el que nos saque de dudas. En la partada
de su obra editada en 1576 se denomina a i mismo Thomae Ludovici de
Victoria Abulensis, Colleghi Cermanici in urbe Roma Musicae Moderatoris.
Es una denominacian curiosa, que seguramente responde a que [a iglesia de
San Apollinare no tenfa aun establecido oficialmente el titulo de maestro de
capilla, aungue Victoria ejercia evidentemente como tal. Par ella, prefiere
denominarse mds modestamente, musicae moderatoris.

Hay una carla que Tormas Luis escribe el 1 de enero de 1606 dirigicla a
las superiores del Colegio Germanico donde les ofrece un ejemplar de su
Requiem de 1605. Tras la firma aparece una posdata autdgrafa que reza:

La respuesta dard Vuestra Sa. al sefor Francisco de Sota capellan y can-
tar de su santidad. ¥ sepa Vuestra Sa. que yo fui el primer maestra de ese cole-
gio y que se me debe hacer merced.®

Prefiere Victoria curarse en salud y refrescar la memoria al superior, ya
que esta hablande de acontecimientos sucedidos 30 afnos antes.

La fecha de la salida de Victoria de San apollinare también es impre-
cisa. Hemaos hablado ya e los pagos hechos a Victoria por el Colegio Ger-
manico, de los que se conservan testimonios desde abril de 1574 a agosta de
1575. Aparece un recibo firmado por Temas Luis:

dico 1o Victoria che ho ricevuto da (...} bernardo 3. scudi di moneta del
mia salario dil mese di aprile di 1574, et per resto insino a questo deto mese et
perche e cosi o fato |a ricevuta. Victaria, '™

7 Reproduccion folagrifica de esta carta en T. CULLEY. Op. Cit.
'™ Archivo del Colegio Germanica, Ricevute diverse delf'anno 1575, Citado por T. CULLEY.
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Recibo del 12 abril de 1584
En sepliembre de 1576 paga al afinador del érgano de San Apollinare:

A 18 detto toctubre 1576) a m. a. Vittorio per dare a colui che acconcia
I'organo di sto apolinarg. Scudi 3.'"

Segun T. Culley, Victoria aparece por dltima vez en documentos el 26 de
diciembre de 1576, mencionado en una lista de pedidos de farmacia del Co-
legio. Sin embargo, el mismo autor cila cste documento coma ilegible y pre-
fiere dar como dltima fecha segura de Ja eslancia de Victoria en el Colegio
la de pctubre de 1576.

Sepun O. Pittoni, el sucesor de Victoria en el magisterio de San Apollinare fue
Francesco Manini y accedid al cargo en febrero de 1577. Lo que si es segura es
que en septiembre de 1577 el maestro de capilla del Germanico no era Victoria,
como aparece en un libro de cuentas: 90 baiocci por un casco vendido a Fran-
cesca, maestro de capilfa. El 2 de febrero de 1578 este Francesco aparece refle-
jado en ¢l orden dle la procesion de fa Purificacion como maestro de capilla del
colegio. A Marlini le sucederia pranto Anibal Stabile, en julio de 1578.'%

Archivo del Colegio Germanico. Comii dief P Rettore delfy denari entratali @ spesi per
{2 sacrestia del 1575 ¢t 1576.
¥ CULLEY sigue les dains de Pinoni para hacer la cronolapia de los maestros de capilla
dle San Apallinare. CASIMIR, al que sipuen Stevenson y otros muchos, interpreld que ¢l suce-
o de Victoria fue Francisco Soriane. El prablerma estd en gue la fuente directa solamenie balila
de un lal «Francescos, sin precisar ¢l apellido, por o que unos han establecido que se Irataba
e Martini y otros de Soriand.
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Podemas concluir, por lo tanto, que a fines de 1576, Victoria abanda-
naria su cargo de San Apollinare y decidiria, una vez mas, dar un giro a su
vida. Tenia 28 anos.

2.6. LA PRIMERA PUBLICACION: 1572

Tomas Luis de Victoria liene 24 anos y lleva ya siete en Roma cuando pu-
blica su primera obyra.

Es muy posible que Victoria se desplazara a Venecia, donde los editares
Gardano tenian sus talleres, de los mas fastuosos de toda Europa. Venecia estaba
especialmente implicada en el &mbito de la edicion de libros de musica, desde
que Octaviana Petruccel de Fossornbrone (1466-1539) montara su taller con im-
presion de caracteres moviles. El métado de Petrucci, que habia revolucionado
la impresion musical, consistia en hacer tres nmpresiones sucesivas sobre el
mismo papel: en una primera se marcaba el pentagrama; en la segunda se -
primen las notas vy liguras y en la tercera el texto, iniciales y otros rasgos escri-
tos. Es un sistema que requeria el maximeo cuidado pero que permitia un
resultado bellisimo.

El editor Andrea Antico trabajo en Venecia y Roma y era rival de Petruccr.
Las casas editorrales de musica se mulliplicaron en toda Italia, teniendo como
cenlros a Venecia y a Roma: Gardano, Scotto, Amadino, Vicenti, etc.'™

El caso es que desplazdndose a Venecia, o haciéndolo desde Roma,
Victaria cantacld con los Gardano y mandéd imprimir su primer libro,
que segun sus propias palabras contenidas en la dedicatoria era consi-
derado como sprimicia de mi esfuerzo». Esta primera obra llevaba el ti-
tulo latino de:

Thomae Ludovici de
Victoria. Abulensis.
Motecta
Que Partim, Quaternis,
Fartim, Quinis, Alia, Senis, Afia,
Octonis Vocibus Concinuntur.

Venetifs Apud Fitios Antonij Gardani
1572

Es dlecir, «Motetes a 4, 5, 6 y B voces, del abulense Tomas Luis de Vic-
toria». Editaclo por los hijos de Antonio Gardano, es un bello libro del que
se conservan actualmente muy pocos ejemplares. La portada incluye el es-
cudo del cardenal Truchsses. Se trata de seis cuadernos de 200 x 140 mm.,

O GALLICO, . Historia de fa mdstca, 4. La época del humanismo y de Renacimiento.
Turner muadsica. Maeleicd, 1986,

907



correspondientes a cada una de las parles vocales: cantus, altus, tenor, bas-
sus, guintus y sextus. Cada cuadernillo licne 3 paginas introductorias: por-
tada. dedicatoria e indice parcial del cuadernillo y a continuacién 52 paginas
de texto musical, excepto en los cuadernas de quintus y sextus en que se re-
ducen a 50 las paginas de texto.

DOVICI DE
"‘.-'.":c':f LENSIS

N 1572 Portada. Ejemplar conservado en
el Monasterio de Sanla Ana de Avila,

Los indices separan las composiciones seglin su ndmero de voces y estdn
colocados en el cuadernillo correspondiente. 56lo hay una composicidn a 8
voces, que aparece al final.

En esta edicion publicd 33 motetes, segun indice detallado:™*

Index cum quatuor vocibus.

1. In Festo omnium Sanc... (O guam glariosum est Regnum.

2. In Festo sancti Andreae, Daoctor bonus.

3. In Concep. Beatae Mariae, Quam pulfcrf sunt.

4.In Fe. 5ancti Thomae Ap... O decus apostolicum.

5. In Circumcisiane D... O magnum misterium.

6. In Epiphania Domini, Magf viderunt steflam.

7. In Purific. Beatae Mariae, Senex puerum portabat.

8. In sanclae Mariae ad nives, Sancta Maria.

" En esla y en lodas 1as ediciones de Victoria gue se reflejardn mds adelante se siguen
los indices que ofrece Pedrell en Tomds Luis de Victoria, abulense. Valencia, 1919.
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9. In Annun, Beatae Mariae, Ne timeas Maria.

10. Dominica in Ramis Pal..., Pueri hebreorum.

11. Feria 5. in Cena Domini, Vere languores nostros.
12. Feria sexta in Parasceve, O vos omnaes.

Cum paribus vocibus.

13. In Festo Natalis Domini O Regemn Coeli p. pars
Natus est nobis secunda pars
4. In Feslo Corparis Xpi, O sacrum conviviurm p. pars
Mens impletur gratia secunda pars

..C-'mgymn:?m-‘bu.
CETRRY
Ly ,
£ quam glarafum el Negrum
| Befim baous
Ruam pulcint| fust
g Odecudapelialicum
O maghummiflerivm
Maptuiderne fAedam
. Sinepguemmponiabat
“gandka Marla
Nerimens Biaria

inCena Bomini . Vere languores nefras
| . eniaScatainPilceus  Cluosamors
© 0 fum paribusvacibuy,

 Jnfe 'ﬁ)\lin]i.\nnm_lni. O egem Crl e pare
i "-'bif 2000 Nansetinobls Secundapaes
! IoTeloConpaisgi | Qfecrumeonsluinm  p. pars

- Mienimpletur gracia Secunda pan

vt gl r et

-—- e

G e md =

-

A continuacidn aparece ef texto musical de estos 14 motetes y en la pa-

gina 16 contintia el indice:

Index cum quingue vocibus.

15. In Ascentione Domini, Ascendens Christus in altum p. pars
Ascendit Deus secunda pars
16. In Festa Pentecostes, Dum complerentur p. parts
Dum ergo essent secunda pars
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17. Sabato in Septuagesima, Ave Regina Ceforum p. pars
Caude Gloriosa secunda pars
18. Sabato in Resurr. Domini, Regina Celf . pars
Resurrexit sccunda pars -
19. Sabato in Adventu, Alma Redemptoris p. pars
Tu que genuisti secunda pars
20. Dominica in adventu D... Ecce dominus veniet p. pars
Ecce aparebit dominus
21. In Festo Sancti Ignatii, Cum beatus fgnatius . pars
ingnis crux secunda pars.
22. In Festo S. loannis Baptistae, Descendit Angefus 0. p. pars
Ne timeas secunda pars
23. De Beata Virgine, Gaude Maria Virgo.
A continuacion aparece el texto musical de estos 9 moteles y en la pa-
gina 34 continda el indice:
Index cum sex vocibus.
24. In Feste Natalis Domini, Quem vidisti Pastores p. pars
Dicite guidnam vidistis sccunda pars
25, In planctu Beatiss. Virg. M...Vadarm et circuibo civitatem p pars
gualis est difectus.
26. In Festo Sancti Petri, Tu es Petrus p. pars,
quodcumqgue figavers secunda pars
27. In Festo Assumpticnis, Vidi spetiosam p. pars,
Que est jsta secunda pars.
28. In Festo Santuiss. Trinitatis, Benedicta sit Sancla Trinitas.
29. In Festo Corporis Christi, O sacrum convivium.
30. In Festa Ressurectianis D., Surrexit Pastor bonus.
31. In Feste Nativitatis B. M., Congratulamini mibi.
32. Sabalo in Pentecoste, Safve Regina p. pars,
Al e suspiramus 2. pars,
£t tesum 3. pars
O clemens, o pia 4. pars.
Index cum octo vocibus.
33. In Annuntiatione B. M. , Ave Maria.

La dedlicatoria de esta primera edicion es quizd la gue mds pistas nos da a la
hora de estudiar los pasos biograficos de Victoria en sus primeros afios romanos.
El dedicatario fue el cardenal Otio Truchsess von Waldburg, al que Vicloria co-
nocid porgue era protector de Colegio Germanico. Truchsess cra un personaje
impartante ¢ influyente. Habia sido consejero de Carlos V y se distinguic por sus
intervenciones en la Dieta de Augshurgo en 1550-51 y en el Concilio de Trento.
Era obispo de Augsburgo y un gran amante de la masica sacra.
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SO N HM 1572 Dedicaloria,

Tenia Truchsess una brillante capilla de mdsica a su servicio. Tuvo como
maeslre de capilla a Jacobus de Kerle desde 1562 hasla 1568, en que se mar-
cho a ocupar el puesto de organista en la catedral de Augsburgo.

Es por esto, y por el interés evidente que Truchsess habia demaostrado de
tener a su servicio a los mejores misicos por lo que autores como Casimiri,
Pedrell o Stevenson aventuran que Victoria pudo sustituir a Kerle came maes-
tro de la capilla privada del cardenal, ya que el prelado habia establecido en
Roma su residencia desde julio de 1568 hasta que murié en 1573, Es muy
plausible esta teoria, aungue por el memento no hay decumentos que la co-
rrobaren. Lo que si explicaria es el agradecimiento profundo a Truchsess que
emana de la dedicatoria de Tomds Luis, por la que otarga al cardenal elagios
y frases de encendida gratitud: desde el momento en que me tomasteis bajo
vuestra proteccion no habeis omitido absolutamente nada que pudiera contri-
buir a mi desarrolfo v progreso. Por ello Vicloria quicre con esta obra recono-
cer no privada sino pablicamente mi profundo agradecimiento por los favores
que vos me habeéis dispensada y seguis dispensandome en ef presente.

No sabemoas exactamente cudles son tales favares otorgados a Victoria
por el cardenal Truchsess. Si es cierto que Victoria fue su maestro de capilla,
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le primero que le otorgaria seria estabilidad economica, algo basico en un
momento en el que Victoria estalxa dando sus primeros pasos en el mundo
musical romano, una vez roto el cordén umbilical con el Colegio Germa-
nico. El trabajo en Monserrato era poca prestigioso y no miuy bien remune-
rado, v el inquieto Tomds Luis estaba por entonces buscando un buen puesto
gue el cardenal le pudo proporcionar.

Pero es mas: Victoria habia de Truchsess como de un verdadero protec-
tor, atribuyvéndole el mérito de haberle proporcionado los medios, y cuya ge-
nerosidad ha hecho posible I3 adquisicion del mayor o menor conocimiento
comprendido en estos primeros frutos de mi labor. No sabemaos a gué puede
referirse Victoria con estas palabras, que suenan algo exageradas. Sin em-
bargo, sera estila habitual del musico el encarecer a todos sus protectores y
mecenas con alabanzas y loas algo desmesuradas y retdricas. Quizd pudo el
cardenal influir en la contratacion de Victoria como maestro de capilla del Se-
minario Remano o del Colegio Germianico, cargos que logrd Victoria en estos
anos.

2.7. LA QRDENACION SACERDQOTAL: 1575. BENEFICIOS
ECLESIASTICOS

En 1575 Tomas Luis de Victoria cumplic uno de sus mayores deseos: ser
sacerdote. Era una de las ideas fijas que llevaba en su cabeza y carazén desde
gue en Avila ideé su viaje a Roma.

En el Colegio Germéanico v en el Seminario Ramano completo los estu-
dios teologicos necesarios. La edad minima para poder ordenarse sacerdote
segun las nuevas normas del Concilio eran los 25 afos. Vicleria cumplia 27
el ano de su ordenacion sacerdotal.

Veamos una vez mas las vidas paralelas de Cervanles y Victoria: mien-
tras el ahulense se prepara para cumplir su sueio de ser sacerdote, el soldado
Cervantes, cambatiente en Lepanto y curada de sus heridas, aunque no de
las secuelas de su manc manca decide que ha llegado el momento de vol-
ver a Espana y solicitar un ascenso en la milicia, en vista de sus meritos como
soldado. Y de nuevo la negra suerte para el alcalaino frente a los hados fa-
vorables del abulense: en el viaje de regreso a Espana, la galera en que via-
jaha queda descolgada del resto de la flota y es apresada por los piratas
argelinos. Era la peor suerte que un espaniol, bravo y valiente comao Miguel
podia correr: caer prisionero de los infieles musulmanes, gue pedian por su
rescate una cantidad desorbitada. Varios intentos de fuga y un triste cautive-
rio en Argel fue lo que Cervantes vivié durante 5 largos afios, de 1575 a 1580,
anos en los gue Victoria cosecha éxitos, escala puestos y es cada vez mas co-
nocide y valorado internacionalmente. Un fraile compatriota de Tomas, el
arevalense (ray juan Gil conseguira pagar el rescate de Cervantes, que re-
gresa a Espana bastante bajo de moral.
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Pero volvamos a los acontecimientos que Victaria esta a punto de vivir:
el orden sacerdotal en el siglo XVI constaba de una serie de pasos o escalo-
nes que comenzaban con la tonsura. Con ella se indicaba que la persona
perienecia al estado clerical. La tonsura la recibirfa en 1565 al llegar al Co-
legio Germanico o al iniciar sus estudios teoldgicos en el Seminario Remana.
En estas dos instituciones realizo Victoria los estudios necesarios para poder
ardenarse mientras, curiosamente, era el encargado de las actividades musi-
cales en los dos centros. Es una muestra mas de la excelencia musical de
Vicloria, que era cansiderado ya un mosico totalmente formado y capaz de
dinigir y componer al mas alte nivel, pero que en los estudios sacerdatales era
tomado como un simple alumno mas,

Las ordenes menores las recilie en marzo de 1575. El 6 de marzo es or-
clenade lector y el 13 del mismo mes, exorcista. La ceremonia se realizé en
la iglesia de Santo Tomas de los Ingleses o de Canterbury, presidida por el
abispo de Assaph, Thomas Godwell. Casimin ha consultado estos docu-
mentas en el tiber Ordinatorium del Archivo General del Vicariato de Roma.
En todos ellos aparece denominada como clericus abulensis

El 14 de agosto recibe la ordenacién de subdidcono, tras ser examinaclo
de sus conocimientos teologicos. Por entonces ya habia recibido por Breve
Pantificio de 28 de enero de 1575 un beneficio perpetuo en San Andrés de
Valdescapa, en la diceesis de Ledn. Era condicién necesania para acceder a las
ardenes mayores el estar en posesion de un beneficio o titule patrimonial.

Finalmente, el 25 de agoslo s ordenado de didcono vy el 28 de sacerdote.
Ha cumplido uno de sus objetivos y a partir de ahora deseara retirarse a una
vida menos ajetreada de la que llevaba como maestro de capilla en San Apo-
llinare y tener mas tiempe para componer y para sus tareas sacerdotales.

Laiglesia de Santo Tannis de Canterbury, donde Victoria se ardenc sacerdate.
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El 1 de mayo de 1579 el papa Gregorio XIl! dicté un Breve por el gque
concedia a Victonia otro benelicio perpelun: 200 ducados anuales, sin obli-
gacion de residencia en San Miguel de Villalbarba (Zamora), que solu-
cionaria en adelante la economia de Tomds Luis. En este mismo
documento se sefala que el musico tenia otros beneficios eclesidsticos
concedidos anteriormente, ademds del yva mencionado de la didcesis de
tedn de 1575. Eran éstos los de Béjar, en las parroquias de San Francisco,
de 35 ducados y de San Salvador. de 24 ducados al afo. Ademas, en la
diGcesis de Osma, en Balanx tiene otro beneficio de 24 ducadlos, Esto sig-
niffica que a partir de 1579 la economia de Victoria se sanea, pues recibe
al menos 307 ducados al ano, sclamente en cancepto de beneficios ecle-
siasticos en Espana.

2.8. LA SEGUNDA PUBLICACION: 1576

Pese a la varagine de actividades que envuelven a Victoria en estos pri-
meros anos de la década de los 70, su impulso creativo es superior a todos
ios demds v por eso da a la luz su segunda obra, solo cuatro afios mas tarde
que la primera.

Se trata del libro titulado:

Thomae Ludovici
De Victoria Abulfensis
Collegii Germanici In Urbe
Roma Musicae Moderataris.
Liber Primus.
Qui Missas, Psalmos, Magnificat,
Ad Virginem Dei Matrem Salutationes.
Alia Que Complectitur,

Venetiis Apud Angefum Cardanum
Anno Domini MDEXXVE

Esta vez publica este «Libro primero gue contiene misas, salmos, mag-
nificats, alabanzas a la Virgen y otras obras». De nuevo publica can Angelo
Gardano en Venecia, y esta edicion serd un volumen en partitura, de 370 x
230 mm y 130 paginas numeradas por una sola cara.
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1576. Partada. Liber Primus.

[ o Cicwerine Tpud ngetim. sl :
c Slaity Donmi o Ze tow Aisas.

La declicaloria latina se dirige a don Ernesto de Baviera, obispo de Fri-
burgo v cle atras sedes. Su escudo aparece en la portada, como conde del Pa-
latinado v del Rheno. Su padre, Alberto V. duque de Baviera y su tio
Guillermo V fueron protectores del Colegio Germanico. Alberto habia 1la-
macdo en 1572 a un estudiante del Germanico, Enrique Winnich para que,
una vez ordenado sacerdote, administrara el episcopacde de Hildesheim, cuya
secle episcopal ocupaba Ernesto. Este Enrique Winnich fue companero de es-
ludios e Tomds en el Colegio, pues ingresé en 1567, y aventura Pedrell que
se conocerian y gue fue a través de este companero por lo que se decidid de-
dicarsela al obispo Ernesta. Seguramente hay otras razones que desconoce-
mos a clia de hoy. H. Anglés cree que fue el mismo Ernesto el que estudié en
el Germanico y el que fue companero de Victaria, convirtiéndose posterior-
mente en obispo y protectar dlel Germdnico. Nancho Alvarez sittia a Ernesto
come hrjo de Maximiliano 11 y de la emperatriz Maria, futura protectora de
Tomas Luis. "%

" Su pagina en inlernel www lomasiuisdevictonia, omg es la mas complela e inleresante
que oxiste en [a red sobre a vida y obra de Temis Luis de Viclaria.
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£l Libro primero de Atisas contiene cinco misas completas, cinco mag-
nificats, bastantes antifonas marianas y otras obras dedicadas a la Virgen
Maria, asi como salmos y motetes. El conjunto tiene un acusado cardcter ma-
riano, aunque no se trata de una obra olra erdenada, ni mucha menos, ya
que mezcla piezas gue tienen distintos usos litdrgicos y que se interpretan en
distinlas épocas del ano liturgico. El indice, segin lo transcribe Pedrell es el
siguiente:

1. Missa Ave Maris Stelfa, quat. voc.

2. Missa Simile est regnum caelorum, quat. voc.

3. Missa de Beata Marfa, quinque voc.

4. Missa Caudeamus, sex voc.

5. Missa Durn compferentur, sex voc.

6. Hymnus Ave Maris steffa, quatuor voc.

7. Magnificat primi toni, quatuar voc.

8. Magnifical primi toni, guatuor voc.

9. Magnificat quarti toni, guatuor voc.

11. Magnificat octavi toni, quatuor voc.

12. M‘agniﬁcal‘ octavi toni, quatuor voc.

13. In Adventu Domini Alma redemptoris mater quingue voc. Secunda
pars Tu gue genuwisti

14. A Purificatione usque ad Completorium Sabbati Sancti Ave Regina
caelorum quinque voc. Secunda pars Caude Cloriosa

13. A Completorio Sabbati Sancti usque ad Completorium Sabbati post
Pentecostern Regina Coeli Laetare quinque voc. Secunda pars Surrexit sicut dixit.

16. A Completorio Sabbati post Pentecastern usque ad Adventum, Salve,
quingue voc.

17. Aliud Salve cum sex vocibus.

18. In Assumptione Beate Marie Vidi speciosam, sex voc.

19. Tempore Resurrectionis Domini Ardlens est cor meum, sex voc.

20. De Beata Virgine Nigra sum, sex vac.

21. In elevatione Corporis Christi O sacrum convivium, sex voc.

22. 1n elevatione Corparis Christi O Dormine fesu Christe, sex voc.

23. Nisi Dominus, cum octo vocibus.

24. De Beata Virgine Ave Maria, octo voc.

25. Salve Regina, octo voc.

26.Complelorio Sabbati Sancti usque ad Completorium Sabbati post Pen-
tecostem, Regina Coeli Lactare, octo voc, Secunda pars Resurrexit sicut dixit.

27, Super flumina Babylonis, octo voc,
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2.9, EN EL ORATORIO DE SAN FELIPE NERI (1578-83) ESTRUCTURA DEL
ORATORIO. LA MUSICA EN SAN GIROLAMO DELLA CARITA Y EN
EL ORATORIQ. SOTO Y ANIMUCCIA

Adinales de 1576 Victoria deja de ser maestro de capitla en San Apolli-
nare. Ha decidido cambiar radicalmente de vida, pues el ajetreo de clases,
ensayos y aclos |iturgicos ha empezado a cansarle. Después de varios anos
dle intensisima actividad musical, siempre a la sombra de los jesuitas, decicle
dar un cambio lotal a sus actividades.

Por un lado, la concesion de varios beneficios eclesiasticos radicados
en distintos lugares de Espana le habia solucionada de un plumaza cualquier
preacupacion economica. En ese aspecto ahora no necesitaba depender cle
un sueldo o de un trabajo fijo, v en cuanla pudo abandond su trabajo asala-
riado como maestro de capilla para buscar mds tranquilidad y tiempo can
que dedicarse a lo que mds le gustaba: componer.

Orros factares pudieron influir en su decisian de dejar San Apollinare.
Muchos autores ha deslacacdo sus deseos de mayor recogimienta para dedi-
carsc a la oracion, desarrolfando esa vertienle mislica tan querida por algu-
nos, que han subrayado por encima de todo el elemento cspirituai de
Victoria. Puede haber algo o bastante de verdad en esto, pera hay que unir
este deseo de aracion de Victaria al resto de motivaciones: tener mas iempo
libre, desligarse de un trabajo agotador y agobianle como podia ser el de
San Apollinare v del Colegio Germanico, cambiar de aires y de ambiente. .,
y sobre todo el deseo, ya indicado, de tener mds tiempo para componer,
cuyos frutos se van a ver enseguida.

Victoria va a establecer contaclos con una institucion pionera y recién
nactda, como ya habia hecho en Avila y Roma con la Compaiia de Jests.
Esta institucion, recien fundada scra el Oratorio de San Felipe Neri. Ei flo-
rentino Felipe Nert (1515-1595) comenza su obra en 1548, erigiendo una
confraterniclad que se dedicaba a atender a peregrinos pobres o enfermos
que llegaban a Roma. La Confraternidad de la Santisima Trinidad de los pe-
regrinos v convalecientes se desarrollé muy rapidamente. En 1551 se ordend
sacerdole y se va a vivir a San Girolamo della Carita junto a otros sacerdo-
tes que forman una asociacién sacerdatal secular, sin superior ni normas ri-
gidas. Poco a poco se fueran reunienclo discipulos alrededor de Felipe Neri,
atrardos por su agradable personalidael. En 1575 se erige la congregacion de
clérigos y sacercloles seculares del Cratorio y se establecen en la Chiesa
Nuova, inaugurada en 1577. Aqui sc trasladaron a vivir todos los padres de
la congregacién excepto el propio Felipe, que seguird viviendo en San Gi-
rolamo hasta 1583,
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Iplesia rle Sania Maria in Vallicella,
sede de los armlorianos, también
conacida como Chiesa Nuowa.

El primer contacto e Victoria con Felipe Neri pudo ser en la iglesia de
la Santisima Trinitd dei Pellegrini, sede de |a primera olira de Neri y en la
cual Victoria habia actuado como masico, dirigiendo la musica en la fiesta
de [a Santisima Trinidad en 1573. Ademads, Felipe Neri esluvo siempre muy
relacionado con los musicos, porque su espirilualidad se basaba en lamen-
tar la piedad y espiritualidad mediante actos religiosos gue incluian lecturas,
sermones, aracion mental y musica. Del oratorin o capilla donde se cele-
braban estos actos tomé el nombre la congregacion. Asi, la misica y los mu-
sicos estuvieron presentes desde los origenes de la congregacion del
Oratorio, El primer musico imporlanie relacionado ¢on el Oratorio (ue Gio-
vanni Animuccia {(1500-1571), al que seguramenle Victoria no conocio per-
sonalmente, pero pudo tener noticias suyas o haber oido sus interpretaciones
at trente de la capilla Julia, a la que dirigié desde 1555 hasta su muerle en
1571 v en cuyo puesto se situd Palestrina, Por carambola, el cargo de maes-
tro de capilla del Seminario Romano que dejo vacante Falestrina lo ocupd el
mismo Victoria, como ya vimos.

Animuccia habia compuesto también madrigales, aungue casi todas sus
composiciones fueron sagradas. Fue especialmenle importante su composi-
cion de cinco misas segun los requerimientas de Concilio de Trenlo que hizo
en 1566 y publicd al afo siguiente. En 1570 empeza a efercer como maes-
tro de capilla en San Girolame della Caritd. Fue el pionero en la composicion
de laudi spirituali, de estilo sencillo v acordal, para las ceremanias del Ora-
torio, cuye primer volumen se publicé en 1563 vy el segundo en 1570,

Con otro misico oratoriano, Francisco Solo de Langa (1534-1619) tuvo
Victoria bastante relacion, por su calidad de compatriota, misico y seguidor de
Felipe Neri. Dotado de una excelente voz de soprano, ingreso en 1562 en la ca-
pilla pontificia coma cantor y desde 1566 pertenecia a la Congregacion del
Oratorio de San Felipe Neri. Se ordend sacerdote en 1575, el mismo afo gque
Tomas Luis de Victoria y ese mismo afio pasé a vivir con toda la comunidac en
la iglesia de Sanla Maria in Vallicella, también llamada Chiesa Nuova.
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Qratorio de San
Folipe Merl, anexa a
laiglesia de Sanla
Maria in Vallicella.

So10 pertenecia, junto a Victoria v a otros muchos espanoles, a la cofra-
clia cle {a Resurreccion en la iglesia de San Giacomo degli Spagnoli y habian
colaborado estrechamente en la organizacion de acios de |a cofradia.

En el QOralorio, Sote era la maxima autoridad musical. Los faudi que
compuso Sota eran los preferidos de Neri frente a los de Animuccia, por su
mayor sencillez, aptos para ser cantacos por tedo tipo de personas sin for-
macion musical especilica. Sota se dedicd a la edicion de los libros de faudi
del Oratorio, a la composician y también a canlar cdurante las celebraciones
cel Oratorio, lo cual atraia a muchos fieles debido a su hermosa voz. Fran-
cisca Soto pudo ser la persona que aconse|6 e introdujo a Victoria en el
mundo editorial italiano, ya que los das editaron sus libros en los mismos
eclitores. Por ejempalo, la ecicion del segundo libro de faud: spirituali de 1583
la hiza Soto con Alessandro Gardano en Roma, gue fue el mismo edilor ele-
gido por Victoria para su segundo libra de misas y para el libro de moletes,
edilados ambaos también en 1583, Victoria publicé con Alessandra Gardano
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en 1585 atras dos obras mas y lo misma hizo Soto de Langa con los libros
de faudi spirittiali de 1588, 89 y 91,1

Tenemos muy pocas noticias fidedignas acerca de la estancia de Viclo-
ria en el Oratario. Del ano 1577 no hay datos que nos digan si Victoria per-
manecia en el Germanico, aunque solamente fuera resicdiendo, o hien st ya
vivia en San Girolamo della Cartta, como parece mas probable. Sea como
were, en 1578 el archive de San Giralamao nos afrece un dato esclarecedar:
el 8 de julio de 1378 ingresa Tomas Luis de Vicloria en San Girolamo como
capelldn. £sta capellania podria dar a Tomas Luis unos ingresos a cambio de
servicios sacerdotales, o simplemente darle derecho a alojamiento y resi-
dencia junto al resto de sacerdotes que alli vivian. De una manera u otra,
Victorta tenia ya una economia desahogacdla que e permitia vivir de sus ren-
tas espafiolas v dedicarse solamente a componer. Fn $an Girolamo Vicloria
se enconirg con un pequeio grupo de sacerdotes, pues el grueso de 1a con-
gregacion del aratorio se acababa de mudar a la Chiesa Nuova en 1577, Uno
de los que quedd en San Girolamo della Carita fue el mismo Felipe Neri,
con el que Victoria convivié bastanles anos. En la comunidad de San Giro-
lamo cada sacerdote debia mantenerse por 51 musmo, no habia volos ni re-
glas comunitarias y podian tener sus propiedades personales.

Iglesia de 5an Girolamo della Carita.

'™ Para la histaria de San Felipe Neri y el Oratario véase B LLORCA Y R, GARCIA VI-
LLOSILADA Historia de la lglesia Catilica Tamo V- L3 iglesia en la época def renacimienta y de
fa Reforma Catdfica (1303-1648) BAC. 4 edicion. Madrid, 1999 y MATTHEWS, V. |.: San Fe-
fipe Neri. Barcelona, 1952, Para la historia de los misicos relacionados con el Oratoria: G.
REESE: Lt nrisica en el Remacirento, Ed espanola: Alianza Musica, 1988, 2 vals.; LOCK-
WOOD, L. «Giovanni Animuccias en MNew Crove Dictionary, Tamo 1. p. 437-8 ;). M. LLO-
RENS CISTERQ: «Francisca Soln de Langas en Diccionarin de Musica Fspanola e
fispanocamericana. Ed. E. Casares Rodicia. Tomo 10. pp. 44-47.

110




Este ambiente le gustaba a Victoria, pues le daba libertad para ocuparse
de sus asunlos y un entorno familiar para vivir. Los {rutos musicales ense-
guida fueron evidentes; en los siele afios aproximadamente que Victaria vivio
en san Girolama publicd 6 colecciones, siendo éste su periodo més pro-
ductivo, sin lugar a dudas, sefal de que las condiciones de trabajo le eran
favorables, Aqui recibiria Victoria la noticia de la muerte de su famosa pai-
sana. Teresa de Jesus, ya famosa en tocdo el orbe catélico por su reforma de
la arden carmelila y por sus arrebatos misticos.

El 21 de diciembre de 1581 aparece citado en el elenco de confratres:
D Thomas de Victorra, sacerdos y en 1585 cansta que dond 4 escudos para
la confeccion de un palio verde. En mayo de 1585 ocupo su lugar de cape-
llan Paclo Cornetta.'??

El Oratariano Paclo Aringhi escribié en 1622 su obra sobre kos inicios del Ora-
torio: Vitae, sententiae, gesta et dicta Patrum Congregis Oratorii de Urbe, a S. Phi-
lippo Nerio, conservada en la Bibliateca Valliceliana de Roma, signatura O-58-60.
En ella afirma que Neri pretendia consegir otra mdsico v célebre compositor ffa-
madioVictoria, sehal de la gran fama que teniaVictoria en Roma por entonces, y de-
muestra también gue quizd {uera el mismo Felipe Neri o alguna de sus discipulos,
coma Soto de Langa los que aconsejaron o convencieron a Tomis Luis para que de-
jara el Colegio Germdnico y San Apollinare y les acompafiara a San Girolamo.

Sin embargo, Vidoria nunca pertenecic legalmente hablando a la congregacion
del Oratoric, en primer lugar porgue segtin las Reglas, para ser oratariano habia que
haber resiclica en ¢l Oratorio al menos 10 afos v Victoria esluva solarmente 7 afos
alli; y segundo, na compuso faudi ni musica para el Oratorio, como Nen hubiese que-
riclo, ya que le habian captado porque pudiese servir con sus composiciones a los ejer-
cicios coticanos def Oratorio. Victoria tuvo clare que na iba a componer lauddi ni ser
oratoriano, aunque el ambiente le agradaba y quiza por eso na acompand a la co-
munidacl a viviren la Chiesa Nuova sino que se quedd como simple capellan en San
Gurolamo della Carita. Concluye Aringht que Victoria habiendo retornado a st pa-
tria para ordenar sus asuntos, no volvio mas. No cspecifica en qué afio abandona Vic-
toria San Girolamo, aunque sabemos que fue en 1585.

2.1, OBRAS IDE 1587, 1583 y 1585

2.10.1.  Hymni Totius Anni, 1581

El perivda de Victoria residente en San Girolameo della Carita fue muy
fructifero en cuanto a obras musicales. A los tres anos de su estancia alli edita
su obra titulada:

Thomae Ludovici
a Victoria Abufensis

7 Para los catos solwe la estancia de Victoria en el oratorio, véase CASIMIRI Op. Cit.

111



Hymind Totius Anni
Secundum Sanctae Romanae
Ecclesiae Consuetudinem
Oui Quattvor Cancinuntur
Vacibus
Una cum quattuar Psalmis, pro praecipuss festivitatibus,
Gui octe vocibus modulantur,
Ad Gregorium Xl Pont. Max.
Romae
Ex Typografia Dominici Basae
M. DEXXXIT

iColoion:} Romae ,
apud Franciscum Zanettum
MOEXX X!

Esta obra se compane de «Himnos para lodo el ano segdn la costumlre
de |a Santa Romana Iglesia, que se cantan a cuatro voces, junto con cuatro
salmos para las principales festividades, gue se entonan a ocho vocess. Se
trata de un volumen en folic maximo, en partitura, que mide 510 x 340 mm.
y tiene 183 paginas. La porlada aparece en calor rojo y negro, sefal de ri-
queza que delata una edicion espléndida. Quiza influys para ello el haber
cambiado de editor, pasando de imprimir en Venccia con los Garclang a ha-
cerlo en Roma, en los talleres de Domingo Basa.
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El dedicatarie de la edicién es el papa Gregorio X111, pontifice que habia
favorecido al Calegio Germanico y al mismo Victoria personalmente, pues es
el papa que habia concedida a Victoria los beneficios eclesiasticos en la dio-
cesis de Leon en 1575, en Zamora en 1579 y en Plasencia anteriormente. En
este escrilo de dedicataria Victaria expresa una idea que le es muy querida:
s instinlo natural para la musica v la aceplacicn pasitiva que han tenida sus
publicaciones hasta el momenio:

Especialmente en la musica eclesiastica, a la que me veo llevado por un
cierla instinto natural desde ya hace muchos anos, desarrollo mi trabajo 'y, segun
me parece entender por la opinion de los demds, de manera no desafonunada.
En verdacl, reconocienda esle don como un beneficio divino, puse lodo mi em-
pefins en no ser lolalmente ingrato con Este de quien 1odos Jos bienes proceden,
pues, si fanguideciera en un ocio inerte v lorpe v escondiera en la tierra el 1a-
lento que me ha sido confiado, negaria a mi sefior el justo y esperado fruto.

CLaistn
R
vt aniaibia

S

Eamina : * proteior et

1581. Dedicatoria. Himnos,
Eiemplar conservado en ¢l archiva
de |a caledral de Jaén.

Aclernas refleja no sélo el éxito que habia 1enido con las ediciones anterio-
res sino su espirilu practico al querer facilitar el trabajo a sus colegas musicos:

al darme cuenta de que las melodias de los himnos sagrados, compues-
los por diversos aulores v recogidos en diversos voliimenes, se buscaban con
gran dispendio por parle de las iglesias y gran hastio por parle de los cantores,
trabiajé con esmero y adorneé con meladias armanicas estes himnos recogidos en
un dnico volumen para poner, en la medida de mis fuerzas, remedio a ambos
mconvenientes y panarme el favor de la unas y de los otros.
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1581 indice.

El indice contiene 32 himnos y 4 salmos.

index hymnorum totius anni

1. De Adventu Domini Conditor afma siderum - Qui condofens.

2. De Nativitate Domint et infra octavam Chrste redemptor- Tu fumen,
tu splendor Patris

3. De Innocentibus Safvete flores martyrum - Vios prima Christi victima.

4. De Epiphania Hostis f{erodes impie - thant Magi.

5. In Bominicis per annum fucis Creator optime - Qui mane functum
vespery,

6. Dominica in Quadragesima Ad preces nostras - Respice clemens.

7. Dominica in Passionis Vexifla regis- Quo vulneratus insuper.

& In actava Pache usque ad Ascentionem Ad cenarn agni providi - Cujus
COrpus Sanclissimum.

9. In Ascenlione Domini jesu nostra redernptio - Quae te vicit clementia.

10. In Pentecoste Veeni Creator Spiritus - Qui paraciitus diceris.

11. In Festo Sanclissimae Trinitatis © fux beata Trinitas - Te mane faudum
carmine,

12. In Festo Corporis Christi Pange fingua- Nobis datus, nobis datus.

13. In Cathedra Sancti Petri Quodeumque vinchis - Gloria Deo.

14. In conversione, et commem. $. Pauli Decor egregie- Sit Trinitali.
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15. De Beata Virgine Ave maris stefla - Sumens iflud ave.

16. In Festo S, Joannis Baplistae Ut queant laxis - Nuncios celse veniens.

17. De Sancto Petro Aurea luce - fanilor caeli, doctor orbis.

18. De Sancta Maria Magdalena Lauda mater ecclesia - Maria soror Lazari.

19. In Festo Sancti Petri ad vincula Petrus beatus - Gloria Deo.

20 In Transfiguratione Domini Quicumgue Christum - Hlustre quidam
Cernimuys.

21. De Santo Michaele Tibi Christe - Coffaudarnus venerantes.

22, In Festo omnium Sanclorum Aposlolorum Christe redemptor-Beata
quogque agmine.

23 In natalt Apastolorum Exulftet caefum laudibus - Vos saecull justi
juclices,

24, nid. Id. Tempore Paschali Tristes erant apostoli - Sermone blando an-
pelus.

25. De uno Marlyre Deus tuorum mifitum - Hic nempe mundi gaudia.

26. De pluribus Martyribus Sanctorum meritis - Hi sunt quos retinens.

27. Pro Martyribus tempore Paschali Rex gloriose - Aurem benignanm protinus.

28. In Festa Confessorum fste confessor - Qui pius, prisdens.

29. De Virginibus fesu corona virginum - Qui pascis inter fiffa.

30, Pro Martyre tantum et pro nec Virgine nec Marlyre Hujus obtenty -
Claria Fatr genitaequic.

31. In dedicatione Eclesiae Urbs heata - Nova veniens e caelo,

32. In Corpore Chrisli more hispano Pange fingua —-Nabis datus, nabis
datus

Index Psalmarum octa vocibus

3.3 Dixit Dominus.

34, Laudate pueri Dominum.

35, Nisi Dominus,

36. Laudate Dominum.

2.10.2. Cantica B. Virginis, 1581

En 1581 Vicloria publicé otra coleccion, titulada:

Thomae Ludavici
A Victoria Abulensis
Cantica B. Virginis
vulgo Magnificat
quatuor vocibus
una cum quatuor antiphonis beatae Virginis per annum:
Guae quidem, partim quinis, partim octonis
vocibus concinuatur,
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Ad Michaelem Boneltum Card. Alexandrinum.
Romae
Ex Typographia Dominici Basae,
AMOLXXXE

iColoién:) Romae: apud Franciscum Zanettum MOLXXX!,
Cum Licentia Superiorum.

Es un volumen de caracteristicas similares al anterior, con las mismas
medidas de 510 x 340 mm. y 179 paginas mas portada y dedicatoria.

Esta vez el dedicatario es el cardenal Miguel Bonelli, sobrino de PioV y
que habia estudiado junto a Victoria en el Colegio Germamica. Esta noticia
la da Pedrell, aunque le cita como Antonio Bonelli e indica que toma la no-
ticia de Haberl, que a su vez coge el dato de una carta de Francisco de Borja.
No sabemos qué favores habia otorgado Bonelli a Victoria.

En su dedicatoria Victoria vuelve a desgranar sus ideas respecto del fin lnico
que debe impulsar al musico: servir a Dios por medic de su arte. Pero gracias a
esta declaracion de intenciones, Victoria desliza tambien el intenso pplacer que
proporciona a los hombres la escucha y la interprelacion de la masica:

Entendemas que las razones por [as que se suelen elogiar a todas las artes,
estan todas eflas presentes en la musica. Pues, si alguien buscara utilidad, nada
es mas dtil que la misica gque penetrando con suavicdard en los corazones a tra-
vés de lo que anuncian los oidos, parcce servir de provecho no solo al espiritu
sino incluso al cuerpo.

El indice de esta obra es breve: contiene 16 obras a 4 vocesy 8 masa 5
v 8 voces. Se trata de obras marianas: magnificats, antifonas, Salve Regina,
etc., algunas de las cuales ya habian sido editadas en 1576.

Index Canticorum vulgo Magnificat
. Primi toni- Anima mea

. Et exultavit- Eiusdem

. Secundi toni. Anima mea
. Et exvltavit-Eiusdem

. Tertii toni. Anima mea

6. £t exuftavit-Fiusdem

7. Quarti toni- Anima mea
&, Et exuftavit-Eiusdem

9. Quinti toni-Anima mea
7. Et exultavit-Eiusdem

11. Sexti toni-Anima mea
12. £t exultavit-Fiusdem
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13. Septimi toni-Anima mea
14, Ft exuflavit-Eiusdemn

15. Octavi toni-Anima mea
16, £t extftavit-ECiusdemn
Index quatuor Antiphonarum per annum, quing. et octo vocibus.
17. Alma Redeptoris. quing. vocibus.

18. Alma Redemptoris, octo vocibus.

19. Ave Regina caelorum, quing. vocilus.

2(}. Ave Regina caeforum, octo vocibus.

21. Regina coeli, quing. vocibus.

22. Regina coeli, octo vocibus.

23. Safve Regina, cuing. vocilbus.

24. Safve, acto vocibus.

2.10.3. Missarum Libri Duo, 1583

En 1583 Victoria publica dos nuevas obras, siguendo una curiosa ten-
dencia de publicar dos obras ¢ un mismo afio, que repetird en 1581, 83, 85,
89 y 1600,

El libro titulaclo:

Thomae Ludovici
a Victoria, Abulensis
Missarum Liliri Duo
Quae Partim Quaternis, Fartim
Quinis, Partim Senis
Concinuntur Vocibus
Ad Philippumn secundum Hispaniarum Regem Catholicum.
Romae
Ex Typographia Dominici Basae.
MO XXX
Cum Licentia supericrum,

(Colofon:) Romae
Apud Alexandrum Gardanum MDLXXXHE

De nuevo los talleres de Domingo Basa hicieron una labor espléndida,

imprimicndo un lomo de 294 paginas en folic maximo de 510 x 320 mm.,
con bellas letras capitales.
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1581, Parfilura.

Estd dedicado al rey Felipe 1, del que aparece el escurlo en la portada,
v la dedicatoria, por su extension y contenido es una de las mas importantes
de Victoria y nos muestra detalles reveladores. Muchos han querido ver en
este destinatario regio un deseo de prepararse el camino en Espana, incluso
pensande que ya desde entonces se estaba fraguando su puesto come cape-
llan de la emperatriz Maria, hermana del Felipe |t Por ello dedica esta obra,
compuesta por un espanol | ... a Felipe Segundo, catolico Rey de las Espa-
Aas. Era comin entre los espanoles de [a época dirigirse directamente al rey,
pidiendole favores, cargos u otras mercedes, y Vicloria quiere con esla dedi-
catoria congraciarse con el rey. El pobre Cervantes mientras, ha regresado a
Espafia desde su cautiverio en Argel y se dirige a la corte de Felipe I, situada
en Lishoa en 1581, Allf permanecera afio y medio intentando obiener una
merced real, un cargo comn funcionario o cualquier atra prebenda, pero el
rey nunca le recibird ni le tomara en consideracidn. Cervantes tiene que vol-
verse a Madrid alicaide a finales de 1582. Afios mas tarde dird, por boca de
don Quijote: hay buena y mafa fortuna en las pretensiones. La suya fue, una
vez mas, mala fortuna.

Expone Victoria en esta dedicatoria su vision del arte musical, al que
dice haber dedicado mucho esfluerzo y preocupacion, gueriendo no sélo
buscar ef placer de fos oidos y del espiritu, sino darle una finalidad practica:
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el servir en la liturgia de la Iglesia Catdlica. Es significativo que todas las
obras cle Victaria tienen un lugar litdrgico, y no lienen senticlo fuera de él. Vic-
loria no dedica ni un minute a musicas de recreo, aungue fuera un recreo
piadoso. Ataca duramente a los musicos que se equivocan gastanclo sus cua-
lidades y abusando del don en la elaboracién de musica profana para can-
tar armnares indecentes y otras cosas indignas. Convencido como estaba de su
mision afirma en primera persona; dedigué todo ef empeno y aplicacion de
mi ingenic a fas cosas sagradas y eclesidsticas siendo consciente de su im-
portancia en el munde de la musica, esa disciplina a la que fa misma natu-
raleza me guiaba con un secreto instinto e inclinacion. Victoria es un hombre
experimentado, que conace el valor cle su obra y estd orgullaso de ella: segun
la opinion y el testimonia de los juiciosas y de las entendidos me parece que
fo he conseguidn de tal manera que no tengo por quée arrepentirme nunca de
milabor y de mi trabajo ya que, apunita al referirse a sus obras: noté que ha-
bian sido recibidas con aplauso.

A continuacidn expresa un ceseo asombroso, pensando gue se trata ce
un hombre joven, de 35 afios, en la cima de su carrera:

quise, ya cansaclo, para acabar de componer y para descansar finalmente
con un hanesto retiro, habiendo puesto fin a mis obligaciones [...) entregar mi
espiritu a la contemplacian divina.

Tiene claro que quiere retirarse y volver a Espafia, razon por la cual
desea presenlar su obra al rey Felipe Il y no presentarme de vacio. Victaria
es ambicioso: se permiite sugerir que esta obra sea interpretada por la capi-
lla real, una dle las instituciones musicales mas prestigiosas de la Espana del
momento: Ciertamente confio en que este regalo mio, honrade con Vuestro
nombre y Vuestro patrocinio, no serd indigno de la Real Capilla. Pronto con-
seguird su objetivo y regresard a Espafa tras una Jarga ausencia, cuando
viuelvo a ver mi suelo natal con un buen cargn, mientras prepara el terrenc
en el animo del rey ofreciéndole este libro.

Este libro de misas contiene 5 misas a 4 voces, dos a 5 voces y otras dos
a b voces.

Su indice es el siguiente:

Inclex Missarum

Quatuor vocibus

Quam pulchri sunt

O guam glorfosum

Sirmife est regnum coelorum
Ave maris steffae

Pro detunctis

Quingue vocibus
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Surge prospera

De beata Virgine
Sex vocibus

Dum complerentus
Caudeamus

2.10.4.- Molecta, 1583

En este mismo ano de 1583 publicd también un nuevo libro de motetes,
que incluia gran cantidad de piezas ya editadas en obras anteriores, senal del
éxito que Victoria estaba cosechando internacionalmente ahora en una edicion
mas cuidada y con la adicidn del mayor ndmero de obras, coma el misma nos
dice en su dedicatoria. Miguel de Cervantes mientras, decidia dedicarse a su pri-
mera vocacion, las letras, y escribe este afio de 1583 su primera obra, {a Gala-
tea, novela pastoril que no tendrd ningun éxito ni repercusion y que no logra
publicar hasta 1585. Otra vez el fracaso: publica su primera obra a los 38 afos
v no obtiene la mds minima consideracian, frente al riunfador abulense, que
publica su sexta obra a los 35 anos v le son requeridas recdiciones de torlas
partes. Esta sexta publicacidn de Tormnds Luis esta titulada como:

Thomae Ludovici de
Victoria, Abulensis.
Motecta
quae
partim quaternis,
partim quinis, alia senis, alia octonis, alia
duadenis, vocibus concinuntur: quae quidem
nunc vero melius excussa, et alia quam plurima
adiuncta
noviter sunt impressa.
Permissu Superiorurm.

Romae,
Apud Alessandrum Gardanum.
MDLXXXH

La portacla incluye un grabado en madera con la Virgen y el Nifo. Esla
nueva edicion de motetes se presenta en formato de libretas o cuadernos
sueltos, correspondiendn cada cuaderno a una voz. Era una manera de pre-
sentar las obras muy practica, ya que los cantanltes de cada voz podian agru-
parse alrededor de su cuaderno. El tamano de cada cuaderno es de 200 x 105
mm. y contiene al dorse de la portada una breve dedicatoria en latin en la
que ofrece el libro a la Santisima Virgen.
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CANTVS

THOMA LVDOVICI DE
VICTORIA, ADVLENSIS.

QVE PARTIM. QVATERNTIS.
Parnin, Qunnis, Al Senis, Al Otonis, Alis
Duoderis, \v‘ocubun,Ckmumu::quqqu:d:m
nuc veronehiuereula, dalis qui plusima
adrundta Nouicer funt ninpreifa.

riaMisTy I’fllfol"f.

-

Apnd Alexandryms Gardanum,
MDLXXXI] 1583. Portada.

Cada seccion tiene su indice, con un total de 53 obras: 16 composicio-
nes a 4 voces, 12 a b voces, 13 a 6 voces, 11 a 8 voces y una a 12 voces. Mu-
chos de estos motetes son reediciones que ya estaban en las ediciones de
1572, 1576 6 1581, Concretamente incluye 33 motetes de 1572 —aunque
en 12 de ellos intraduce modilicaciones— y 13 de 1576. Sefnalamos con un
asterisco los moletes nuevos de esta edicidn, ya que la mayoria son repeti-
ciones, senal «lel éxito que habian tenido las ediciones anteriores.

Index cum quaiuor vocibus.

. In Festo omnium Sanctorum O quam gloriosum est.

. In Festo sancti Andreae, Doctor bonus,

. In Conceplione Beatae Mariae, Quam pulcri sunt.

. In Fe. sancti Themae Apostoli O decus apastolicum.

. In Circumcisione Damini () sagnum misterium.

. In Epiphania Domini, Magi viderunt steflans.

. In Purificatione B. Mariae, Senex puerum portabat.

. In Sanctae Mariae ad Nives, Sancla Maria, succure rmiseris.
. In Annunliatione B. Mariae, Ne timeas Maria.

1 M fe e b —

eles]
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10. Dominica in Ramis Palmarum, Pueri hebreorum.

11. FertaV in Cena Domini, Vere fanguores nostros.

12. Feria ¥Vl in Parasceve, O vos omnes qui lransitis.

Cum paribus vocibus.

13. In Festa Trinttatis Due Seraphin, prima pars. Tres sunt, secunda pars.”

14. in Festo Corporis Xpi, O sacrum comvvium . pars. Mens impfetur
gratia secunda pars

15. In Commnunione, Domine non sum dignus, p. pars. Miscrere mei,
SeC. pars.”

16. in Festo Natalis Domini O Regem Coeli . pars. Natus est nobis se-
cunda pars

Index cum quinque vocibus.

17.In Ascensione Domini, Ascendens Christus in altum p. pars. Ascen-
dit Deus secunda pars.

18. In Festo Pentecostes, Dum complerentur p. pars. Dum ergo essent se-
cunda pars.

19. In Festo Sacti lacobi, & fux et decus”

20. De Beata Virgine, Caude Maria Virgo

21. Dominica in Adventu D. fcce Dominus veniet, p. pars. foce ap-
parebit Dominus, sec. pars.

22. Sabbato in Adventu D. Afma Redemptoris, p. pars. Tu quae genuisti,
sec. Pars.

23. Sabato in Sepluagesima, Ave Regina Celorum . pars. Gaude Glo-
riasa sec. pars.

24 Sabato in Resurr. Domini, Regina Ceff p. pars. Resurrexit seC. pars.

25. Salve>

26. In Festo Sancti ignatii Cum Beatus Ignatius, p. pars. ignis, Crux, sec.
pars.

27. In Festo Sancti loannis Baplistae, Descendit Angefus p. pars. Ne ti-
meas secunda pars

28. De Corparis Christi, Tanturn ergo

Index cum sex voribus.

29, In Festo Natalis Domini, Quem vidisti Pastores p. pars. Dicite quid-
nam vidistis sec. pars

30. De Beata Virgine, Nigra sum

31. In Resurrectione Damini, Ardens est cor meum

32. In Festo Ressurectionis D., Surrexit Pastor bonus.

33. Dc Beata Virgine, Congratulamini mihi*

34. In Fesla Assumptionis B.M., Vidi spetiosam 3. pars, CQue est ista sec.
pars.

35. In elevatione, (O Domine fesu Christe

36. De Beata Virgine, Trahe me post te
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37.In Feslo Santiss. Trinitatis, Benedicta sit.

38.
39,
40.

In Feslo Corporis Christi, O sacrum convivium.
In Festo Sancti Petri, Tu s Petrus p. pars, Quodcumque figaveris sec. pars
De Beata Magdalene, Vadam et circuibo civitatem, p. pars. Qualis est

difectus, sec. pars.

41.

Sabbalo in Pentecoste, Safve Regina p. pars, Ad te suspiramus sec.

pars, £t lesum tertia pars, O clemens, o pia quarta pars.
Indlex cum oclo vocibus.

42,
43.

De Beala Virgine, Litaniae*
De Beata Virgine Ave Maria

44, De B.V.in Adventu, Afma Redemtoris, p. pars. Tu quae genuisti, sec. pars.

45,

A Purificatione usque Pascha, Ave Regina Coeforum, p. pars. Gaude

Cloriosa, sec. pars.

464,
47.

48

49,
30

51

52

In Resurrectione, Regina coeli, p. pars. Resurrexit, sec. pars.
De B. V. per annum, Salve Regina*

it Dopunus

Laudate pueri Dominum

Nisi Dominus

Laudate Dominum omnes

Super flumina Babylonis

Index cum Duocdecim Vacibus

53.

2.10.5.

Laetatus sum*

Motecta Festorum Totius Anni, 1585

Una nucva edicion de moteles publica Victoria en 1585. Se trata de la
obra titulada:

Thomae Ludovici
a Victoria Abulensis
Maotecta Festorum
Totius Anni. Cum
Cammuni Sanctorum.
Quae partim senis, parlin quinis, partim quaternis,
alia actonis vocibus concinumntur.

Ad serenissimum Sabaudiae Ducem Carolum Emmanuelem

Subalpinorum Principem optimum piisimum.
Cum Licentia Superiorum
Romae
Ex Typographia Dominici Basae
AMODEXXXY.

{Colofon:) Romae
aptd Alexandrum Gardanum MODLXXXV



Son «Moletes para las liestas de todo el afo, con el Corin de los San-
tos:. De nuevo estamos ante una gran edicion, coma todlas las que imprimic
en los talleres de Domingo Basa, impresor pontificio. Tiene untas medicas de
520 x 340 mm, en folio maximae v en partilura, y consta de 100 pdginas.

T QM AL 1 ¥ DOy e
AVICTORIA ABRVELNSIS
MO T ECT A FESTO Ay
FE T T B 85 AN N R | =,

COMMY N1 & N

EFE IICENT IS BV riimerm
PRTROTIN

Eu Wyppegeophs Durminni Bafe .
.M O LXZXY. e g i

. 7

1585, Portada

Esia edicion esta dedicada al Duque de Saboya, Carlos Manuel, con mo-
tivo de su matrimonio con Catalina de Austria, hija de Felipe 1. Desea Vic-
laria en su dedicatoria que el duque consiga victorias en tocdas las empresas
que emprenda. Juvenal Ancina, sacerdote oratoriano de Sabaya y amigo de
Victoria escribio a continuacion de la dedicatoria un epigrama lating, donde
ias alabanzas al duque v al autor del libro son constantes. Ancina califica a
Victoria de compositor lamoso en toda ltalia, amado en Roma y cuya fama
ha llegado hasla las Indias. Ancina habiz sido uno de los primeros discipu-
los de Felipe Neri y en 1586 marcha a Napoles a la casa allt establecida por
el Oratorio. Puso e texto a varias colecciones de Laud! con mdsica de Fran-
cisco Soto v 1ambién compuso faudi él mismo. Parece Victoria excusarse ante
tantas alabanzas, manifestando que Juvenal Ancina estd unido a mi ya desde
hace tiempo por un vincufo de amistad poco hahitual,
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Doalle de la (!edlcalnna

Al reverso de la portada aparece un decreto del papa Gregorio XlII, Je-
chado el 13 de tebrero de 1585. Par el sabemos que Victoria, siempre celoso
de sus derechos y de su econamia, habia pedido al papa que protegiese su
derecho de propiedad, temiendo que otros editores publicasen por su cuenta
obras suyas en antologias, con la consiguiente perdida econdmica para Vic-
toria. Es una de las primeras noticias acerca de que un aulor solicite que sean
respetaclos sus derechos como tal. Gregerio XNl le da la razon, dictando
penas de excomunion y multas a los que publiquen obras de Victoria sin su
consentimiento o el de sus herederos.

Acdemas el papa alaba el industrioso celo de Victoria, que se proctra por
su cuenta tos fondos para imprimir sus obras, bien por sus medios, bien con-
venciendo a mecenas para que le sufraguen los gastas, sobre tedo al princi-
pio de su carrera. Textualmente se dice: maximus faboribus, vigilis et
impensis, propiis tuls expensis typis cudi curaveris.'® El cuidadoso y cons-
tante envio de sus ejemplares a las distintas catedrales e instituciones ecle-
stasticas de Espana, ltalia, Alemania, e inclusc a América, dan fe del interés
que pania Victoria en exlender y amartizar su obra, seguramente para poder
imprimir otras huevas. Da fe también de su moderna menlalidad con esta

L ANGLES publica integro esie decreto papal en Tomds Luis de Victoria. Opera onvua.
Monumenlos de la Miisica Fspanoia. Vols, XXV, XXWI, XXX y XXX 1965-68.

125



actitud. va que en esta época y adn en posleriores serd muy frecuente copiar
ohras o ifragmentos de otros autores, imprimir antologias sin permiso de los
creadores v hacer todo tipo de copias manuscritas para consumao propic. Te-
nemos en Victoria un pionero abanderado de la anlipirateria nrusical y de
los derechos de autor.

El indice de esta obra presenta las composiciones divididas segun el nu-
mero de voces. Tienen un total de 37 piezas, de las cuales 25 va habian sido
editadas en libros anteriores. Aparece una composicion de Francisco Guerrera,
el motete Beata Dei Genitrix (n® 11} y otra de francisce Soriano, in iflo tempore
(n° 36). Ademas la abra Pastores loquebantur (n® 2}, aunque Pedrell la atribuye
a Victoria, la mayoria de estudiosos actuales se |a adjudican a Guerrero. No sa-
bemos los motivos de esta inclusion de olyras ajenas, pero seguramente Victoria
debia algin favor a estos colegas o cleseaba agradarlos. ;Les informaria de esta
edicion de obras suvas a caeria en el mismao error cel gue él se quejalxa amar-
gamente ante el papa por los perjuicios que le ocasianaba? Con Francisco Gue-
rrero le unia una gran amistad y tenemos varias cartas que asi lo demuestran. En
14 de enero de 1582 Vicloria escribic al cabilcls sevillano una carta autdgrala
donde afirma haberles enviado a traves de Francisco Guerrere un libra de misas
en 1580y les pide una respuesta o una ayuda economica. Esta canla la debio de
hacer a instancias del mismo Guerrero, que estuvo en Roma desde octubre de
1581 a octubre de 1582, procurando la impresion de dos libros suyos que edité
con Francisco Zanetto, el mismo editor que habia publicada las obras de Tomas
Luis de 1581.

Ademas, no era {a primera vez que Victorta usaba muasica de Guerrero.
Ya en 1576 habia publicado su misa Simife est regnum coeforum, basaca en
un motete del sevillano. Conocido es también que Guerrero insistio ante el
cabildo de Sevilla para que Victoria le sucediera como maestro de capilla, in-
tencion que tendria hablada con Victoria, que ya estaba buscando ocupa-
cién en Espaiia para volver. De hecho, cuando Guerrero solicita su jubsitacion
en 1587 dehid de propenérselo a su amigo abulense, pero ésle na aceplaria
por la precariedad de las condiciones que se le imponian. Otro abulense,
Sebrastidn de Vivanco, acepté el puesto y se incorpord a Sevilla en 1588. Muy
mal luvo que ver el panorama, pues no duré alli mas que una semana, al
cabo de la cual se volvio asustado a Castilla.'™

™ e 1odo el tema de Guerrero véase R STEVENSON. Op. Cir. y E. ARRAYA JARNE
«Carla de Tomas Luis de Viclonia al cahildo sevillanos en Revista de Mustcologia, Vi, TH83.
[p. 143-48.
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Las 37 composiciones se colocan segln el nimero de voces, pero cada
indice tiene un orden interna mandado por el ciclo del afio litdirgico.

Index Motectorum Festorum totius anni cum communi sanctorum.
Index sex vocum
1. In die Natalis Bomini Quem vidistis pastores. Secunda pars, Dicite
quidnam vidistis,

est (sta

11,

populo

OLDCC"\-IU\W-L‘-W!\J

N endem Festo Pastores loquebantur

. In Purificatione Beatae Mariae Nigra sum

- In Resurrectione Domini Ardens est cor meum

- In codem festo Resurrectionis Surrexit pastor

- In Visilatione Beatae Mariae Congratulamini

. In Feste Sanctissimae Trinitatis Benedicta sit

- In Festo Corporis Christi O sacrum convivium

. In Feslo Sancli Petri el Pauli Tu es Petrus

- In Assumlione Beatac Mariag Vidi Speciosam.Secunda pars Quae

In Nativitate Bealae Mariae Beata Dei genitrix. Secunda pars Ora pro
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12 In eodem Festo, sive in Conceptione Trahe me post te

13. In exaltatione et inventione Crucis O Domine lesu

Index quinque voc.

14. In Ascensione Domini Ascendens Christus. Secunda pars Ascendit
Deus

15. In Festo Pentecostes Durn complerentur. Secunda pars Dum ergo essent

16. In Festa Corporis Christi Tantum ergo

17. In nativitate sanct: Joanis Baptistae Descendit Angelus. Secunda pars
Ne timeas

18. in Festo sancti Jacobi Apostoli O lux et decus

19. In festo sanctag Mariae ad nives Gaude Marfa

20. In Tranfiguratione Domint Resplendit facies

21. In Adventu Domini Ecce ecce Dominus. Secunda pars Ecce ecce ap-
parebit

Index quatuor voc.

32 In festo omnium sanctorum O quam glariosum

23. In festo sancti Andreae Doctor bonus

24.In Epiphania Domini Mag/ viderunt

25. In festo Corporis Christi, paribus vocibus O sacrum convivium. Se-
cunda pars Mens impletur gratia

26. In festo sancti Michael et Angelorum, paribus vocibus Duo Seraphim.
Secunda pars Tres sunt

De Communi Sanctorum

27. In festo Apostelorum et Evangelistarum Estote fortes

28. in festo unius martyris fste sancius pro fege

29. In festo plurimorum martyrum Gaudent in coelis

30. In festa Confessorum Pontificum Ecce sacerdos

31. In festo confessarum non Pontificum Hic vir

32. In festo Virginum Veni sponsa Christi

33_1n Dedicatione Eclesiae O quam metuendus

Index octo voc.

34. In Annuntiatione B. Virg. Mariae Ave Maria gratia plena

35. In feste Corporis Christi Lauda Sion

36. In Transfiguratione Domini /n itfo tempore

37. In Quadragesima Super flumina. Secunda pars Quia iffic.

2.11. 1585 OFFICIUM HERDOMADAE SANCTAE

La obra cumbre del perioda romana de Victoria, vy una de las mas valo-
radas del maestro abulense se publicé en Roma en 1585, Responde al titulo
latino de:
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Thomae Ludovici
de Victoria Abulensis
Officium Hebdomadae Sanctae
Permissu Superiorum.
Romae Ex Typographia Dominici Basae, 1585.

{Colofon:} Romae
apud Alexandrum Cardanum. MDEXXXV

El Oficio de Semana Santa, también conocido vulgarmente como Oficia
cle Tinicklas es una vasta obra, editada en folio maximo, en partitura, de 510 x
340 mm. Tiene 79 hojas. No aparece ningun dedicatario, sino que tiene al prin-
Cipio una estrala a la Santisima Trinidad y a continuacién, el indice. En la por-
tacla hay un hermoso grabado de Crista crucificado hecho por Tobias Aquilanus
en 1570

Es una obra unitaria, con una finalidad litdrgica muy concreta. Sigue el
texto de la nueva liturgia tridentina para la Semana Santa, segiin el Breviario
de PioV, editado en 1568. Para completar las exigencias de tan ingente texto
Victoria utilizé algunas piezas que tenia anteriormente editadas.

DE VICTORIA A
f OFFICIVM HEBD
: we

1585, Officium Hetwlomadae
Sanctae, Partada.
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Son 37 piezas polifénicas que responden a distintas necesidades litdrgi-
cas: 18 responserios, 9 lamentaciones, 3 moletes, 2 pasiones, 2 himnos, 1
salmo, el cantico de Zacarias v los Improperios. La planificacion que hace
Victoria de este material es magistral: su adaptacion a la liturgia no es servil,
sino creativa, buscando etectos teatrales que den variedad y amenidad a la
misica y a las ceremonias. Por ejemplo, en el primer noclurno de maitines
pone musica a las lecturas y no a los responsorios. En las nocturnos 22y 3°
hace lo contrario: los responsorios llevan mdsica y las lecturas no.

Las imdagenes musicales con las que Tomas Luis intenta reflejar el sentido
de las palabras son similares a las écnicas usadas por los madrigalistas:
aparte de stmilitudes obvias como usar voces agudas para personajes tenie-
ninos o jovenes y voces graves para las personajes mds ancianos, tiene ideas
como entonar la palabra unus a una sola voz. Tiene otras ocurrencias mas ori-
ginales, como en el pasaje en que Judas se ahorca, donde nu se termina en
la ténica, v la palabra suspendit describe el balanceo del cuerpo ahorcado
del traidor. Otras veces acelera el ritmo para indicar la prisa de los persegui-
dores y otras imagenes similares que son un preludio de la pintura sonora que
se estd imponiendo en el terreno madrigalistico itahiano.

En la Edad Media los actos litdrgicos de la Semana Santa se celebraban
a media noche, que era la hora de |os maitines, pero en tiempos de Vicloria
la celebracion se hacia la tarde anterior, al atarclecer, y haciéndose en el
mismo acto maitines y laudes. De esta nocturnidad viene ol nombre popu-
lar de oficio de tinieblas, que escenificaba simbélicamente el paso de las ti-
niehlas a la Juz. En las iglesias se usaba el tenebrario, delante de las gradas
o en el preshiterin, con siete velas a cada lado y una en lo mas alto, que sim-
bolizaba a la Virgen Maria. Con el canto de cada salma se iba apagando
cada una de las velas. Tras hacerse todas las oraciones y cantos solo queda
encendida la vela que representa a Maria, que se esconde momentanea-
mente en un estruendo de matracas y carracas.

El indice del Oficio de Semana Santa se estructura cronologicamente,
segin su orden litdrgico. Estas piezas polifénicas de Vicloria iban mezcladas
con el resto de las oraciones rezadas y las cantadas en canto llano.

Index omnium quae in hoc libro

Hebomadae Sanctae continentur

Dominica in ramis palmarum (Domingo de Ramos)

1. Pueri hebreorum, quatuor vocibus.(Motete)

2. Passio secundum Matthaum, 4 voc,(Pasion)

3. Domine jesu Christe, 6 voc.(Motete}

Feria quinta in Coena Domini ad Matutinum {Jueves Santo: Maitines)

{Primier nocturno:)

4. Lectio prima, qualuar vocibus fncipit lamentatio (Lamentacion. Las
lecturas o lamentaciones de Jeremias toman el texto biblico del prefeta, gue
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incluye una seric de letras del alfabeto hebreo a las que Victoria tambien
pone musica. Victoria escogio unicamente partes de eslos textos likdrgicos).

5. Lectio secunda, quatucr vocibus Vau Bt egressus est (Lamentacion)

6. Lectio lertia, quingue vacibus. jod. Manum suam. (Lamentacion]

Sex Responsoria quatuor vocibus

{Segunda nocturno:)

7. IV Responsartum Amicus meus [Responsorio)

&.V Responsorium judas mercator (Responsorio)

9.VI Responsorium Unus est Discipufus (Responserio)

(Tercer nocturno:)}

10, VI Responsorium Eram quasi agnus (Responsona)

11.VIIt Responsorium {Una hora (Responsorio)

12. IX Responsorium Seniores populi (Responsorio)

(Para los laudes:)

13 Benedictus, quatuor vocibus {Cantico de Zacarias. Alterna versos de
gregoriana con [a polifonia)

14 wmMiserere, quatuor vocibus. Secundus chorus, si placet, quatuor vo-
cibus parbus. (Salmo. Puerle cantarse a dos coros)

(Para la misa:)

15 In Missa, Tantum ergo, quing. Voc.(Himno)

Feria sexta in Pasione Nomini ad Matatinum (Viernes Santla: Maitines)

16. Lectio prima, quatuor vocibus Heth. Cogitavit (Lamentacion)

17, Lectio secunda, quatuor vocibus Lamed. Matribus (Lamentacian)

18. Lectio {ertia, quincue vacibus. Alephr. Ego vir {Lamentacién)

Sex Responsaria quatuor vocibus

{Segundo noclurna:)

19. IV Responsorium Tanguam ad fatronem (Responsorio)

20.V Responsorium Tenebrae facta sunt (Responsoria)

21. VI Responsorium Animam mean (Responsorio)

{Tercer nacturno:)

22Vl Responsorium Tradiderunt e (Responsorio)

23. VIl Responsarium fesum tradidit (Responsorio)

24. 1X Responsorium Caligaverunt oculi (Responsorio)

{Para los laudes:)

Benedictus, ul supra {Cantico de Zacarias)

Miserere, ut supra (Salmo. Estas dos ebras no vuelven a repetirse en la par-
litura. Simplemente indica que deben repetirse las piezas del Jueves Santo.)

{Para la Misa Praesanctificalorum, que se celebraba la manana del Viernes
Santo:)

25. Passio secundum foannem, 4 voc. (Pasian. El texto evangélico que
corresponde a solistas: cronista, Cristo, elg, se interpretaba en canto llana.
Victorta compuso en polifonta los textos de la Sinagogal.
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in adoratione Crucis

26. Vere languores, 4 voc (Motele)

27. Popule meus, Improperia, 4 voc. (Impropertos. Las improperios po-
lilonicos alternaban con versiculos en canto llanc)

Agios o Theos et Sanclus, 4 voc

Sabbato Sancto ad Matutinum (Sdbadao Santo: Maitines)

28. Lectio prima, quatuor vacibus Hetfi. Misericordiae {Larnentacion)

29. Lectio secunda, quatuor vocibus parib. Aleph. Quomodo obscuratus
{Lamentacion)

30. Lectio tertia, sex vocibus. Incipit oratio (Lamentacion)

Sex Responsoria, quatuor vocibus

{Segundo nocturno:)

31. IV Responsorium Recessit pastor (Respansorio)

32.V Responsorium (O vos omaes (Responsario)

33. V| Responsorium £cce quomado (Responsorio)

iTercer nocturno:}

34. VIl Responsorium Astiterunt reges (Responsorio)

35. VIl Responsorium Aestimatus sum (Responsorio)

36.IX Responsorium Sepufto Domino (Responsorio)

{Para [os laudes:)

Benedictus, ut supra (Cantico de Zacarias)

Miserere, ut supra (Salmao}

37 Vexilla regis (More hispano), 4 voc. (Himno)

2.12. LA ECONOMIA DE VICTORIA DURANTE SU ESTANCIA EN ROMA

El cuidado e interés con que Victoria [levd sus asuntos economicos du-
ranle toda su vida son muestra de que su espiritu mistico y profundamente
religiosa no era incompatible con su afan por los bienes materiales. Es éste
un rasgo que nos Nos extranaria en un clérigo protestante del Ambito aleman
u holandés, pero que nas parece fuera de tono en el severo mundo catolico
de |a contrarreforma.

Los antecedentes familiares v el ambiente que Victaria respird de nifo pu-
dieron familiarizarle con el mundo de las negocios. Sus hermanos Juan y Anto-
nio son hanquerns présperos en Medina del Campo. El vio de pequeno comao la
familia se mantenia en medio de estrecheces economicas tras el fallecimiento de
su padre, y como la buena administracion de su tio Juan Luis y de su hermano
mayor, Hernan, pudieron sacar a flole a la familia con todo su patrimonio.

Sus primeros afas en Roma fueron seguramente dificiles. Para el pago cle
su pension coma convittori en el Colegio Germanico contribuiria la familia
desde Espana, al menos al principio. Victoria enseguida quiso colaborar a su
manutencion y se busco pronto un trabajo remunerado, el primero gue le
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CONCCCMOoS: Cantor y organisla en |a iglesia de Santa Maria de Montserrato
desce 1569, con suelda de 1 escudo mensual.

Su primer ingresa importante fue el de prolesor de mdsica en cf Colegio
Germanico, que aumentd su cuantia al pasar al estatus de maestro de capi-
lla err San Apollinare. Ademds sus trabajos esporadicos en otras iglesias de
Roma junto al sueldo de maestro de capilla del Seminario Romana y [a venta
de sus publicaciones hicieron que en afios como 1573, par ejemplo, sus in-
presos ascendieran a unos 104 escudos.

Esta cantidad se incrementd natablemente a partir de 1579, cor la conce-
sion dle varios beneficios eclesidsticos, rentas que concedian [os pontifices a los
sacerdotes, sin que €stos (uvieran que atender a ninguna obligacién. Desde
1579 Victoria cuenta con una renta anual fija de 307 ducados, cantidad nada
clespreciable, gue Victoria aumentaba ademas con otros ingresos esporadicos.

Este cesahopn econdmico y 1a ayuda de sus mecenas, sobre todo en sus co-
mienzos, le permitieron pagar las ediciones de sus libros y vivir comodamente !
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"1 Hay investigadores, coma ], M1 LORENS que alirman gue Victoria volvia de Roma gar-
gado con beneficios que le reporaban 1200 ducados anuales. Véase en =Cristdbal de Mora-
les, cantor en la Capilla Pantificias en Anvario Musical, VIl p.p. 425-26.

Sirva como referencia que el salario o jornal de un obrero en 1570 cstaba entre 2 6 3
reales diarios, en las obras de Manasterio del Escarial. Contanda con 250 dias labarables al
ano, el salario anual de un abroro estaria enire 20-68 ducacdos al afo. Y estamos mancjando
307 cucadns minimns anuales para Victoria en esla época,

Carta al cabildo de Jaén. 20 julio de 1593,
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Ademads, Victoria se ocupd solicitamente de enviar ejemplares de sus [i-
bros a distintas iglesias v cabildos de ltalia v Espafa, pidiendo a cambio una
gratiticacion. Una de las primeras nolicias que tenemos acerca de esta acti-
vidad nos la ofrece F. Herndndez. Las actas clel cabildo de la catedlral de
Avila del 15 de abril de 1573 tienen el primer testimonio de los cuidados de
Victoria por colocar su procluccian y oblener a cambio una rentabilida:

Thome de Victoria, residente en Roma, hizo presente a sus mercedes por
mane e fuan Luis de Vicloria, su tio, de 6 cuerpos de libros de musica, encua-
dernados, que parece dicho Thome ha compuesto. Recibiéranlos ¥ mandaron
que et maestro de capilla y los mdsicos los prueben y hagan relacién en cabilda
de su parecer.

No tendrd suerte en esta ocasidn, El 4 de mayo el cabilclo acuerda que:

a la peticion que se dio de parte de Thome de Victoria para que le gratifi-
quen los & libros que dio de misica para la 1glesia respondieran que por el pre-
sente no habia lugar de poderse hacer.

Volvio a intentarlo con su libro de 1576 y de nuevo le rechazaron, ale-
gando que la tabrica de la catedral esta muy alcanzada v no tiene de presente
con gué le poder pagar. En 1581 escribe a su amigo, el tiple Pecro Hernan-
dez, para que proponga al cabildo abulense su desen de enviarles un libra
si ellos se comprometen a pagar el porte, lo cual le conceden esta vez, pa-
gandole 100 reales. Este pago es una compra en loda regla, pucs cl coste del
porte era mucho menor y el precio de 100 reales era bastante habitual en los
libras que Victoria colocaba en las catedrales en estos anos.

En afios sucesivos Victoria no olvidard nunca a su catedral de Avila, y en
1584 mandlaron librar a Victoria, maestra de capilla que reside en Roma, 10 du-
cados por el fibro de canto de drgano de misas que envic."’? En 1587 recibe
otros 9 ducados por un libro de motetes, a los que afiaden 10 ducadoes por la
edicion de 1592 que recilye el cabildo en agosto de 1593. Sin embargo, la cdi-
cion de 1600 sera rechazada por consejo del maestro de capilla, Sehastian de
Vivanco, su amigo y companero de la infancia. Vivanco, maestro de capilla en
Avila desde 1387, si debi6 recihir con buenos ajos las anteriores ediciones en-
viadas por Victoria y seguramente |as utilizaria en la liturgia de la catedral abu-
lense. Quizd el cardcter innovador de la obra de 1600, que requeria la
intervencion conjunta de coro, drgano y ministriles fuera demasiado novedosa
para Vivanco, o no dispusiera de la plantifla necesaria para inlerprelarla.

Hay multitud de ejemplos de esta actividad vendedora de nuestro mg-
sico. E. Arraya Jarné desculyrid en el archivo de [a catedral de Sevilla una
carta escrita de puno vy letra del mismao Victoria de 14 de encro de 1582 cn

HERNANIDEZ, F.- Op. Cit. pp. 147 v ss.
110 Archivo de la Catedral de Avila. Actas del Cabildo. 5 noviembre de 1584,
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la que les informa del envio de un libro de motetes. El cabildo sevillano de-

cidio gratificarle el 18 de junio de 1582, En 1587 el cabildo compré atra
libra cle Victoria y le pagan por él 17 ducados.
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Carta al Cahildo de Sevilla, 14 enera de 1582

Como resumen de la economia de Victoria en su etapa romana ofrece-
mos la siguiente labla, obtenida a partir de los datos conocidos.’'

' Se han indicarla por separaclo las canlidades en escudos italianos y [as percibidas en
ducados espaficles, ya que en los pagos realizadas en llaha se hacian en la moneda waliana
mieniras que los Beneficios Eolesaisticas y los libros vendidas en Espaiia se le pagaban en du-
carlos. Es dificil realizar una equivalencia exacla enire ambas monedas, pera nos puede servie
de comparacion el hecho de gue en la venta de los libros de 1581 y 1583 se las compran en
lialin por 3 escudos y en Espafia por 9 ducados, en la gue parece ser una relacion 3 a 1.
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1. MADRID (1585-1611)






3.1. REGRESO DE VICTORIA A MADRID. LA FAMILIA SUAREZ-
VICTORIA EN MADRID

Tomas Luis ha vivido 20 afhas en Roma y transcurrido este tiempo desea
volver a Espafia. Abandona en 1585 su capellania en San Girolame y prepara
su viaje a Espana. Deja en ltalia amigos fraternos como Francisco Soto de
Langa, Felipe Neri o Giovenale Ancina entre los oratorianos, otras amistades
en el ambiente jesuitico del Colegio Germdnica vy de los circulos de espa-
foles entre los que Victoria se mavia en su etapa italiana. Este deseo de val-
ver es reflejo de esa inquietudl interior que impulsaba siempre a Victoria y que
le haria cambiar de lugar, de actividad, de amistades, pero sin abandonar
nunca el motor de su vida: la mdsica.

Desde 1583 al menos, Victoria estaba buscando la manera de volver
a Espana. Aunque hubiera podida vivir de sus rentas y benchicios ecle-
sidsticos prefirid buscar un trabajo. Oferlas no le faltaban. Varias cate-
drales importantes habian requerido sus servicios desde Espana
haciéndole sustanciosas oferlas. Por consejo y mediacidn de su amigo
Francisco Guerrero, maestro de la catedral de Sevilla, Victoria pudo sali-
citar el puesto que Guerrero deseaba dejar para jubilarse en 1587, pero
en esle momenlo Vicloria ya tenia planes mejores y no hizo intencion si-
quiera e aceplar un cargo prestigiose, en una de las principales cate-
drales de Espara, como era la de Sevilla, aunque conllevaba bastantes
dificultades y una gran carga de trabajo. El sueldo en Sevilla ascendia a
900 ducados anuales, que era mucho mas de lo que ganaria en Madrid.
Pero la incomodidad del cargo v las exigencias del cabildo sevillano le hi-
cieron desislir. No olvidemos que Vivanco si acepté el puesto cuando
Guerrero se retira, en 1587 y no durd alli ni una semana, tal debig ser el
susto y decepcion que se llevo el abulense. Victoria sabia lo que queria
anle todo: una vida tranquila y sin sobresallos, como la que se habia pro-
curaclo en sus diltimos afos italianos en San Girolamo, para poder dedi-
carse a su masica sin distracciones.

También fue reclamade por la catedral cle Zaragoza en eslos mismos
aias, y recibieran lambién una respuesta negativa. En el tibro de Aemorias
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escrito por Pascual de Mandura, candnigo de la caledral de Zaragoza''s, se
fee en un texto farragoso vy descuidado:

En 23 de diciembre micreoles (de 1587) se trato de escoger maestro cle ca-
pilla por la muerte de josé Gay v se representaron algunos y fueron Garro, maes-
tro de capilla de Siguenza; Morente, natural de la villa de Erla, ¢ue estaba en la
capilla de su majestad Viloria aungue se sabia no podia venir comio él escribid
en la eleccion pasada 126 de junio) que halia sideo llamado para Sevilla y para
en compania de Guerrero v no quiso ir por no agradarle la tierra y estar acos-
wmbrado a los ayres de la suya v que queria acabar en ella.

Estd claro que a Victoria no le interesaban |os cargos de maestro de ca-
pilla gue le pudieran afrecer y que tenia una gran aversion a Sevilla, curio-
samente la misma mania que aque|é a santa Teresa, que se resistio a funclar
en Andalucia v muy especialmente en Sevilla. Tomas Luis ya habia viajado
baslante v ahora deseaba una vida tranquila,

Precisamente también en Avila se estaba buscando en 1587 a un maes-
tro de capilla que sustituyese al desastroso Hernando de 1ssasi, pero desde alli
no hubo ni siquiera intentos de captar al abulense. Guiza bhabia cn el ca-
bildo de la catedral de Avila gquien le conocia bien y sabia que las infencia-
nes de Victeria eran muy otras.

Parece que el afio 1585 es el mds probahle en fa vuelta 3 Espafa de Vic-
toria. Los motivos para fijar esta fecha son varios: el 7 de mayo abandona
Tamés su capeliamia en San Girolamo delia Caritd y ocupa su puesto Paclo
Cornetta.!'® Este mismo ano es el primero en el que Victoria no acuce a su
cita anual en San Giacomo degli Spagnoli a dirigir el canto en el Corpus,
tarea que llevaba haciendo tados los anos sin excepcion desde 1576. Como
el Corpus es habitualmente en junio, la fecha coincide aproximadamente
con la salida del Oratorio en mayo. Ademas, estos meses de mayo y junio son
huenos para hacer el viaje de regreso a Espafa por via maritima.

Tenia que dejar solucionados otros asuntos importantes: dos publica-
ciones que ver la luz este afc de 1585. En la primera, Motecta Festorum To-
tius Anni aparece un decreto de Gregorio X!l fechado el 13 de febrero de
1585. Por ello es muy posible que esta obra y el Officium Hebdomadae Sanc-
tae se imprimiesen entre los meses de febrero y mayo de 1585 con lo gue de-
jaria asi acabadas estas ediciones antes de irse de Roma.

Victoria deja la Roma papal y se establece en Madrid, capital de la Mo-
narquia Catolica desde 1561, de ambiente mas austero que la opulenta Roma
de los papas, pero lugar donde Victoria se encontrard a guslo. Uno de los
factores que influyeron en ese bienestar de Victoria serd el reagrupamiento
familiar de haslantes miembros de la familia que confluyen en la capital del

11% Se encuentra en la Biblioteca Nacional. Ms. 14047 y esta citacdo por Stevensen,
18 CASIMIR], R Op, Cit. Archiva de San Girolamo della Carita,
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reing. Al llegar a Madrid se encontré con su hermano Agustin Sudrez de Vic-
loria, sacerclote como él, que habia siclo capellan del arzobispo de Lishoa y
a cuya muerle, precisamente en 1585, se establece en Madrid para ocupar
junto a su hermano Tomas otra capellania en las Descalzas Reales. Ambos
hermanos permanecerdn ya juntos, con residencia en la misma vivienda, a
la que se incorpora su hermana M® Cruz desde 1602, cuando muere el tio
juan Luis, con el que ella vivia en Valladolid. Es decir, los tres hermanos viven
juntos bajo el mismo techo.

Juan Luis de Victoria, el hermano banquero, se asentd en Madrid en
1590. Estaba casado con Juana de Loayssa y murié en 1599, dejando hijos
pequenos, a los que sus tios Agustin y Tomas prestarian especial atencion. El
4 cle marzo de 1591 Victoria actuard como padrine en el bautizo de su so-
brina {sabel de Vicloria v Figueroa en la madrilefia parroquia de San Ginés.

También el hermano mds pequeho, Gregorio Suarez de Victoria iria a
parar a Madrid, donde era criado de un secretario de la Corte, aungue pos-
leriormente se marchd a hacer lortuna a las Indias, como tantos otros espa-
noles de aquella épaca.

Maria Suarez de Victoria, la mayor de los hermanos, nacida en 1540-
41, lambién vivig en Madrid, v aunque ignoramos la fecha de su falleci-
micnlo, sabemos que su hijo Geronimo de Miruefa fue abogado y actud
coma toslamentario de su tio Tomas en 16171, senal de que viviria o al menos
eslaria en Madrid en aguel momento.

Esto signitica que a Tomas na le faliaban en Madrid relaciones familia-
res v afectivas y que estaha hien relacionado también en la Corle.
~ Nada mas llegar a Espafia es muy probable que efectuara un viaje a
Avila, ya que en Sanchidridn residian su hermanao mayor, Herndn y su
madre Francisca, que no moriria hasta después de 1596. De hecho, parece
que Victoria estuvo en Avila en 1586, o por fo menos eso es Io que deduce
Ferreol Herndndez de las actas del cabildo de la catedral de Avila: el 8 de
agosto e 1586 consta que Tomas Luis ha propuesto un organisla para el
cargo vacante en la sece abulense. Pudo residir Victoria una temporada
entre Avila y Sanchidridn, que estd a unos 40 kilémetros de la capital abu-
lense, e incluso visitar a su tic juan Luis en Valladolid, que tanto habia
heche por él en su infancia y juventud. Esto explica la falta de datos sobre
la vicla de Vicloria desde mavo de 1585 en que parte de Roma hasta 1586
en que loma posesion de su cargo. Era normal que Victoria visitara a sus
patienles mds cercanos, comao eran su madre, tic v hermanos, nada mas
volver de Italia. Llevaba 20 anos sin verles y ahora volvia como triunfaclor
y lamoso internacionalmente a sus 37 anos.

Le espera Madrid, una ciudad de unos 30.000 habitantes, bulliciosa v
llena de novedades y chismarreos gue se cuentan en los mentideros. Quiza
aVictaria, recién llegado de Roma, Madrid le parecio como a Lamberto Whis
una ciudad fa mds sucia y puerca de todas fas de Espania, visto que no se
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ven por fas calfes otros grandes servidores (como ellos flaman ) que son gran-
des orinales de mierda vaciados por las calles, lo cual engendra una fetidez
inestimable v viflana.'" Pese a esta percepcion de suciedad, Madrid habia su-
frido una enorme transformacion desde 1561, en que habia acogido a la
corte. La funcion de ejercer el caudillaje de la monarquia mdas poderosa de
fa cristiandad no podia menos de reflejarse en la vida de [a villa. En poco
tiempo dobla Madrid sus habitantes. De todas partes de Espana acuden cor
tesanos {...) Ademads, los embajadores de medio mundo tienen en Madrid su
sede, ddndole una nota cosmopolita.”’® No solo cortesanos y embajadores,
también comerciantes, mercaderes y, par supuesto, alraidos por la riqueza,
pobres, perseguidos y desheredados de todo tipo. Madrid crece y se embe-
llece, aungue ya apuntaran problemas de circulacion de vehiculos, defec-
tuosa limpieza, dificultades en el abastecimiento, etc. Victoria pasard en
Madrid los Gltimos 26 afios de su vida. Aqui puclo conocer persunalmente a
Miguel de Cervantes, que llevaba residiendo en |a capital de Espana desde
1382, so6lo tres afios antes, buscando fortuna, una fortuna gue Victoria lenia
ya mas que conseguida a estas alluras. Cervantes se casard ent 1584 con una
hidalga de Esquivias, en la provincia de Toledeo, v alli vivird hasta 1587, aun-
que hara frecuentes visitas de negocios o literarias a Madricl, que quedaba a
una sola jornada de camino. Dos grandes genios del Siglo de Oro dque se pu-
dieron cruzar cualquier dia por las calles de aquel Madrid cortesano y lleno
de vitalidad que les acogia y se les ofrecia lleno de oportunidades.

3.2. EL CONVENTO DE LAS DESCALZAS REALES.
LA EMPERATRIZ MARIA

El edificio donde se asienla el conventa de las [Descalzas Reales era po-
sesion del principe Felipe desde 1535. A él se trasladé la familia real y su
corte, presidida por la emperatriz Isabel, esposa de Carlos V, aungue Felipe
eligic como residencia propia el Alcdzar. En ese ediiicio con aspiraciones
palaciegas nacid la hermana de Felipe I, Juana de Austria, que andando el
tiemnpo seria la fundadora del convento en ese mismo cdificio cionde nacio.
Oitra hermana, Maria, también volveria a él para pasar los ultimos afos de su
vida.

"WYTS, L: Maje por Fspafia, 1573 en Viajes de extranjeros por £spania v Portugal. Re-
copiladn por J. GARCIA MERCADAL. Aguilar. Madrid, 1952,

1M FERNANDEZ ALVAREZ, M. Cervanies visto por un historiador. Espasa Calpe. Madnid,
2005,
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Convenla ¢de Las Descalzas Reales de Madrid.

juana cle Austria (1535-1573) quedo viuda y aconsejada por su confesar,
san Francisco de Borja, funcla este convento, trayendo a monjas clarisas des-
calzas desde el convento de Gandia en 1559. La extensién del convento era
mayor que la actual, e incluia casas de las actuales calles Preciados y faes-
lro Vicloria. donde vivian los capellanes y los musicos. La comunidad de
monjas llevaba una vida independiente de la de las personas de familia real
que pasaban temporadas en el convento o incluso residian permenentemente
en la parte del edificic reservada al efecto para ellas. La visita a estas de-
pendencias conventuales, posible hoy dia gracias a la cesién de parte del
monasterio a Patrimonio Nacional, retrotrae al visitante en el iempo v nos
devuelve la posibilidad de ver el entorno donde se movio y vivio Victoria los
ultimos anos de su vida.

Maria de Austria (1528-1603), hija de Carlos V y hermana de Juana, la
fundaclora, y de Felipe I, deciclié en 1578 ingresar alli al enviudar. Maria de
Austria era una mujer de caracler fuertemente religioso y personalidad in-
tensa. Casada con Maximiliana II, emperador y rey de Hungria, tuve 16 hijos.
Al quedar viuda decide regresar a Espana, dejando en Alemania a sus hijos
y nietos. Emprende el caming en 1580 junto a su hija Margarita. El fraile Juan
Carrillo, en el eslilo hagiografica can que escribid su Relacion histérica de la
Real fundacion del Manasterio de las Descalzas de Iz vifla de Madrid nos
dice que por tados los pueblos que iba pasando la emperatriz iha cesando
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la peste que estaba declarada,'® Asi, Maria llego a Madrid rodeada de un
hale de santidad v de piedad.

Dona Maria v su séquito Hlegaron a Madrid en marzo de 1581 v se encami-
naron directamente a las Descalzas. Pone fray Juan Carrillo en boca de la empera-
triz curiosas palabras de gozo y entrega a MHos que supuestamente pronuncio la
emperatriz al ingresar en este monasterio. Su hermano Felipe Il al que no vela hacia
mas de 25 aftos solicitd una visita y Marfa fue con su hija Margarita a visitarle a la
corte de Lisboa, donde estaba el rey en aquel momento. Pasaron juntos 10 meses,
tras los cuales vuelven a Madrid. Margarita ingresa en el convento en calidad de
monja mientras que su madre |o hace como residente, participanda en los actos de-
votos v de culto de la comunidad, pero vivienda en habitaciones aparte.

En el Madrid contrarreformista las devociones y piedades rayanas en la
exageracion estaban a la orden del dia. La emperalriz Maria serd uno de esos
personajes canonizados en vida por sus contempardneos, de los que se cuen-
tan maravillas y milagros, algo de lo que nos da cumplida cuenta fray Juan Ca-
rrillo: dona Maria oia dos y tres misas diarias, hacra oracion mental, rezaba
oraciones de su devocidn, leia vidas de santos, la pasion de Cristo, las oracio-
nes de santa Brigida. . Por la tarde iba a visperas, hablaba de Dios con su hija
v las monjas, despachaba peticiones de pobres, examinala su conciencia vy al
acostarse permanecia al menos dos horas encomendandose al Sefor.

Pese a esta inlensa vida de devocidn, la emperatriz tenia criacas y damas
a su servicio, pucs no dejaba de ser un impartante personaje de linaje real.
Coan esta mujer tuvo un trate directo y asiduo Tomas Luis de Victoria, como
veremos, pues sera capeilan personal suyo. Pero ella tenia un gran respeto
por los sacerdotes v no consentia que se arradiliasen ante ella ni atin fos ca-
pellanes que fa servian, senaladamente ef dia que habian dicho misa.!*®

3.3. LA MUSICA EN EL MONASTERIO

La actividad musical en el convento de [as Pescalzas se regia por los es-
tatutos que habfa dejade |a fundadora Juana de Austria en 1571, a los cuales
hicieron determinadas adiciones Felipe Il en 1578 y Felipe Il en 160112

13 CARRILLOD, Fray Juan: Refacihan Histdrica de la Real fundacion del Monasierio de fas
escalzas Keales de Madrid. Lws Sinchez, Madrid, 1616, Biblinleca Nacional, 2/64187. Libro
112 «De la muy ejemplar vida y dichnsa muerte en las Desealzas de [a emperatriz Marfa de Aus-
Iria, infanta de Espana, Reina de Bohemia y de Hungrias

"2 Juan CARRILLO Op. Cit. p. 203.

MiyEase ALVAREZ SOLAR-QUINTES, M. «Panorama musical desde Felipe N1 a Carlos s
en Anuario Musical, XII, 1957, p. 167 y SUBIRA PUIC, |.: «La mdsica en la Capilla y Monas-
terio de las Doscalzas Reales de Madrids en Anvario Musical, XIl, 1957, pp. 147-66, La do-
cumentacion original del monasterio se canserva en el Archive Hiskdrico Nacianal, Consejos,
Lrfarey dis fghesia ¥ 3. Afos 1600-4 ¥ en el Archivo del Palacio Real, Legajos 7140-42.
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Pese a ser un convento de monjas, éstas no tenfan ninguna intervencion
en la mdsica para el culto. Liturgia y culto estaban a cargo de un grupo de
capellanes que cran los gue celebraban las ceremonias gracias a su condi-
cion sacerclotal v a la vez eran los cantores de las mismas.

En principio la lundacion establecia la presencia de 4 capellanes que
cobraban 200 ducados anuales y un capellan mayor que percibia 400 du-
cados. Felipe It aumento sueldo y nimero: 12 capellanes y un capelldn
mayor, con 400 y 800 ducacdos de sueldo anual.

La lercera reforma |a hizo Felipe i, estableciendo un maestro de capi-
lla, nombre con el gue se denomina por primera vez al encargado de la di-
reccion del coro, y 8 capellanes mds, sienda 2 uples, 2 contrabajos, 2 tenores
y 2 contraltos. Cobraran 400 cducados al ano y tendran derecho a medicinas
y médico del monasterio. Ademas existian 2 capellanes asalariados, que ayu-
daban los dias de mayor solemnidad ejerciendo de didcono y subdidcono y
asi los cantores titulares no tenian que abandonar el canto desde el facistol.
También debian cecir la misa mas temprana cada dia para que los titulares
descansaran y no sc vieran mermadas sus facultades, orientadas preferente-
mente al canto. Estos capellanes asalariaclos cobraban 200 ducados al afo y
tenian derecho a médico y medicinas como los demas.

Hay tamhién & acélitos que anteriormente solo eran 4. Aparte de sus
funciones lildrgicas actdan como mozos de coro y deben aprender misica y
canto llano v canto de drgano con el maestro de capilla aparte de ensayar
junto a los dermaés cantores-capellanes. Cobran 50 ducados al ano v se les dan
las ropas o uniformes establecidos.

Realmente la organizacion aquf descrita era la de una auténtica capilla
de musica, al nivel de |a de cualquier catedral contemporanea. La orden de
Felipe 111 manda también que haya un organista con sueldo de 106 ducados
anuales y un bajon para los dias en que sc use, lambien con 106 ducaclos al
ano. La contratacion y eleccion de los capellanes asalariados, organista y
bajon corre a cargo del maestro de capilla, con la aprobacién de la madre
abadesa. El texto literal de la escritura de fundacion se vié modificado por las
adiciones que hizo Felipe lll y rezan asi:'*

Articulo 129 Capellan mayor y nueve capelianes: Cuanto al capitulo doce
en que |a serenfsima princesa nuestra tia dispuso por entonces gue hubiese un ca-
pellan mayor y cuatro capellanes, con doscientos ducadas de salario v cuatra-
cientos el capellan mayor, v deseando que se aumentase en lo de adelante, el rey
mi sefior v padre los aumentd a doce capellanes, con cuatrocientos ducados a
cada uno v el capellan mayor ochocientas, y por que por la experiencia det
tiemypo se ha visto lo que mids conviene al servicio de |a dicha iglesia y monaste-
rio, disponemos y mandamos que de agui adelante, ultra el diche capellan mayor

2 Archivo | listorico Nacional, Libro de glesia n® 3 Citado por N, ALVAREZ SOLAR-
QUINTES.
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v los demais capellanes, se reduzcan a nueve capellanes y dellos sean los dos -
ples v dos contrabajos v dos tenores y dos contraltos y un maestro de capilla, los
cuales sean elegidos v nombrados por la orden aqui dispuesta, haciéndoles in-
formacion de limpieza como estd ordenado y hayan de tener cada uno dellos,
pagados por sus tercios del ano cuatracientos ducados v mas médico y medici-
nas cuando Tos hubieren menester, las cuales se [es den de la botica y del hospi-
1al de su alteza v mientras no las hubiere se les de de la hotica adonde se les diere
a las monjas, v habiendo hospitalidad y queriendo cualquiera de los dichos ca-
pellanes curarse en él lo puedan hacer, donde encargamos tengan particular cut-
dado de su salud v los dichos capellanes cumplan con el servicio de la iglesia
celebrando los divinos oficios en la forma que el dicho monasterio tliene cons-
lumbre y ultra de las festividades que abajo se dird en el calendario de el ano, que
sobre esta se hace hayan de celebrar y celebren can canto de drganc las fiestas y
aficios que el convento y abadesa pidiere, sin que puedan decir no ser compre-
hendidas en las de |a fundacicn, por asi convenir y ser volunlad de su alteza, o
cual el capellan mavor lo pondra de manera que ho haya lalta ninguna.

Capellanes asalariades. ¥ asi mismo hay otros dos sacerdates asalariados,
de buenas voces, para que puedan servir y sirvan los dias de musica de didcono
y subdidcono y a las visperas solemnes gue se celebraren por los capellanes por-
que los miisicos no hagan falta al facisiol si no que los dos dichos asalariacos asis-
tan a lo susodicho los dichos dias y los que celebrare el capellan mayor o otra
persona grave, siempre y cuando se les ordenare

Que los capellanes asalariades digan las misas de prima. Y por cuanto los
capellanes musicos tienen inconvenientes que en los seis meses del ano del in-
vierno digan las misas de prima a la hora que se acostumbra, gueremas y man-
damos que los dichos dos capellanes asalariados a sermanas, kos dichos seis meses
del invierno, digan las dichas misas de prima a la hora acostumbracla del con-
venlo, y los restantes seis meses de verano las digan los musicos, coma estan
obligadas, que por conservacion de sus veces nos parecio relevarlos el invierno.
Y asi mismo asistan a los divinos oficios que se celebraren en la iglesia con los
demas y se les de a cada uno de los dichos dos capellanes asalariados doscien-
tos ducados cada afio y médico y medicinas, cuya provision y nombramiento ha
de ser a cargo del capellan mayor, con volunlad y parecer y salisiaccion de la
abadesa y convenla y con la misma han de poder ser despedidos cuando les pa-
reciere gque conviene y tomando olro o otros cuande convenga,

Seis acalitos. Y para mejor servicio de la iglesia y ayuda del facistol, que-
remos y mandamos que como agora hay cualro mozos de coro y de la sacristia
y servicio de la iglesia se afiadan olros dos que por lodos sean seis sin el sacris-
tan, los cuales el maestre de capilla ha de tener particular cuidado cle su ense-
fianza vy canto llano y canto de organo y contrapunto, haciendo ejercicio de
ordinario de musica donde se hallen los demdas capellanes mosicos, a las horas
y en el lugar que el capelldn mayor ordenare y se les de en cada un afio cin-
cuenta ducados a cada uno ultra de las ropas con que han de andar y servir en
la dicha iglesia, del color maradas, coloradas o negras, como pareciere al cape-
llan mayor y abadesa.

tMaestro de capilla y organista. Y asimisro gobierne y rija el cora [levando
el compas y haciendo el oficio que suelen hacer los ddemas maestros de capiila,



para lo cual se procure persena de habilicladd, v si fuere posible, que tenga alguna
¥0Z, ¥ asimismo ardenamaos y mandamas que haya drgano para el servicio de la
dicha iglesia y un organista de habilidad y suficiencia, asalariaclo, al gue se le den
de salaria cuarenta mil maravedies cada afio, el cual asista y sin hacer faltas y
siendn multade v castigado por ellas cuando las hiciere, y si al capellan mayor,
convento y abadesa pareciere gue sirve mal, pueda ser despedido, tomande otro
que con satisfaccion sirva, y asimismo mandames y ordenamos gue haya bajon
asalariado que sinva en la dicha capilla lodos los dias que hubiere musica y ayude
al coro y capellanes con su instrumento, v por ello se le de de salario, cada un
afio, cuarenta mil maravedies, siendo examinado por el maestro de capilla y my-
sicos, v sca recibido por el capelldn mayor a contento y salisfaccion del con-
vento y abadesa y pucda ser despedida si sirviere mal, como los capellanes
asalariados, organista y los demds asalariados de la dicha capilla,

Las fiestas en que habia canto de érgano, es decir, polifonia, en fas vis-
peras y misas, estan claramente estableciclas en un extensc calendario, Esta
detallada reglamentacidn afects y regulé el trabajo y horario habitual de
Tomas Luis durante su estancia en el Conventa de las Descalzas Reales de
Madlrid.

3.4, TOMAS LUIS EN LAS DESCALZAS, CAPELLAN DE LA
EMPERATRIZ: 1586-1603

JQué lugar ocupaba Tomas Luis deVictoria en toda esta arganizacion del
monaslerio de las Descalzas? En principio, el cargo para el que es nombraclo
no tiene nada que ver con la capilla de masica de la que acabamos de ha-
blar. La emperatriz Maria, al retirarse al convento, decide establecer unos
capellanes personales, que sirvan las necesidades del culto privado de la em-
peratriz y su pequeno sequito. Tanto Agustin como Tomds eran capellanes
personales de la emperatriz Maria, y por tanto, no lenfan nada que ver con
el resto de capellanes, al menos en teoria. De hecho él mismo se autocali-
fica en la porlacla de sus obras de 1600 y 1605 como Thomae Ludavici de
Victoria, abufensis, Sacrae Cesarea Maiestatis Capellani, es decir, capellin de
su sagracla y cesarca majestad. En la dedicatoria de 1592 al principe carde-
nal Alberto, hijo de la emperairiz Maria, el mismo Victoria afirma: fie sido
nombrado capellin suyo en el cjercicio de los ministerios sacerdotales, lo
que hace pensar que Victoria ejerceria principalmente como sacerdote, no
coma musico.

En una lista del personal al servicio de la emperatriz, conservada en el
British Muscuny, sin fechar, aparecen con el n° 24 el Or. Agustin de Vitoria,
capelfan de su majestad y con el n® 25 Thome de Vitaria, capellan.'

" Wéase TORMO, E.: En ins Descalzas Reales. Estudios Risioncos, iconoprificos v anisticos.
tadrid y OTANO, N.: aLos ullimos anos de Vicloria en Madrids ea Rittno n® 141. Diciembre
1944,

147



Fachada del Convento de las Descalzas.

La documentacion del monasterio paso por avatares el desting al Co-
legio fmperial, donde pudo ser esquilmada o destruicla cuando expulsaron a
los jesuitas. Por esc ningan historiador ha encontrado las naminas de los ca-
pellanes clel convento, listas, pagos ni otros documentos.

En septiembre cle 1585 se le pagan a Victoria 18 ducados de la caledral
de Toledo por un tibro de misas. En este documento del archivo de la cate-
dral de Toledo, Mss 14.047, leg. 2, se le denomina Vitoria, maestra de fa ca-
pilla de su sedoria.'?* Esta afirmacicn es chocante por lo temprano de la
fecha: en septiembre de 1585 estaba Victoria recién llegadn a Espana, aun-
que es muy posible que el nombramiento para el cargo ya lo tuviera, incluso
gue lo hubiera recibido en Italia, aunque no hubiera tomaclo posesian. Por
otro lado, la expresion maestro de capilfa no deja lugar mas que a pensar en
su oficio musical. no en una capellania sacerdotal. Sin embargo, Vicloria no
estuve nombrado oficialmente en ningldn momento como maestro de capi-
Ila de [as Descalzas, por lo que esta afirmacion es inexacta.

Existen muchos documentos notariales de estos anos por [os que Victoria
otorgaba poderes para cobrar diversas rentas. En muchos de ellos se le cita o
firma como Thome de Victoria, capellin de la Magestad de fa Emperatriz.'#

41 ASENJO BAREIFRI, F: Bingrafias y documentos sobire miisica y musicos espaficoles. 2
verls. Eel. de E. Casares Rewdicio. p. 497,
Véanse diversos documenios del Archive de Pratocolos Notariales de Marlnd,
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A pesar de que las fuentes documentales solamente aluden a Victoria
como capellan de la emperatriz Maria, la logica y el senlido comun hacen
pensar clue no se desperdiciaria el talento de Victoria v que ejerceria labores
musicales. El mismo nos va a dar la respuesta, con sus propias palalras: Fe-
lipe i provee el cargo de orpanista de las Descalzas en 1611, por consejo
deVictoria, que aln vive, a favor de Bernardo Pérez de Medrano, cuya plaza
acupard cuando Victoria fallezca. Este documente de provisién del cargo,
lechado el 2 de julio de 1611 nos transmite unas palabras de Victoria, en-
viadas previamente por él mismo al rey en un memorial o peticién, por lo
que cstamos escuchando palabras de nuestro musico:

¥ ahora el dicho Thome de Victoria me ha hecho relacian que €l habia 24
anos servia cle capellan a la emperatriz, mi senora y abuela, gue gloria haya, en
su vida, y después que fallecio, en una de las ires capellanias que dejs en el
dicha monastenio, y que demas desto sirvic en la capilla dél 17 afos, de maes-
tro de capilla, sip inlerés ninguno, y que de 7 anos a esta parte sirve el drgano
della con satisfacian,'2

Por tanto, Victoria mismo nos dice que habyia servido como capellan de
la emperatriz desde 1587 (restando a 1611 los 24 anos de servicio obtenemos
esla fecha), aunque quiza fuera nombraclo para el cargo algo antes, coma
hemos visto. Posiblemente le fallara la memoria, pues la fecha no coincide
con [a gue oblenemos de restar a 1603, fecha de la muerte de la emperatriz,
los 17 anos que Victoria dice haber ejercido como maestro de capilla sin
nombramiento oficial. Segiin esto empezd a ejercer de maestra de capifla en
1586, sirt cobyrar y sin estar oficiaimente nombrado para este cargo. Cuando
muere su benefactora seguird caomo capellan pero dejard el puesto de maes-
tro de capilla intering que habia estado ejerciendo. Ahora si podemos afirmar
que Victoria fue maestro de capilla en una de las capillas de misica mejor do-
taclas de Madrid, donde asistian a los actos del culto importantes personajes,
se recilyian frecuenles visitas tle miembros de [a alta nobleza y de los mismos
reves, Felipe Il y Felipe 1], que visitaron el monasterio asiduamente y asistie-
ron a los cultos dirigidos brillantemente por el mejor musico de Espana en
aquel momento. Victaria supo asi salvaguardar su humildad y quiza no quiso
comprometerse con el cargo de maestro de capilla oficialmente, pues eslo hu-
biera linntado sus mavinmentos. Asi, ejerciendo el cargo interinamente tenia
mas libertad, se tomaba generosas licencias de su protectora y mecenas dofia
Maria y viajaba irecuentemente.

En el inventario de los libros de masica que se hace en el Monasterio
en 1587 aparecen recogidas varias obras de Victoria y Guerrero, senal de
que Vicloria habia llegado ya hacfa algun tiempao a su destina madrileno.

13 Citaclo por MITIANA, R Estudios sobre algunos masicos espanoles del siglo X\
Maclriel, 1918,
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Los libros de este inventario que se conservan todavia hoy tienen evi-
dentes senales haber sido usados y contienen anotaciones posteriores de
diversas épocas que hacen pensar en el esplendor del culte en el Monas-
terio de las Descalzas. '™

Tenemos a Victoria felizmente ocupado en Madrid, en un cargo con-
tortzble v en un puesto prestigiosc y cémodo a la vez. Su coctdneo Cer-
vantes en estos anos se ve de nuevo perseguido por la mala suerte. Miguel
de Cenantes malvivia de la venta de sus obras teatrales, que no se publica-
ban, pero que vendia a las compantias de teatro a razon de 20 ducados cada
una. Estas comedias no le reportaban grandes beneficios, pero le consi-
guieron cierta fama, ya que la pasion por el teatro era una moda en auge en
Madrid por estos afios y sus obras teatrales gozaran del favor del puablico.
Pero poco le duré la buena racha: en 1586 aparece Lope de Vega, que ob-
tuva inmediatamente el reconocimiento popular, dejando a Cervantes de
nuevo en la cuneta. Casi con amargura lo dird él mismo: entré fuego ef
monstruo de la naturaleza, el gran Lope de Viega y alzdse con la monarquia
comica. Avasallc y puso debajo de su purisdiccion a todos fos farsantes.
Cervantes de nuevo tendra que retirarse de la pluma y emprender una nueva
vida. Podermnos imaginar a Victoria en el balcén de un corral de comedias,
que era el lugar donde se situaban los eclesiasticos, para asistir a la repre-
sentacian de alguna comedia cervantina, acompanada de su hermano Agus-
tin v de otros companeras capellanes, entretenido v disfrutando de un
espectaculo que se vivia con verdadera pasion en el Madrid e |a época.
Tampoco es descabellado imaginar 2 Cervantes asistienda a misa en €l mo-
nasterio de las Descalzas Reales, mieniras el maestro Victoria dirige el canto
litdrgico desde el coro. Qué mamentos aquelios.

3.5. VIAJE A ROMA: 1592-93

En 1592 Victoria solicita y obtiene el permiso de la emperatriz para hacer
un largo viaje: vuelve a Roma. Uno de los asunlos que Victoria queria ges-
tionar allf era la supervisién personal de una nueva edicion de sus obras en
lo que seria la primera de sus obras fruto de su trabajo en Madrid. Este nuevo

Y7 Inventario de Libros de Mosica de 1587 Monasterio de las Descalzas Reales de Ma-
drid. Libro F/8.: «._un [ibra de misas de Vittorra de marca mayor de papel y de molde con cu-
biertas de papelan ¥ cuero bayo, 1asado en seis ducados; un libro de misas, magnificals y
muoteles de marca menor de papel y de molrde con cubieras de papeldn y cuero bayo tasado
en tres ducados, otro libro de vitoria del oficio de la semana santa en cante de organo en
papel de marca mayer y melde enquadernado en carton y cubierta de pergamino tasado en
cuarents reales; atro fibro de Vittoria de matetes en papel de marca mayor y melde can cu-
biertas de papelon y pergaminn, tasado en cuaio ducados; otro libro de Vittoria de magnificas
diecrseis y ocho de Morales en papel de marca mayor en molde v de mano con cubiertas de
papelén y pergamin tasado ep cien realess.
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libro de misas esla dedicaclo al hijo de su gran protectora, la emperatriz
Maria. £ cardenal Alberto era lambién arzobispe de Toledo, aunque poste-
riormente renunciaria a todos sus cargos eclesiasticos para casarse. El motiva
de esta dedicaloria es cvidente: Victoria desea honrar a la emperatriz, esta vez
a ravés de la persona de su hijo, al gue sc dirige en primera persona: He
sido admitido con la singular proteccion de tu madre, augusta y cesdrea em-
peratriz, entre los sacerdotes que fa atiender en lo sagrado.

Esta declicatoria estd fechada el 13 de noviernbre de 1592 en Roma, lo
que ha dado pie a pensar que estaba Victoria por entonces en la ciudad
eterna. El historiador Casimirt encontro en el archivo del Colegio Germdnico
relerencias al paso de Victaria por Rama en estos anos. En el Diario de los
anos 1591-93 se narra como asiste Victoria a un acto de accion de gracias
en San Apollinare, con mativo de la victoria de Sissek (Croacia) contra los
turcos. En el transcurso de este acto se inlerpretd un motete nuevo de Vic-
loria, Surge Dehora, sobre textos del libro de los Jueces, capitulo 5, versicuia
12. El texto biblico, alusivo a una victoria en Sisara, se le ha asimilado a la
victoria cle Sissek por la similitud fonética de ambas palabras y también por
la conexian tematica. Por ella Casimiri deduce que Victoria estaba en Roma
cuando llegd la noticia de [a hatalia, el 7 de julio de 1593, y que compuso
y ensayo el molete para la celebracidn que se hizo en San Apollinare el 18
de julio del mismo aio.

Segiin la cronica del Archivo el Colegio Germdnico:

se habia invitado a cantores de fuera a cantar una misa, que fue muy bella.
Despuds de la cena, antes cle visperas, se cantd solemnemente el Te Deum, y
tanto en estas visperas como en la misa por la mafana se cantd un nuevo mMo-
tele de Vittoria, sobre las palabras del libro de los Jueces Surge Debora et loquere
canlicum, las cuales parecieron a [os cardenales y a lodos los que lo oyeron muy
a proposito.

Esle motete na ha llegado hasta nosotros, pues ho fue editado, y su ver-
5i6n manuscrita se perdio con otros documentas de San Apollinare. Sin em-
bargo, hay un dato que contradice a esta atractiva teoria de Casimiri, y no es
un cletalle baladi, pues esta escrilo de pufo y letra del mismisima Victoria,
El 20 de julio de 1593 Tomds firma una carta en Madrid, en la que habla de
su Libro de Misas recién editade en Roma y en la que pide una ayuda de
costa en gratitud por el ejemplar enviaclo a la catedral de Jaén.'** La prueba
es irrefutable y mucho tuve que correr Victoria en su regreso a Madrid si es-
taba en Roma el 18 de julio y en Madrid dos dias después.

Cilado por CASIMIRIL, Op. G, p. 157
129 L a carta aparcee ea ol articulo de Samuel Rubio « Dos inleresantes cartas autografas e
Tomas Luis de Vicloria: en Rewvista de fMusicologfa, IV, 1981-82. pp. 333-341. Por su inlerés
transcribimos agui su texlo integra: «Yo he hecho imprimir en Roma ese libra de misas breves

151



:Cudnto tiempo permanecio entonces Tomids Luis en Roma? No sabe-
mos exactamente, pero lo que si que se puede dar por seguro es que nNo es-
tuvo en los funerales de su amigo Palestrina. Algunos historiadores han
supuesto, sin conocer la mencionada carta de julio de 1593, que permane-
cié en Roma al menos hasta finales de enero de 1594: en esta iecha el rey
escribe al embajador de Espafta en Roma, el duque de Sessa, sefalando 150
ducados de su bencficio eclesidstico en Cardoba, a favor de Tomé de Vito-
ria, clérigo presbitero de la didcesis de Avila, capellan de la serenfsima em-
peratriz, mi muy amada y cara hermana.**° La carta procede de Madrid y no
sabemos si Victoria llegé a cobrar su renta en Roma o lo hizo ya en Madrid.
La conjetura de algunos historiadores acerca de fa presencia de Victoria en
los funerales romanos de Palestrina el 2 de febrero de 1594 es una circuns-
tancia que de momento no tiene ninguna confirmacidn aungue entre dentro
del terreno de lo posible. Es muy prabable que visitara al anciano maestra ro-
mano durante su estancia en Roma, consciente e su enfermedacdl v recor-
dando los tiempos en [ps que habian colaborado juntos haciendo misica en
el Seminario Romano. Ahora lambién el abulense es un musico reputado y
conocido internacionalmente, que publica con mas éxito y asiduidad que el
misma Palestrina, y seguramente el aprecio seria mutuo.

Victoria se incorporé de nuevo a su desting en el convento de las Des-
calzas Reales, y a juzgar por sus propias palabras, sus obligaciones eran mu-
chas: incluso para componer tiene poco tiempo por [o que necesitd la ayuda
de muchas personas que lucharen con denuedo conmigo para que el tiempo
que me quedara libre en mis asiduas acupaciones lo dedicara a este tra-
bajo.!

A los actos de culto en [os que en horario de manana y tarcle debia inter-
venir, se anadian sus funciones no remuneradas como maestro de capilla in-
terinc en las Descalzas, gue llevaban aparejadas otras tareas docentes, ensayos,
etc. Dedicaba también hastante lempo e interés a sus asunlos econdmicos,
venta de sus obras, correspondencia, ete. y el iempo libre de todas estas ocu-
paciones lo repartiria entre su vida familiar y la compaosicion. Frulo de esto
iueron un buen punado de obras editadas en estos ahos madrilefos.

Mientras, los tiempos iban cambiando, se habia consumado el desastre de
la Armada Invencible en 1588 que habia postrado a Espafia en un estado de de-
presion, acentuada por las dudas y errores en el gobierno de Felipe 11, el rey

de punto por [elra como se cantan en [a capilla de su santidad a ruegos de algunas personas
eclesiaslicas para dias de serman y acopados. Son a cualra, a ¢inco y a seis y una a ocho para
das coros y la de difuntos con sus responsos qgue recibird V? §* mi voluntad, y la merced gue
se mc hiciere para ayuda del gasto hecho y la impresion y costas. Quedo olligado a servirla a
V* 8 eon enviar las demas cosas que sacare a [a [uz que cree serdn para servicio de Dios Nues-
tri) Sefcr ¥ también de gusto de V* 8. De Madrid a 20 de julio 1593, Thome de Viclorias.

' Citado por PEDRELL. Op. Cu. i, 166, del Archivo Historico Nacional, fifiro 3° de fgle-
sias. Fol 236,

" Dedicaloria al Principe Cardenal Alberto. 1592
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burécrala, ya en sus dllimos afios. Era el comienzo de la decadencia, el punto
de inflexion clescle el cual la Espana Imperial iniciaba su caida, lenta pero in-
exorable, Espana entera sufrid y tuvo esta sensacion de haber tocado londo, de
estar cercacla y amenazacla por numerosos enemigos. Cervantes, invadido tam-
bién por estas sentimienlos negativas, ocupaba desde 1587 un trabajo admi-
nistrativa en Sevilla, como comisario de abastecimientos del ejéreilo, con un
salario de 12 reales diarios, un puesto muy por debajo de sus aspiraciones, tanto
intelectuales como sociales,*? No se encuentra a gusto en este cargo, desagra-
dable y odlinsa, pues conlievaba la requisa en los pueblas del trigo y el aceite
pagandolo a precios irrisorios. Por eso, mavida casi por la desesperacion quiere
dejarlo todo y marchar a las Indias a hacer fartuna. Para conseguir un cargo ofi-
cial envia un memonal al Rey en 1590, donde expone sus méritas como sol-
dado en Lepanto, como cautivo en Argel y los diversos servicios prestadas a la
corona. Obtendrd una negativa como respuesta, de nueva dejada de la mana
ce Dios y cada vez mds amargado. Victonia, seguro en su puesto, valorado vy
rico, escribird un poco después un memaorial al rey y obtendra lo que pedia. Una
vez mds tenemos la misma percepcion: era un hombre afortunado, un vence-
dlor.

Micnlras Victoria estaba en Roma en 1592, de permisa y gestianando
felizmente sus asuntos, Cervantes caera en prision por deudas en Sevilla. Un
galpe de fortuna le obluvo un rabajo mejor en 1594: recaudador de contri-
huciones y alcabalas del Reino de Granada. Pero a principios de 1595 la
mala suerte [e vuelve a gafar: pese a haber gbtenido unas renlas sustancio-
sas y haber hecho bien su trabajo de recaudador, el engano de un mercader
y la consiguiente pérclida el dinero le ponen de nuevo en prision, esta vez
6 largos meses en 1597-98. Al salir, arruinado y humillado, tuve que trapi-
chear y acuclir a toda clase de negocios, incluso al juego, para ir sobrevi-
viendo, Abrumado por su mala suerte'* dedide dejar el oficio y coger de
nuevo la pluma. Victoria no serd ajeno a estas desgracias, aunque no las su-
(rio en sus propias carnes: por una carta suya sabemos gue uno de sus her-
manaos estuvo en la circel preso mas de un ano, entre 1601 y 1602.

3.6, EDICIONES DE 158%-1603

La fichre creadora y editora de Victoria no se redujo en Madrid, ni mucho
menas. Siete olras edito entre 1589 y 1605, fecha de su dltima publicacion. El exito
que estaban tenicndo sus anteriores ediciones le animo a reedilar obras ya publica-
das, seguramente espoleaco por la demanda de las mismas. La mayoria de estos li-
bros los siguio publicando en Italia, donde habia dejadlo solicks contactos y buenos
amigos rjue pudicron encargarse de sus asuntos, coma Francisco Soto de Langa,

12 FEERNANDEZ ALVAREZ, M. Op. Cit. p. 298,
FERNANDDEZ ALVAREZ, M. Op. Cit. p. 321



buen conocedor del munde editorial italiana. En 1592 hemos visto que viajé a Roma
a ocuparse personalmente de una edicion. Solamente dos de estas siete edliciones
las hizo en Macrid, a pesar de que las imprentas madrileias habfan conseguido ya
publicaciones de bastante calidadl. Quiza na le satisfacian demasiado o se imponian
otros criterios como una mejor calidad v un precio mas ajuslado en los italianos.

3.6.1. Motecta, 1589
En 1589 reedita el Libro de Motetes de 1583:

Thomae Ludovici
de Victoria,
Abulensis,
Motecta
qudae partim quaternis,
partim quinis, alia senis, alia octonis, alia duodenis
vocibus concinuntur,
quae quidem nunc vero melius excussa, et alia quam plurima
adiuncta, noviter sunt impressa.

Mediofani, Apud Franciscum, et haeredes Simonis Tini.
MODEXXXIX.

Lleva en la portada un grabado en madera de [aVirgen con el Nine v dos
angeles. Trabaja Victoria con un nuevo editor, radicado en Milan, Francisco
y herederos de Simdn Tini. Quiza fueron estos editares los que publicaron la
obra, con permisa de Victoria y pagandole el canon correspondiente, para
luego venderla ellos par su cuenta.

No hay en esia ohra ninguna compasicion nueva, sino gue en realicdad
se trata de una reedicion literal del libro de motetes de 1583, Es una senal de
que los libros de Victoria eran rentables econdémicamente, pues un eclitor in-
dependiente decide editarlos a sus expensas, y el mismo Victoria se hahia en-
cargado de asegurarse los derechos de autor, mediante concesidn papal.

Es un volumen de 240 x 150 mm. y contiene varios indices en 8 opus-
culos, segin el nimero de voces, con indice delante de cada una de las
voces. Las obras del index cum quatuor vocibus ocupan 84 paginas; 62 las
del guintus; 44 las del sextus, 21 del septimus v otras 21 del octavus. Al final
aparece el salmo Laetatus Sum a 12 voces.

Esta edicion esta dedicada a la Virgen Maria, en los mismos lerminos
gue la de 1583, a la que copia en casi todo.

3.6.2. Canliones Sacrae, 1589

Orro editor vio negacio en esta obra, casualmente el mismao ano 1589,
esta vez en Alemania, donde Vicloria tenia muchos amigos y conocidas,
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pracias a lus contactos hechos en su etapa del Colegio Germanico. El editor
es Joannes Mayer, de Dilinger y de nuevo lenemos una reedicion de los mo-
leles de 1583

La obra se ttula:

Cantiones Sacrae
Thomae Ludovice A
Victoria Abulensis, Musici Sua-
vissimi, Quatuor, Quingue, Sex, Octo,
Et Duodecim Vocum, Numguam Ante
hac in Germania excussae.
Cum gratia et privilegio Sacrae Caesareae Maiestatis.

Dilingae,
Excudebat loannes Mavyer.
1589

La porlada esta encuadrada por dngeles miisicas y en la parte inferior,
una decena de intrumentistas alrededor de una mesa, tocando sus instru-
mentos, En lo alto de la pagina, el nombre de Jesds: 1HS.
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TH’OMAE LVDOV[C‘I

ET uvuu!cln.l qcrhl. N\’"Il\-”" ,-: T k-
hiaxe il'f Aertanih ercnrr !

SR RE RS AR o T
Eg;? L B W EAE3h

pliking
mrdrhrlnxs Nl 1‘&!"5& i

rm:ﬁ 5 S GRS AT o
Lurni‘.ram i ‘miuulﬁ..a\h:lhn ‘ﬁ- ety
it 'y

154%. Porlaca. Cantiones Sacrae

Se campone de ocho cuadernos sueltos, de 200 x 150 mm. y 75 pagi-
nas caca uno para los cuadernos de cantus, aftus, tenor y bassus y algunas
menas para el resto de cuadernos a b, 6, 7, 8 v 12 voces.
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La dedicatoria escrita por Victoria es literalmente la de [a Virgen Marfa
de 1583, pero Juan Maver se permitio anadir otra dedicataria al eclesiastico
Juan Oton, de su propia cosecha. Es interesante este escrito porque nos per-
mite atishar el alcance de la fama del abulense fuera de las fronteras de Es-
pana e llalia v la recepcidn de su musica en Alemania. Mayer ha deciclido
imprimir esta obra parque /os que aprecian con entendinviento ef arte de fa
musica, consideran que se fe ha de contar entre fos principales maestros de
canto de esta época. Evidentemenie, el edilar esti interesado en esta publi-
cacidn porque sabe que le va a reportar beneficios economicos:

Pens€ que estas canciones -no publicadas en Alemania hasta este momento-
¥ muy apropiacas para deleitar los oidos con dulzura sinidnica y para provocar el sen-
timiento de piedad en las almas de los hombres, debian ser publicadas.

3.6.3. Missae. Liber secundus, 1592

La primera publicacion que contiene composiciones realizadas por Vic-
loria ent Madrid es la que sale en Roma en 1592, Su titulo [atino es:

Thomae Ludovici
de Victoria
Abulensis
Missae, quattuor, quingue, sex, et aoto vocibus conci-
nendae,. una cum Amfphom‘s, Asperges, et Vi-
di aguam totius anni.
Liher secundus.
Superiorum Permisso.
Romae,
Ex Typographia Ascanif Donangeli. M. D. XClJ.
Apud franciscum Coattinum.

{Colofon:)Romae,
Apud Franciscum Coattinum.
MDXCIL

Se trata del segundo sLibro de Misas, 2 4, 5, 6 y 8 voces, con las antifo-
nas Asperges y Vidi Aquam, para todo el ano». Las medidas de esla obra en
folio maximo son 420 x 270 mm. y consla de 192 paginas.

El dedicatario es el principe cardenal Alberto, hijo de la emperatriz
Maria, singular personaje gue era arzobispo de Toledo y archiduque de
Austria, virrey de Portugal y gobernador de los Paises Bajos. En 1598 re-
nuncid a sus cargns eclesiasticos, a los que seguramente se habia visto
abocado, como tantos segundones de la nobleza y se casé con Isabel Clara
Eugenia, hija de Felipe Il y prima hermana suya. En agradecimiento por el
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puesta ce capellan de la emperatriz, su madre, Victoria le dedica este libre:
he sido admilido con la singufar proteccion de tu madre, Augusta y Cesd-
rea Emperatiiz, entre los sacerdoles que la atienden en lo sagrado. Pera
ademas da otras razones: el deseo de que se conozcan y puedan inter-
pretar sus obras,ya que parece que las ediciones anteriares, sobre todo de
las misas, se hahian agotado. Todos han aceptado el conjunto de mis obras
de tal modo gue no hay casi ninguna que puedan usar los que ahora de
nuevo se dedican a la mdasica. Parece que realmente se habian agotado
las ediciones anteriores v par eso recopila aqui varias de sus obras, abe-
deciendo a fos ruegos de muchas personas que fucharon con denuvedo
conmigo para gue ef tiempo que me quedara fibre en mis asiduas acupa-
ciones lo dedicara a este trabajo.

El inclice o 1abla de la obra incluye:

-Antifona Asperges me, Donvine, a 4 voces,

-Antiiona Vidr aguam, a 4 voces.

-Misa OO magnum mysterium, a 4 voces, para el tiempo de Navidad
-Misa Quarti tori, a 4 voces, para el tiempo de Cuaresma

Misa Trahe me post te, a 4 voces, para el tiempo Pascual

-Misa Ascendens Christus, a 5 vaces, para la fiesta de [a Ascension
-Misa Vidi speciosam, a b voces, para la fiesta de la Asuncién
-Misa Salve Regina, a 8 voces, para el Tiempa Ordinario

-Misa Pro defunctis, a 4 voces, para los dilunlos.

Tadas [as obras se editan por vez primera excepto la misa Pro Defunctis.
Este indice tiene la particularidad de seguir el orden del ano litirgico, ofre-
ciendo posibilidacles para momentos muy diferentes del ciclo litargico.

3.6.4. Missae, Magnifical, Motecla, Psalmi, 1600

Esta vez tardd Victoria 8 afios en publicar de nuevo, perc en 1600 se
descolgd con dos nuevas ediciones, una con material nuevo y otra con cbras
va cditadas. En 1600 ve la imprenta [a primera de sus obras editadas en Ma-
dricl. Se titula:

Thomae Lu-
dovici De Victoria.
Abutensis
Sacrae Caesare Maiestatis Capellani
Missae, Magnificat, Motecta, Psalmi, et alia quam plurima
quae partim Octonis, alia Nonis, alia Duodenis
vacibus concinuntur.
Permissy superiorum,



Aatrits
Ex Tvpographia Regia
anno M. DC.
(Caloton:iApud loannem Flandrum.
M

En el cuaderno de [a parte de érganc de anade: haec omnia sunt in hoc
libro ad pulsandum in organis.

Es un libro que recoge una miscelinea de obras, recogiéndaose varias formas
musicales distintas: «Misas, rmagniticats, motetes, salmaos y otras muchas obras» a 8,
9y 12 voces, impresa en la Imprenta Real de Madrid, regida por Juan de Flandes,

Se compone de ocho cuadernos, une para cada voz g parte vocal: can-
tus I, altus I, tenor | v bassus I, que forman el chorus 1. Los cantus i, altus 1,
tenor Ii y bassus N, componen el chorus . Cada cuaderno tiene su portada,
dedicatoria e indice y les siguen 28 hojas de mudsica.

EASSYSILCHORVS L "

THOMAEL V-

DOVICI DE VICTORI A
ABYLENSIS ;

5ACKA CESAREA MATESTATIS CAPELLANY
Mile *MagpificarMaredia Plalmi,&¢ alia qui plurinia. -
Ql_:zp:m'mOanni!,aﬁaNonil,:li:Dugdcni,
vocibul concinunmur.

FEFRMISSF SFPERIQR VAL

MATAITI

Ex Typographia Regis.
Aena M. DC. = ».  1600. Portada,

Adernas de los ocho cuadernos, la edicion contiene dos libros en folio espa-
fiol, de 320 x 280 mm. £l primero incluye 26 hojas e incluye voces sueltas de dis-
tintas obras y el segundo es el libro dedicadn a la parte de 6rgano, que se trala de
una novedad impaonantisima en las edliciones de Victoria, va que es la primera vez
que publica misica para argano, aunque solo sea como instrumento acompa-
fiante de las voces. La idea es novedaosa y original, y sitda a Victoria en la
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vanguardia musical del momento, donde la policoralidad hacia furor v el uso de
nstrumenlos acompanantes va a desembocar en el continug barroco. Esta idea per-
mitia gran (lexibilidad a la hora de la interpretacion, ya que en las capillas de mu-
s1Ca no muy extensas, la parte del organo podia ayudar, e incluso sustituir a los
cantores, eliminando asi a uno de los coros y sustituyéndolo por el érgano.

El mismo Victoria sehald y especifica perfectamente cual era su idea en
carta al cabildo de |a catedral de Jaén, a la que envia un ejemplar def libro
en abril de 1601, para intentar su venta, En ella nos dice:

Yo he hecho imprimir esos libros de misas, magnilicats, salmos, salves y
otras cosas a dos y a Ires coros para con el drgano, de que va libro particular, que
a gloria de Dios Nuestro Sefior no ha salido en Espaiia ni en Italia libro particular
como éste para los organistas, porque con él, donde no hubiere apareja de 4 vaces,
una sola que cante con el drgana hard coro de por si. También va misa y magnifi-
cat para voces, organa ¥ minisiriles, he traide a Espana la impresion...'*

Esta partitura para drgano la forman 4 pentagramas, y al principio apa-
recen solo las primeras palabras del lexto, y una novedad que se impondra
en el fuluro: lineas divisorias © de compas. Tiene este decimo libro 43 hojas
y al final cantiene el indice cle las piezas para drgano.

También es innovadora la idea de interpretar obras con voces, organo y mi-
nistriles, en tres coras, aungue los ministriles intervenian generalizadamente en
las catedrales desde mediados del sigio XV, pera mas bien solos, en las partes ox-
clusivamente instrumentales, no junto a los cantores, Tanto Grgano como minis-
triles estaban disponilyles en todas las caledrales espanolas, solo faltaba dar un
paso mas, el de concertarios. . Bassano en 1599, Pallavicino en 1605 o Croce
en 1610 estan experimentando ya con estas mezclas en San Marcos de Venecia
v han publicado obras para formaciones variadas de instrumentos y voces. Ade-
s, aulores contempardneos de Victoria experimentan con obras suyas y ajenas,
haciendo que el cantus ! adquiera mayor relevancia y protagonismo, cantando
una linea mas florida que el resto de las voces, que se van tratando cadla vez mas
como acompanantes, primero vocales y luego con instrumentos.

Estos instrumentos podian ser conjuntos de viento, arpa, vihuelas o vio-
las cle arco, siendo lo mas frecuente los instrumentos de viento o altos, como
las chirimias, sacabuches, cornetas... Los inslrumentos bajos, como violas de
arco o violones se usaban también bastante. El bajon suele estar presente en
todas las formaciones vocales, para reforzar o suslituir a fa voz baja.

La nterprelacion con instrumentos de estas obras de Victoria variaria
mucho en funcién de la plantilla que hubiera en cada lugar. L. Jambou'**

"™ Cilada ppor 5. RUBID. « Das interesanies cartas de Tomds Luis de Vicloriar en Revista
tfo ©Musicofogia, IV, 1981-82_ pp. 333-341.

175 JAMBOU, L «Pricticas instrumentales para una relectura de I obm vocal de Tonis Luts deVie-
torias en Encuentr Tomds Luis de Victora y fa misica sspaniola ool siglo XV Avila, 1997, pp. 11-27.
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aventura que se alternaban coro, Grgano y ministriles en piezas como el Kyrie
eleison, estando el primer Kyrie a cargo del coro, el Christe tocado par el ér-
gano v el Kyrie final para los ministriles. En los Agnus Dei los intrumentos ac-
tuarian al principio v al final. En los magniiicats, alternarian versos del coro
con versos para el organo y/o los instrumentos, aunque la idea de Victoria
esti mds cercana a que los instrumentos reiuercen a las voces o las acompa-
fen, en vez de suslituirlas totalmente. Ademas, el texto litirgica debe cle ser
pronunciado al menos por una voz para que sea valido. El monasterio de Ja
Descalzas Reales na tenia capilla de ministriles, por lo que Victoria no pudo
experimeniar por si mismo con estas nuevas tendencias, aunque le vemos a
la vanguardia de lo que se hace en este momento en Espana y en halia.

Hay algunas noticias de interpretaciones policorales en Madrid en estos
mismos anos. En el runeral de la reina Margarita en 1611, por ejernpla, se
canto a 3 coros en la iglesia de San Jerénimo de Madrid. En la Capilla Real
era frecuente cantar en 3 coros a 12 voces, teniendo 4 voces el primer coro,
8 voces en el segundo core, a dos cantantes por voz y ¢l tercer coro estaba
tormado por 8 ministriles.

La persona a la que Victoria dedicé esta obra tan innovadnra fue e rey
felipe NN, recién llegado al trono tras morir su padre Felipe Il en 1598. Felipe
Il era un asiduo visitante del monasterio, al que concedio numerasas pre-
bendas v privilegios, y rel que se ncupd personalmente, reformando las or-
denanzas primitivas hechas por dofia Juana, tia-abuela del rey. Precisamente
parece que Victoria piensa en su posible utilizacion en el manasterio de las
Descalzas Reales intentando que fos que ofician las Misas solemnes con Him-
nos y Canticos en este muy afamado templo de tu Augustisima tia fuana se
vuelvan mas alegres para el culto cotidiano def Dios verdadern. Victoria llena
su dedicatoria de alusiones mitologicas y a personajes de la antigiedad y
destaca el interés y gusto del nuevo rey por la masica. Para que le agrade y
le sirva de descanso en sus ocupaciones y responsabilidacles le dedica Vic-
toria su obra: pues ; qué otra evasion mads gratificante de fas preocupaciones
que suelen presentarse a los reyes que la musica?

Finalmente, aparecen los indices tras la dedicatoria, divididos segun el
namero de voces:

Cum octo vocibus

Missa Alma Redemptoris

Missa Ave Regina

Missa Salve

Missa Pro Victoria (novem vocum}
InResurrectione, Dic nokbis

In Pentecoste, Veni Sancie

1% ROBLEDO ESTAIRE. L. »Queslions of performance practice in Philipp’s Il chapel= en
farly music, mayn 1994, p. 199-218.
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In Corpore Christi, Lauda Sion

In Festo Sancti Hdephonsi

Magnificat, primi toni

De I5. Virgine, litaniae

De B. Virgine, Ave Maria

De B. Virgine in Adventu, Afma (prima pars)- Tt quae genuisti (secunda pars)

A Purificatione usque Pascha, Ave Regina (prima pars)-Gaude gloriosa
{secunda pars}

In Resurrectione, Regina Coefi (p. pars)- Resurrexit (secunda pars)

De B. Virgine per annum, Salve-Dixit Dominus-Laudate Pueri-Nisi Do-
minus-taudate Dominum omnes gentes.

In Completorio, £cce nunc benedicite - Super flumina.

Index duadecim vocibus

Missa Laetatus sum

Magnificat {sexti toni)

Psalmus {aetatus

Index quatuor voc. In noveno libro invenies quae sequuntur

Te Deum laudamus

Vet Creator

Pange lingua

Ave Maris Steffa

Nune dimittss

Asperges

Vidi aquam

£t misericordia eius pro Magnificat primi toni 11l voc., st placet.

De las 31 obras cantenidas en esta obra, aproximadamente fa mitad son
reedicion vy 14 de ellas son nuevas.

Conservamos un curioso documente, que es e contrato que hizo Victoria con
el editor Julio Junti de Maodesti para la edicion de esta obra de 1600. Este contrato,
fechado el 1 de octuhre de 1598 sc presenta bajo los siguientes IGrminos:

Concierto de julie de Junti de Modesti can Tomé deVictoria, capellan de la em-
peratriz, sobre la impresion de un libro de musica, compuesto por el dicho Victoria.

1° Dentro de & meses, Junti empezara la impresion a toda su costa, en
papel ordinario y de cuartifla, como los que se hacen en Venecia.

2° La impresion serd de 200 juegos, de a 80 plieges cada uno.

3% Junti podrd, acdemas, imprimir para s otros 100 juegos, a condician de que
éslos na se puedan vender sino después del ana de acabada la dicha impresion, v

4% E| autor pagara al impresor 2500 reaies, 1000 reales al contado, 500
cuando cmpiece la impresion, 500 a la mitad de ésta, y 500 al terminarka. '™

7 Citado por R. MITIANA: Para misica vamos. Valencia, 1919, p. 222 y posterior-
menle por Pedrell. El documento se conserva en el Archivo de Protacolos de Madricl.

161



La alusian come los que se hacen en Venecia os sintomatica del cuidado
que pania Victoria en todos sus asuntos, ya que se trataba de su primera obra
impresa en Espana y deseaba que no desmereciera de sus preciosas edicio-
nes italianas.

Como comparacion con lo aqui expuesto, conservamos el contralo fir-
mado por Cervantes para la impresién de |a primera parte de El Quijote, sélo
5 afias mas tarde, en 1605. Se editaron entre 1.000 y 1.500 ejemplares vy
costaren los derechos 1.500 reales. Cada ejemplar se vendia a 8 reales apro-
ximadamente. La obra de Victoria era mucho mds cara pues se trataba de
una edicion de musica, en gran tamafo y mas costosa. Aun asi, el precio de
coste de cada ejemplar era de 12,5 reales a los que Victoria sacaha buenas
ganancias vendiéndolos en las catedrales. Sirva como comparacion de estos
precios que en 1600 las hermanas de Cervantes hacen varias camisas para
una fanilia noble v las cobran a 26 reales cada una.

El tema economico estd bien atado v Victoria toma la delamera al pro-
hibir al editor vender sus 100 ejemplares hasta pasado un aho, fecha en la
cual Victoria ya habria colocado sus libros en la mayor parte de las catedra-
les v otros grandes centros musicales y mecenas.

3.6.5. Hymni Totius Anni, 1600

En 1600 reedité de nuevo la edicién complela de los Himnos de 1581.
Su litulo latino es:

Hymi
Totius Anni
fuxta ritum Sanctae Romanae Ecclesiae.
A ludovico de Victoria
Abulensi, et in artemn musices celeberimo:
Nuper in lucem editi.
cum quattuor vocibus,

Veneltils
Apud facobum Vincentium.
MEOC.

Son 4 cuadernos, en cuarto, uno para cada parte vocal. Solamente se
repraducen los himnes de [a edicidn de 1581 y se omiten los salmos que
contiene &sta. Parece que en esta edicion no tuvo nada que ver Victoria, no
aparece dedicatoria suya, aungue ¢l privilegio que Gregoria X1lI le habia
otorgado le concedia parte de {os beneficios, y dehia estar hecha con con-
sentimiento del autor. El impresor, Jacobo Vicentium se [a dedicd a Antonio
Gorretti de Ferrara, que cra musico.
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3.6.6. Motecta, 1603

Los motetes de 1583 tuvieron una nueva reedicién en 1603, pudiéndose
decir gue fueron la obra mas veces publicada en vida de Victoria. Esta vez el edi-
tor era un viejo conocido, el veneciano Angelo Gardano. Lleva el tilulo de:

Thomae Ludovici
De Victoria
Abulensis
Muotecta, Que Partim Chuaternis, Partim
Quinis, Afla Senis, Alia Octonis, Afia Duodenis Vocibus,
In ommibus solemnitatibus per totum Annum
concinumiur, Nowviter recognita
et impressa.

Venetiis,
Apud Angelum Gardanum.
MDCH!

No tiene prélogo ni dedicatoria, por ser edicidn a cargo def editor ve-
neciano. Como las anteriores, consta de 8 cuadernos, uno para cada voz:
cantus, altus, tenor, bassus, guintus, sextus, septimus y actavus. El indice apa-
rece al final y contiene las mismas 53 composiciones que el de 1583,

o . somwat L ekl

S B X TV s

THOMAE LVDQVIGI
v DEYICTQRIA

ABYLENIYIS

o 1}
(MOTRCTA, QYN FARTIM QY ATERMES, FARTIM
ey hw..u..up Al G lbobls , bl Bedanks Faalben, -
hu—lh-u...m.ul_.-.m..l-—.
£ e s, Wow ey o gal

- leprela .
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1603, Portada.
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3.7. OBRAS MANUSCRITAS Y EDICIONES INSTRUMENTALES

Ademas de la ediciones impresas conocidas de Victoria se han encon-
trado algunas obras que no consiguieron ver la Juz impresa y olras que san
adaptacicnes de obras vocales para distintos instrumentos.

3.7.1. Salmos de Visperas, ca. 1594

En 1975 se descubrio un manuscrito con obras no publicadas de Tornds
Luis de Victaria, en formato de libro de coro. Con la signatura Ms. Mus. 130,
se conserva en la Biblioteca Vittorio Emmanuelle de Roma, a la que llegé
procedente de la Biblioteca Valliceliana, del Oratorio de San Felipe Neri,
cuande estos fondos pasaron al estado italiano.

Se trata de una serie de 10 salmos que Victoria prepard para la imprenta
¥ que envid a su amigo Soto de Langa a Roma para que éste se encargara e
la impresion. Tienen anataciones autdgralas de Victoria e instrucciones para
gue Sato pudiera llevar a cabo la edicign eficazmente. En carla autografa le
indica detalladamente como quiere que sea la edliciin:

Aguihan deir las armas v titulo que ird despues. Los salmeas han de ir por
esla orden en la plana del Dixit Dominus, la epistola dedicatoria que esld escrita
en el libro de misas, si no v gue vaya trasladada aqui.

Va aqui gue se pondrd como va y no ha de quedar pliego blanco

Dixit Dominus

Coniitebor

Bealus vir

Sit normen Domim de tiples

Laudate Dominum omnes gentes

Lauda ierusalem

Confitehor de tiples

Bealus vir de Liples

Nisi Dominus de liples

Credidi de tiples

Sefor Francisco de Solo. Suplico a V. Rd. se lenga gran cuenta con la ca-
rreccion deste libro, y que las letas se pongan en su lugar.'®

115 Biblinteca Mazionale Vilgrin Emmanueelle | . Roma, Ms, pas. 130, Fol. 1.
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Salmos de visperas. Lista
indice de puiio y leira de

Para fechar el manuscrito los historiadores han supuesto que Victoria ya
no estaba en Roma y por ello encargaba a Soto de Langa la edicion. Al alu-
clir Victoria a fa epistola dedicatoria escrita en el libro de misas se ha supueslo
cjue se trata del libro de misas de 1592, publicado en Roma y por ello se han
fechado estos salmaos entre 1592 y 1594. Sin embargo, creemos que se debe
relrasar la fecha algo mas, pues hay que recordar que entre 1592 y 1593 Vic-
toria estuva en Roma, precisamente gestionando 1a edicién de sus misas. Por
cllo, los salmos deben fecharse a partir de 1594 y antes de 1600 en que pu-

blica otro libro, éste en Madrid.

Recientemente, Esteban Hernandez Castells ha estudiado y publicado
esle manuscrita, gue conltiene fos siguientes salmos de visperas, a 4 voces,

para ser cantados en afternatim.

Dixit Dominus, Salmo 109. De Dominica.
Confitebor tibi Domine, Salmo 110. De Dominica.

Beatus vir, Salmo 111. De Dominica.
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Laudate pueri Dominum, Salmo 112, De Dominica.

lavdate Dominum omnes gentes, Salma 116, In festo Pentecostes.
tauda ferusalem, Salmo 147. In festis Beatac Mariae Virginis.
Confitebor tibi Domine, Salmo 110. De Dominica.

Beatus vir, Salmo 111. De Dominica.

Nisi Dominus, Salmo 126. In festis Beatae Mariae Virginis.

Saimos de visperas, detalle de partitura.

3.7.2. Adaptaciones para laid y otros instrumentos

En 1594 el laudista holandés Adrian Denns publicd en Colomia una obra
titulada Florflegium omnis fere generis cantionum suavissimarum ad testudi-
nis tabulaturam accomodatarum. longe iucundissimum. En ella adaptaba,
tanto canciones profanas, madrigales o mdsica de haile como piezas reli-
giosas, motetes, etc, recreandolos para el lenguaje propio del ladd. El Flori-
fegium se abre con la adaplacién de dos moteles de Victoria: O quam
gloriosum est regnum y Domine non sum dignus. Siguiendo una practica

S HERNANDEZ CASTELLO, E : Safmos de Visperas. Tomds Luis de Victoria, Edicion y es-
tudin. Caja de Ahorras de Avila, 2003,
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habitual, el formato de la edicion presenta dos paginas opuestas, una con la
tablatura e laud, y la de al lado, en posicién invertida, con la parte vacal.
Esio hace suponer que en muchos casos la interpretacion de estas obras en
el dmbito doméstico se haria a la par entre la voz y el ladd.

—

FLORILEGIVM |

OMNIS FERE GENERIS

CANTIONVM SVAVISSIMARVM
AL TESTYDINIS TABYLATYRAM AC.
COMMODATARYM, LONGE IVCYR
DitSIMy M.
iNgre -"’.‘l/ﬁ‘}'fﬂ FANTASIAS LEPIDISIIM AT,
codiineniar diderforam Authoram taniiones feled? wipere:
Mosees, Newpotronna, Meedripaie: tr;;,g-fwmm s l

wacum. fitm Pafiowsly, Catrarde, Alemand, Courdirs
Foiea, Branies, ¢ riws gemevis Chtres e v lime
nrs ad Tefludini iabelituram fdiister
rd.f.ﬂ‘,‘p(r

Adrianum Denls,
‘!'hé--u-ﬁ-........; £ sfh'

ledigem csnLinmmm & choteasgm pol prfalibpess idere Legki.

Florilegium, portada.

Estas adaptaciones fueron muy importantes para comprender como fue
la recepcién de 1a misica de Vicloria en algunos paises donde su musica no
se inlerpretaria en la liturgia, al ser Victaria un compositor catélico y aque-
llos lugares pertenecer a alguna de las corrientes reformistas. A traves de estas
glosas de latd Victoria fue conocido en paises como Alemania, Paises Bajos,
Inglaterra, Paises Nérdicos o Polonia. Precisamente en Inglaterra se conserva
un manuscrito, en la British Library de Londres, dende up faudista anenima
glosé 5 piczas marianas de Victloria, adaptandolas para ladd.
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TEORILECIVM
1%
B )

Flarlegium, talhiztura.

No son éstos los Unicos ejemnplos de adaptaciones insirumentales de la
musica de Victoria. Existen en numerosos archivos europeos adaptaciones
de piezas vocales de Victoria para distintos instrumentos, ademads del men-
cionado ladd. En el manuscrito de cifra para tecla elahorado por el monje po-
laco Felix Trzcinski en la primera mitad del siglo XVl aparecen 4 piezas del
compositor abulense. %

" Las das piezas de Denss y las cinco del autor ansnimo de la British Library han sido
publicadas en edicion lacsimil y franscritas por Pepe Rey en Siete abras adaptadas para lasd
{aja de Ahorros de Avila, 2001,
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3.8. MUERTE DE LA EMPERATRIZ MARIA, 1603. EL OFFICIUM
DEFUNCTORUM, 1605

Tras la vuelta de su dltimo viaje a Roma, Tomas Luis vivid la mayor parte
cle su tiempo cn Madrid. Atendia a sus obligaciones como capelldn personal
cle la emperatriz. Maria, se ocupaba de sus negocios y de las ventas de sus
libras ¥y componia con bastante regularidad. Era requerido frecuenlemente
por cabildos e instituciones para aconsejarles en cuestiones musicales, pi-
diéndole su opinion acerca de la idoneidad de cieros candidates a maestro
de capilla, arganistas, etc. La vida familiar ocupaba tambren bastante tiempo
en su vida diaria en Madrid. Mientras tanto, [os acontecimientos politicos y
sociales se sucedian, a veces bien cerca de él. E] primero, y que afecto enor-
memente a toda Espafia [ue la mucrte de Felipe )l en 1598, que cerraba una
etapa, y el comienzo del reinadao de su hijo Felipe 111, El cambio en principio
fue positivo, aunque salo iuera por 2l heche de la diferencia de edad: Felipe
Il era muy joven, lenia casi 50 ahos menos que el difunto rey y un estilo
muy distinte. El cambio generacional estaba realizindose y pronto se incli-
naria a favor de esta nueva generacion: en 1599 nacia Velazquez y en 1600,
Calderon de la Barca. La nueva hornada de genios pronto iba a desbancar a
los arlistas del momento, como Vicloria, o Cervanles, a punlo de dejarnos sus
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tltimas obras maestras. El nuevo aire que infundié Felipe Il en el reino, con
sus deseos de vivir y divertirse, recién casado con Margarila de Austria, de tan
sGlo 15 angs, abrieron paso a un nueveo estilo de gobierno: el de los validos.
Ef duque de Lerma se dedicé a eliminar a los ministros que el viejo rey halyia
dejado. Cuando lo hubo conseguide, s6lo quedd en la corte una persona
que podia hacer sombra a Lerma en su influencia sobre Felipe IlI: la empe-
ratriz Marfa, tfa suya v a la que visitaba frecuentemente, ppues la tenfa un ca-
rifio especial. A buen seguro que dofia Maria, viva imagen de la dignidad
regia v del rigor y austeridad tan del gusto de su propioc hermano Felipe I, re-
convendria carinasamente a su sobrino, al que veia tan alejado de |a grave-
dad y majestucsidad que habia ejercido su padre. Seria una de las pocas
personas, si No la Gnica, que se atreveria a reconvenir al rey sus actiludes y
por ello et duque de Lerma tomd una decisian singular y trascendental: para
alejar a Felipe de su tia Maria se llevo |a corte desde Madrid a Valladolid, que
paso a ser la nueva capital del reino en 1601. Esla decision va a afectar a
mucha gente en Madrid, entre ellos a la familia de Cervanles, cuyas herma-
nas vivian de su taller de costura, que recilxia encargos de personajes de la
corte y Cuya situacion econdmica se resintié mucho en esta situacion. Miguet
de Cervantes, desarraigado durante mucheo tiempo de sus relaciones fami-
liares siente ahora la misma necesidad que sintio Tomas Luis: volver junto a
tos suyas, lograr el reagrupamiente familiar, vivir en casa, en familia. Tomas
lo logro en Madrid al volver de Roma vy Cervantes lo realizara ahora: emigra
con sus dos hermanas, su hija ilegitirma lsabel, una sabrina y su mujer, Cata-
lina de Salazar, a la corte, aValladolid. Tras moverse unaos anos entre Toledo,
Esquivias y Madrid los Cervantes emigran a Valladolid en 1604,

Pero la placida situacién de Victoria en las Descalzas Reales iba a cam-
biar radicalmente con un hecho trascendental: la enfermedad y muerte de [a
emperatriz Maria.

Grabada antigun con la fachaca
de o5 Descalzas Reales.




A punto de cumplir 70 anos la emperatriz cayd enferma. ™! Al empeorar,
conlesd y comulgé y mando larmar a su hija Margarita para gue la acompanara.
Muchos sacerdotes la acompanaron, sohre todo sus capellanes privados, por su-
puesto, entre los gue se encontraban Tomas y su hermano Agustin, que casi con
toda certeza estuviercn presentes en el momento de su muerte. También asistie-
ron los jesuitas, con los que siempre habia tenida ella gran trato v a los que habia
iavorecido mucho en Hungria v Alemania. No es dificil pensar que fuera a tra-
vis de ellos como la emperalriz tuvo referencias dle Victoria y decidio llamarle
para ser su capellan personal, al tener Victoria también contactas y amistades con
muchos jesuitas, sobre todo de Roma.

Cuando murié la emperatriz, en la madrugada del 26 de febrero de
1603, nos dice fray fuan Carrillo que:

subre el iejadn del apasenio donde la sanla emperatriz estaba aparecio un
globo de luz tan resplandeciente y hermoso, en medio de la escuridad y tinieblas
de la noche, se veian tan claramente las tejas, y 1odo lo que en cl 1ejado habia,
camo si luera con la del sol del mediodia. Los que vieron aquella tan excelente
v prodigiosa luz quedaron admirados, y aundue al principio dudaron, si por ven-
tura habia acaecido algun incendio de fuego o si habia subido alguna lumbre al
tejado, pero después () entendieron la causa del milagro, quedaron dando mil
gracias al Senor

Grabado de la muerle de la Emperatriz Maria,

" Narran detalladamente loda el proceso de su enlermedad y muene [os histeriadores
LEQN PINELCY en Anales de Madrid, Remado de Felipe . Ados 1598 a 1621 Edicion lacsinl
y estuclio crilica de Ricardo Mararell Tellez-Giron. Ed. Maxtor. Valladohd, 2003, y Fray [UAN CA-
RRILLO, Refacion historica de fa Real Fundacidn def Monasteria de las Descalzas de Santa Clara
e fa Vila do Madrid. Luis Sanchez, 1616, conservade on la Biblivteca Macional de Madrid.

" Fray |. CARRILLO, Op. Cit. p. 214.
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SiVictoria estaba presente, pudao ser testigo de este prodigio, o disirutar
de la zlucinacidn colectiva producto de la fe exaltada gue profesaban los es-
panoles por aquel entonces, tan dados a prodigios y milagrerias.

La emperatriz habia dejado escrilo en su testamento que queria enterearse en
el claustro bajo del monasterio. Estuvieron tres dias esperandlo la orden del rey para
poder enterrar el cuerpo, que tenia que llegar desde la corte en Valladolid.

Diego de Urbina, regidor de Madrid, narra en manuscrito conservado
en la Biblioteca Nacional de nadrid lo que sucedid en Las honras v obse-
quias reales que se celebran en el monasterio vy capilfa real de las Descalzas
de la villa de Madrid (...} de la emperatriz (...} martes 18 y miércoles 19 de
marzo de 1603, Se trata de una pralija y detallada descripcién de las honras
finebres de [a emperatriz celebradas en el mismo monasterto los dias 18 v
19 de marzo. La decoracién de la capilla, llena de panos negros, escuclos de
armas y estandartes, candeleros, damascos y brocados, presentaba un as-
pecto imponente. Los celelrantes y asistentes son detallados y descritos con
exactitud: cbispos, embajacdores, personajes de la corte, nobles y caballeros,
situados alrededor del timule, construccidn teatral que ocupaba el centra de
todas las miradas, rodeado de velas, cirios, hachones y candelabros.

Urbina cita como asistentes a los capellanes del convento de {as Des-
calzas Reales, pero no a los capellanes de la emperatriz, aunque es seguro y
I6gica pensar que estuvieran presentes. La parte musical del acto corrio a
cargo de la capilla de misica del convento de las Descalzas, seguramente di-
rigida por Victoria en esta ocasign, como en lantas otras, ya que el abulense
actuaba habitualmente como maesiro de capilla.

Empezose [a vigilia a las dos y media, por los capellanes y cantores de la
dicha capilla real de las Descalzas, con otros cuatro que trajeron de la capilla de
la santa iglesia mayor de Toledao para estas honras, todo la cual fue prevenido y
puesto en orden por Diego de Guzman, capellan mayor de la dicha capilla real
Acabose la vigilia, porque se dijo con gran solemmnidad, a las 5 de la tarde.

Desgraciadamente no se nos dice el repertorio elegido para esta oca-
sidn, como tampoco conocemos el interpretado al dia siguiente, en la so-
lemne misa de exequias, puesto que no se hace ninguna alusion ni al
repertorio ni a los intérpretes. Es adecuado pensar que si Victoria tenia ya
compuesto su Requiem, la misa de difuntas destinacda a la emperatriz, pu-
diera haberse interpretado en esta ocasian, maxime habiendo pasado mas de
20 dias desde la muerte de dona Maria, tiempo durante el cual se pudo en-
sayar y preparar. No deja de ser mds que una conjetura, como lo es el que
pudiera ser interpretado el jueves 20 de marzo en la misa que mandg hacer
el ayuntamiento de Madrid para honrar a [a emperatriz.

Se hicieron [as visperas el 19 de marzo y [a misa de exequias el 20, en la
capilla del monasterio, utilizindose €l mismo tumulo y la misma decoracion
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Grahada del umulo de [a Emperateiz Maria.

que en dias anleriores. Dieran la vigilia los capelfanes y cantores de fa capi-
la real de fas Descalzas, con gran solemnidad.

La Comparniia de jesas no quiso ser menos, ni dejar de honrar 2 la que
habia sido benefactora y protectora —habia dejado 6.000 ducados de renta
anual para el colegio de Madrid- y organizé atras solemnes hanras funebres
en la iglesia de su Colegio Imperial de Madrid del 21 al 26 de abril. También
se colgo la iglesia con parios, se decord con un tdmulo ricamente preparado,
se hicieron paesias en lalin, pinturas, escudos de armas y coronas imperia-
les.™* En esla ocasidn pudo ser inlerpretacio también el Cficia de Difuntos de
Tomas Luis pero no hay conslancia de ello.

La emperatriz Maria dejo en su testamento 4.000 ducados para el coro
del monasterio de las Descalzas, de los que Viciaria recibiria su parte.

En 1615, ya fallecido Victoria, el rey Felipe Il mandé cambiar de lugar
la tumba de su abuela la emperatriz. Para este acto intervino también la ca-
pilla de masica del monasterio. Fray Juan Canillo comenta:

abajo en la iglesia se canté un oficie de difuntos con mucha masica. Al
din siguienie se hizo el oficio con muy grande solemnidad y musica, asistiendo
lambicn su majestad con toda la casa real. Dijo misa el capellan mayor de la
casa,

P LEON PINEI O oirece una detallada desenpcion en sus Anales de Aadric, pag. 219y
siguientes.,
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;Pudo cantarse en aguella ocasién el Oticio de Victoria? Es posible, probable,
e incluso ldgico. pero desgraciadamente tampoco ahora podemos contirmarlo,

Dibujo del Tumulo de Felipe 111

El Officium Defunctorum jue la dlima obra que publicé Victoria, Su dedica-
toria, fechada el 13 de junio de 1605, dos anos después de fallecer la emperatriz,
hace pensar que Victaria la compuso a titulo péstumao. Su titulo completo es:

Thomae Ludovicr
De Victoria
Abulensis, sacrae Caesare Mare-
statis Capelfany.
Officium Defunctorum, sex vocibus,
In obitu £t ohsequiis
Sacrae Imperatricis.

Nunc Primum In Lucem Aeditum.
Curm permissy superiorum.
Malriti, Ex Typographia Regia.
M. DC V.

{Colofan: )} Matriti,

Apud foannem Flandrum.
MDCV,

Este oficio de difuntas a seis voces esta hecho, segun reza el titulo «kEn
la muerle y en los funerales de la Sagrada Emperatrizs v «sacado a la luz
ahora por primera vezs. Quiza quiera decir Victoria con estas irases
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enigmaticas que se trata de una obra compuesta e interpretada para las exequias
de la emperatriz y que es ahora cuando ve la luz. Esto apina, con apasionadas
palabras Samuel Rubio, o con otras mas contenidas Robert Stevenson.'*

El ejemplar, bellamente editado en Madrid por la Imprenta Real mide
400 x 270 mm. Los detalles de la edician sen dignos de resenar. Las letras ca-
pitales del inicio del Reguiern representan a un rey saliendo al encuentro de
una reina. Tras la portada y dedicatoria aparecen 28 hojas de musica.
Thomz Lu
'DE VICTORI
Abalenlts, (acrm Czlarzg Maic

ﬂ:a[is'Capc“ani.' :

[

1 OfMicium Mcfondonim, feg vocibul. . 4

1IN OBITY ET GUSEQVIILS
Sacr= Imperatrich-

MNENE FAILMP A0 I8 IFCEN EDITH M
Com s

T —

MATRITI, Ex Typographia Regia. 8

M
.

1605, Oficio de difuntos, portada.

El indice es breve. Se compone de una misa de Reguiem completa y se afia-
tlen 3 piezas que pueden interpretarse en distintos momentos de las exequias:

Missa Pro Defunctis, 6 voc.
Versa est in luctum, 6 voc.
Responsorium, Libera, 6 voc.
Leclio, Taedet, 4 voc.

El libro estd dedicado a la infanta Margarita, hija del emperador Maxi-
miliano y de la emperatriz Maria, que era monja en esle monasterio de las

4 RUBIO, S.: Historia de fa Muisica Espafiofa. Tomo 20 Desde af Ars Nova hasta 1601,
Altanza Mosica. Madrid y R STEVENSON: £a mtisica en las Catedrales Espariofas del Siglo de
Oro. Alianza Musica, 1992. 1* Edicion: Berkeley- Los Angeles, 1961,
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Descalzas. Alaha Victoria las virtudes religiosas de Margarita, que abandong
el mundo para ingresar en el monasterio, dejando atrds la cdmoda vida que
le correspondia por estirpe v rechazando el matrimanio con su tio Felipe 11,
que le habria hecho reina de Espafia. Como en la dedicatorta de 1600 a Fe-
tipe 11, hace Vicloria varias alusiones mitoldgicas, en o gue parece ser una
aficién de madurez, pues nunca antes de 1600 hace tales comentarios
acerca de personajes mitologicos o de la antigliedad, sino mds bien da la im-
presion de que los evitaba para centrarse en la musica y en la religiosidad
profunda que la inspiraba.
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1605 Oficio ele elituntos, dedicatona.

Tras eslas disquisiciones mitoldgicas se centra on la alabanza y glorifi-
cacion de la familia de los Austrias, a los que €l personalmente ha servido en
su cargo como capellan de la emperatriz, madre de la declicataria. Por su-
puesto, no pierde ocasion de alabar precisamente a la que fue su protectora,
la emperatriz Maria, con encendidas palalyras:

AQué diré de aguellas insignes beroinas, entre olras la Serenisima Maria, la
emperatriz (W madre, cuya nohteza ilusire no va a la zaga de nadie, aunque la adome
el haber nacido de sangre de cesares en larga y antigua descendencia y el ser hija,
niea, nuera, esposa y madre de Emperadores y hermana y suegra de los Reyes mas
podenisos, y que sin embargo can su elevado aldn por la piedad y por la religion
iue siempre fue ¢l omato de vuestra familia) superd y aumenta la gloria de su eslime,
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Quizad lo mds interesante de lo que nos ofrece Victoria en esta declica-
toria estd al final: afirma que ahera le ha parecido més iddneo revisar ague-
fla armonisa que compuse para las exequias de  serenisima madre, frase
que se puede interprelar como senal de que esta misica fue compuesta e in-
lerpretada para aquellas exequias de 1603, La expresion que viene a conli-
nuacion ha suscitade controversias entre los historiadores: v a modo de
canto de cisne, darla a Ia luz bajo el patrocinio de tu nombre. Algunos han
querido ver aqui un deseo de Victoria de retirarse definitivamente de la com-
posicion, aungue parece mas bien referirse al canto del cisne de la empe-
ralriz Maria, ya difunta. Ademads, seguidamente expresa su desea de seguir
en la brecha: esperanda en otro tiempo, si Dios me cancediere una vida
mads larga, dones mayores. Parece claro que Victoria, que tiene 57 anos,
desea seguir componienclo pera la enfermedad que ya padece se lo va a im-
pedir, siendo ésta su Gltima publicacion.

Canmnj.
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1605, Oficio de dituntas, partilura,

Tras la dedicatoria aparece un extenso texla de Martin Pescenio, cape-
llan de las Descalzas, y por tanto, companere de Victoria, panegirico del
aulor y de la emperalriz, vy lleno también de alusiones mitolégicas algo
desaforadas.

Es una obra que cierra un ciclo, una elapa, un munde que estd cam-
biande rapidamente. A naclie se escapa que &s €l mismo afo de 1605 cuanda
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Cenvantes publica su obra esencial, la primera parte de £/ Quijote, Shakes-
peare publica Macheth, o su paisano John Dowland habia dado a fa luz un
ano antes su Lacrimae of seven teares, relacionada con el desamparo en que
quedd por |2 muerte de la reina lsabel 1 de Inglaterra, muerta lambién en
marze de 1603. Las nuevas relaciones internacionales qgue sc establecen a
partir de 1604-5 se abren a los nuevos tiempos como una dorada época de
paz. lejos de los continuos enfrentamientos que habian dejado a Espania ago-
tada. Esta situacion durara hasta el inicio de |a guerra de los 30 afos, en
1618. Se abre otra etapa que la generacion de Cervantes y Victoria ya no vi-
VIFa.

3.9. LA ECONOMIA DEVICTORIA EN MADRID. VENTA DE SUS
PUBLICACIONES

Victoria volvio de Roma con ciertos ingresos i1jos, procedentes de bene-
ticios eclesidsticos que le rentaban anualmente 307 ducacdlos. A eslos ingre-
sos fijos les afadia otros esparadicos que salian de la venta de sus libros o de
mercedes otorgadas cdirectamente por reyes y grandes eclesidsticos en acios
de mecenazgo. Su situacion financiera en Madrid no hizo sino mejorar es-
pectacularmente. Poco a poco fue logrando nuevos beneficios cclesiasticos a
través de concesiones regias. En su etapa madrilefia recibe el bencficio ecle-
sidstico dle 150 ducados sobre frutas del obispado de Cordoha, que le concede
Felipe I} en 1594. En 1602 v 1606 se afiaden hasta 470 ducados por beneli-
cios en las diocesis de Segovia, Siguenza, Toledo y Zamora.

El sueldo de Victoria como capelldn de |a emperatriz era de 120 duca-
dos anuales, que mantuvo tras la muerte de ésla, hasta el iin de su vida. Ade-
mds, desde 1603 comenzd a ejercer como organista, con el sueldo
oficialmente adscrito a este cargo, que ascendia a 106 ducados anuales, aun-
que Felipe [Il los elevo a 200 a partir de 1606. El cargo de capellan le daba
la ventaja adicional de residir, gratuitamente por supuesto, en la casa de los
capellanes del convento, en la calle Arenal, junto a su hermano Agustin.

Finalmente, y como ya hermaos comentado al hablar de la economia de
Victoria durante sus anos romanos, desde Madrid siguio vendiendo sts i
bros por doguter, llegando a recibir cantidades de catedrales como Lima
{Perd), de donde le envian 81 ducados por varios de sus libros. El 12 cle
marzo de 1598 ante el notario Pedro de Prado es otorgado un poder por
Tome de Victoria, capelfan de la majestad de fa emperatriz, a Diego de Ver
gara Gavina y fuan Lopez de Osorio, residentes en Seviffa, para cobrar de
juan Lopez de Mendnza, que vino en fa flola que ha flegado de fas Indias,
100 pesas de a 9 reales, que ha traido consignadaos por el otorgante por el
Doctor Soifs, ahogado en Lima. '

“ Crado por R MITIANA: Para midsica vamos. Valencia, 1919, p. 221,
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Caledrales como Malaga o Albarracin, aparle de otras mas importantes
va mencionadas como Sevilla o Toledo eran habituales destinatarias de sus
ediciones. Personajes ilustres, eclesidsticos o civiles también recibian los li-
bras con el apremio de su pago, que Victoria reclamaba enseguida si no re-
cibia respuesta satisfactoria. El archiduque Alberto de Flandes, el archidugue
Fernando o el duque de Urbino recibieron asiduas cartas suyas.
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Al archiduque Fernando le solicita el paga del libro enviado y anade el
clato curioso de gue tenia por entonces un hermano preso, no sabemos
dénde. Algunos historiadares han aventurade que Victoria tuvo dificultades
ecandmicas en estos ahos porgue invirlié muche dinero en sacar de la car-
cel a su hermano:

e

Con un criado de la reina nuestra sencra envié a vuestra alleza diez li-
bros de misica y enlire olras cosas que en ellos habia era una misa de batalla de
que el rey nuestro senor gustd mucho. Suplico a vuestra alteza se sirva hacerme:
alguna merced para ayuda del gasto de la impresion y para socorrer a un her-
mano que ha un ano que esld en la carcel presa, que la merced que vuestra al-
leza me hiciere, serviré yo toda mi vida & vuesira alieza, se la prospere nuestra
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Senor par muchos afos. Madrid y alwil 16 de 1602 Thomé de Victoria, cape-
llan de la emperatriz.

Postdata: La merced que vuestra alteza me hiciere podrd venir por orden
dlel embajador de Espana de vuestra alteza o por el de Roma dindolz a Francisco
dle Soto, capellin y cantor de su santidad.

Es posible que este hermano ya no estuviera preso un afo después, ya

que Victaria escribe una carta similar al dugque de Urlyino, Francesco della Ro-
vere, en 1603 apremiandole el pago v ya no menciona al hermano preso:

Serenisimo senor: el ano pasado envié a vuestra alteza diez libritos de
musica de mil cosas v entre otras iba una misa de batalla que dia gran gusto al
rey mio, y pues vuestra alteza no me ha hecha de avisarme del recibo, me he de-
terminado de enviar otros a vuestra alteza y suplicar fos reciba, y con ellos mi vo-
funtad. ¥ se sirva vuestra alteza de hacerme alguna merced para ayuda a la
estampa. que la que se me hiciere agradeceros loda mi vida y suplicar a Nues-
tro Senor por la de vuestra alteza. Madrid 10 de julio de 1603.

Es curioso un dato que ofrece el contrato entre Victoria y su editor Junti

para la edicion del libro de 1600. Segun este contralo, la impresion de 200
ejemplares costd a Tomas Luis 2.500 reales, es decir, escasamente 12,5 rea-
les cada uno. Vemos como Victoria suele conseguir por sus libros entre 9 y
12 ducadas par ejemplar, por lo que la operacién es bastanie ventajosa para
el masico, que a veces saca mds de 10 veces el precio de cosle del libro.

Victoria sigue enviando sus libros a todo el orbe cristiano, como mues-

tra la carta enviada al cabildo de jaén junto con su libro mas innovador, el
de 1600, del que estd orgulloso, pues es lo mas moderna que se ha hecho
en Espafa y en ltalia, ademas de ser lo mds practico y Util para arganistas y
caros escasos de personal:

Yo he heche imprimir esos [ibros de misas, magnificats, salmos, salves y
otras cosas a dos y a tres coros para con el drgang, de que va libro panicular, que
a gloria de Dios Nuestro Senor no ha satide en Espana ni en llalia libro particu-
lar como éste para los organistas, porque con él, donde no hubiere aparejo de 4
voces, una sola que cante con el drgano hara coro de por si. También va misa y
magnificat para voces, drgana y ministriles, ..

Tanta calidad y despliegue de medios requiere una recompensa,

que Victaria, con su innate sentide practico, no olvida recordarselo al
cabilda:
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_-he traido a Espana la impresion y hecho algan gasto, suplico a V. 5. re-
ciba mi voluntad y mande se reciban esos libros haciéndeme alguna merced

4 Amhas cartas 1as ranscribe R STEVENSON: Op Cit. p. 427,




para ayuda al gaslo, la reconoceré ya tada la vida, la cual nuestro Sefor prospere
aV. S como yo deseo. En Madrid a 10 de abril 1601. Thomé de Vicloria.'*
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Anadimos a continuacién la tabla de los ingresos de Victoria en su pe-
rido maclrilefio. Para que los datos sean mas itutrativos conviene reseiar
que, sepin datas de M. Ferndndez Alvarez y con todas las reservas que se
puecden hacer anle estas equivalencias, en 1595 la cantidad de 90 ducados
equivale a unas 5.000 euros actuales. Si tenemos en cuenta que Victoria llega
a ganar anuaimente al final ele su vida 1767 ducados estariamos hablando de
mas de 98.000 euros al afo, aungue lo normal es que se sitde en sus prime-
ros anos madrilefios en torno a los 500 ducados, unos 27.000 euros al afio,
4 millones y medio de pesetas. Son cantidades nada despreciables, como
vemos, que Victoaria acdministra con celo y cuidado extremo.

47 Citadla por §. RUBIO: «Das inleresantes carlas de Tomds Luis de Vicloriaz en Revista
e Musicologia, 1V, 1981-82. pp. 333-341.
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Sueidn dr Benelicios Ventas de libros Suclde de TOTAL ANLIAL
Capellin de las | eclesiasticos ¥ Organisia doe las
escalzas Juros Descalzas
158641 120 ducados 307 ducados 427 ducacos
11 ducados
WCabildo Sevillay
1587 | 120 ducads 307 ducados ST o l;ihro 447 ducados
de Moletes
& 20 ducad 207 ducad 9 ducadas 436 ducados
1388 120 ducados 7 ducados {Cabilda de Toledo) [Te:
1589 | 120 ducados 307 ducados 427 ducados
13490 120 ducados 307 ducados 427 clucadas
1391 120 ducados 307 ducados 427 ducados
15392 120 ducados 307 ducadeos 427 ducados
- 10 ducad
1593 120 ducados 307 durados [c(.“edr__ll,"a"; giim 437 ducadkas
1594 120 dur ados 437 ducados 577 ducarkos
1593] 120 ducados 437 ducadns 577 ducados
840 ducados recog-
1596] 120 ducados 897 ducados  [105 por su hna. Juan 1857 ducados
Luts, que le debian
varias personas
1597 120 ducados 897 ducadas 1017 ducados
81 ducados (Li-
1595 120 ducados 297 ducados bhEd vendidos en 1098 ducados
Lima, Perul
1399 120 ducados 897 ducados 1017 ducadas
1600 120 ducados 897 ducados 1017 clucados
12 ducados
1 120 ducad 897 ducad 1029 ducarios
ol N catus WCatedral de Palencia)
(i lers (Cate-
’d,ﬁ,fﬁ‘ﬂ,‘ﬁ?&h;f 1167 ducades
1602 120 ducados 997 ducados 100 caronas aus y 100 coronas
Iriacas {Archidugue austriacas
Fernandn de Graz)
1603} 120 ducados 997 ducados 1117 ducados
100 ducadus
1hi)d 120 ducados 997 ducados tArchidugue 106 durados 1323 durados
Alberlo)
14 ducados
1606 200 ducados 1367 ducados (Caledral de 200 ducados | 1781 ducados
Albarracin}
1605 200 ducades 1367 ducados 106 ducados | 1673 ducados
1607 | 200 ducados 1367 ducadns 200 ducados | 1767 ducados
TENR 200 ducados 1367 ducados 200 ducadas | 1767 ducados
1409 | 200 ducados 1367 ducadios 200 ducads | 1767 ducadaos
1610 200 ducados 1367 ducadis 200 ducadas | 1767 ducadas
1611 200 ducades 1367 ducados 200 ducadns | 1767 ducados
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3.10. VICTORIA, ORGANISTA EN LAS DESCALZAS: 1603-1611.
ULTIMOS ANOS DE SU VIDA

Las dltirmos anos de Victoria, como las alli, transcurrieron en Madric. Los
Cervantes se instalaron cle nucvo alli en 1606, cuancka la corte volvio de Valla-
dolid. Estos anos estuvieran para Cervantes llenos de penas y preccupaciones:
la pabreza en la que vivian les hizo cambiar de domicilio 6 veces en estos 10
ultimos afos madrilefias. Aunque buscé protectores y mecenas, dedicando sus
chras a personajes ilustres como el duque de Béjar al que dedica £ Quijote, no
consiguic obtener ninguna ayuda ni beneficio economico algunc. Tomas Luis
derlica tarbidn sus obras a personaliclades importantes y habitualmente abtuvo
una respuesla ecanomica, aungue fuera en pequenas cantidades. Curiosamente,
en estos anos, Cervantes era el escritor de moda, no sélo en Espada sino en toda
Europa. Su 17 parte de £ Quijote se habia publicado ya en Portugal, Paises Bajos,
Francia o Inglaterra. £l mismo dice por boca del misma don Quijote en la 22
parte (1615} 30.000 voltimenes se han impreso de mi historia, pero pese a tado,
esla fama y esla cantidad de ejemplares publicados no le dan dinero y Cervan-
tes sigue todos estos anos sumicl en la pobreza. Para mayor desgracia, su familia
directa empezé a cesaparecer: en 1600 habia muerto su hermano Rodrigo, en
1609 muere su hermana Andrea y en 1611 lo hace su hermana Magdalena. Mi-
puel casi no puede atender ni a los gastos de sus entierros. Mientras tanto, su hija
Isabel se habia ido separando de su padre cacla vez mas v llegaron a enfrentarse
y a distanciarse totalmente. Para colmo cle males muere su dnica nieta a los 4
anos. Cervanles pasa los tltimos afios de su vidla totalmente solo, pero ahogd su
amargura centranclose en su tarea literania y escriliendo entre 1613 v 1615 al-
gunas de sus obras mds trascendentales: las Novelas Ejemplares, los Entremeses
y la segunda parte de & Quijote.

Mientras todo esto o vivia Cervantes muy cerca de Victaria, para éste
la muerte de su principal protectora en Madrid hizo que cambiase sustan-
cialmente su situacion. No porque quedase desamparado, ya que estaba bien
situado, tenta buenos contactos personales y familiares v, sobre tado, su si-
luacion econdmica estaba culsierta can los beneficios eclesidsticos que habia
ido obteniendo y que le otorgaban las necesarias rentas para vivir comoela-
mente sin tener qgue trabajar.

Por ello, v seguramente por decision prapia, Victoria decidio no seguir ejer-
ciendo las labares de maestro de capilla interine que hasta 1603 habia eslado
realizando, aunque sin estar nombrado aficialmente. A partir de 1604 ejercera
solamente dos cargos: primero el de capelldn en una de 1as tres capellanias que
la emperatriz habia dejado dotadas para premiar a sus mas ficles sacerdotes, unc
de los cuales habia sido, evidentemente, Victoria. El segundo carge que ocupd
fue el de organista en el convento de las Descalzas Reales. Esta ocupacion la
solicitd y obtuvo, pues era una manera de seguir inmersa en el mundo musical
del convento, una vez dejaclas sus funciones de maestro de capilla. El rabajo
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de organista siempre le habia atraido, le exigia una menor dedicacion que el de
maestro v podia ejercerlo con mas comodidad ya que seguramente par estas fe-
chas Victoria empezaba a notar achaques e incluso los zarpazos de la enfer-
medad que le ltevé a la tumba 7 afos mas tarde.

Sus ajiciones arganisticas se habian puesto de manifiesta en numerosas
ocasiones. Fue el de organista su primer trabajo remunerado en Roma en Santa
Maria de Montserrato alld por 1569. Recordemaos también como [as cronicas
del Colegio Germanice hablan de actividades erganisticas durante el periodo
en que fue maestro de capilla del Colegio, en tiempos del rectar Laurelano.

En 1600 habia publicado su cbra policaral con un libro cle parlituras es-
pecial para el drgano v su nuevo cargo de organista le daba la opartunidad
de experimentar con estos nuevos sonidas. En 1601 el rey Felipe |1l autoriza
al capellan mavor, Pedro de Luna para pagar el érgano que se ha trafdo de
mis estados de Flandes v hacer la tribuna, caja y adornos del, conforme a la
traza que estd dada '+

Al ser por esta época Victoria todavia maestro de capilla interine de las
Descalzas es evidente que puda ser el artilice e impulsor de la idea de dolar al
monasterio de un grgano, idea en la que fue secundada por el capellan mayor
vy respaldada economicamente para poder llevarla a cabo. La caja v la tribuna
para el 6rgano costaban 15.588 reales, que se pagaron de la fundacian que
habia dejado Juana de Austria. Segura gue Victoria, con la meliculasidad e in-
terés que le caracterizaban supervisé todas las labores realizadas y siguid muy
de cerca la construccion de la tribuna y caja del nuevo drgano.

Pudo haber sido encargado este Grgano al flamenco Hanz Brevos, organero
del rey, que en 1604 hizo un 6rgano para ¢l convento de Nucstra Senora de los
Angeles. Victoria, dada su condicion de experto en esta materia firmara como
testigo en el cantrato que se firma con Brevos el 19 de agosto de 1604.'%

El cargo de arganista en las Descalzas tenia un sueldo de 106 ducados
anuales desde 1601 en que Felipe Il habia remodelado cargos y sueides. £l
12 de junio de 1606 Felipe Il emite una Real Cédula por la que aumenta el
salario del organista de las Descalzas en 93 ducadas, con lo que consigue un
sueldo anual de 200 ducados. En esta Real Cédula el rey dice:

ardené y mandg, enlre olras cosas, hubiese un organista de habilidad y su-
ficiencia a quien se diesen 40,000 maravedies (106 ducados) de salario cada ano
(...} y por ahora he sido informado que el dicho salario es muy tenue y gue no es
hastante para tener con €l la persona que la dicha capilla ha menester para ser-
vir el organg, por lo cual convenia acrecentarle y que Thomé de Victoria, que al
presenle le sirve lo ha hecho dos afios con el dicho salario y ha servido otros

“ Archivi | istarica Nacional. Libra de fglesia n® 3. Afos 1600-1604, Fols. 102-3. Cilado
por N. ALVAREZ SOLAR-QUINTES en «Panorama musical desde Felipe Il a Carlos 11 on Anua-
rio Musical, 1957,

“rVéase PEDRELL, Op. Ci.p. 172,
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muchos en la dicha capilla, y que por su persona y suficiencia de musica y or
gana hallara mucho mas en atras partes, y por servirme se contenlaria con la
merced que yo {uese servido hacerle (...} Por |a presenle, como patrdn del dicho
monasterto y capilla, he tenido ¥ tengo por bien acrecentar al dicho Thomeé de
Victoria 35.000 maravedies cada ano sobre los dichos 40.000, que por toadaos
sean 75.000, y mando al capellan mayor que es o fuese de la dicha capilla que
en virtud desta mt cedula, sin otro recaudao alguna, provea y ordene se paguen
al dicho Thome de Viloria los dichos 35.000 maravedies de acrecentamienta en
cada un ano desde primero de enero de 1606 en adelante todo el trempo que sir-
viere en la dicha capilla el érgano della, en las partes, a los liempos v plazos
segun y coma se le han pagado hasta aqui los dichos 40.000 maravedies, y que
lo mismao se haga con las que en adelante sirvieren dicho organo, siendo perso-
nas cual conviene para la autoridad y servicio para la iglesia y capilla, que yo lo
tengo asi por bien. En Madrid, a 12 de junio de 1606. Yo el rey.'*®

Es incdudable que la misma redaccion de esta Real Cédula nos lleva a pen-
sar en una peticion efectuada por Victoria para que le fuere aumentando el
sucido, al ser consciente de que dadas sus cualidades y méritos, en cualquier
olro lugar de los muchos que le reclamaban, hubiera poedido ganar més.

Felipe lll, bien aconsefado, quiso premiar a Victoria y valorar su fideli-
clacl a fa familia real, asi como sus méritos musicales. Realmente les habria
sicles dificil buscar a otro con mas suficiencia de midsica y érgano. No obs-
tante, otros también se vieron beneficiados por esta generasidad real: el bajon
de las Descalzas, Alonso cet Cerro también recibira el mismo generose au-
menla de sueldo el mismo dia 12 de junio de 1606.

Vicloria pasa sus altimos afios de vida en Madrid en este oficio de organista,
que le apradaba y le permilia experimentar con las Gltimas tendencias policorales
e inciuso con avances mayores como la melodia acompanada. El maestro de ca-
pilla de las Descalzas desde el 16 de noviembre de 1607 era por oposicion, Fran-
cisco Paez Davila, que habia sido maestro en la colegiata de Antequera vy en
Guadix. Vicloria pertenecia con toda seguridad al tribunal examinador y, por lo
tanto, era un candidalo que le agradaba y consideraba suficienternente preparado.
Asi, la vida littrgica del conventa continug, con Victoria al érgano y Paez diri-
giendo descle el coro. Pdez Dévila compuseo una misa de requiem a 8 voces, que
fue publicacla por su sucesor en el cargo, Sebastian Lopez de Velasco en 1628, R.
Mota Murillo cree que fue compuesta para el traslado de los restos de la empera-
triz Maria desdle el aitar donde estaba al coro del menasteric en 1615,

Las (uerzas de Tomas Luis de Victoria iban disminuyende poco a poco y
cada vez con mdas frecuencia delegaba en su ayudante, Bernardo Pérez de
Medrano, que le sustituia al 6rgano cuando no podia asistir por enfermedad

' Archivo Histérico Nacional Consejos, 253. Libro ! de fa Cdrara, fol. 34 v, Citado por
R MITIANA en Fstuchios sobre algunos midsicas espanoles dof sigho XVi Madrid, 1918

" Para lo relerente a Francisco Pdez Ddvila véase VICENTE DELGADO, A. sFrancisco
Facz Divilas en Diccionario de Miisica Espancla e Hispanoamericana. Toma 4.
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u otras causas. Cuando Victaria, muy pocos meses anles de morir, escribié un
memorial al rev, va se sentia enfermo de muerte. Pero es mejor hacer caso a
sus propias palabras, que se reflejan de manera totalmente transparente en
la Real Cédula emitida por Felipe Il el 2 de julio de 1611:'%2

Suplicome le hiciese merced en remuneracion de sus servicios e nom-
brar para después de sus dias por arganista de la dicha capilla a Bernardo
Pérez de Medrano, que ha servido en ella en las acasiones y necesidades que
se han ofrecido de 7 afos a esta parte con mucho cuidade v puntualidad y con
satisiaccion de |z capilla, ¥ que es muy habil y suiiciente v en quien concu-
rren todas las calidades que se requieren para servir el dicho Organo, y que
demas de haber servido los dichos 7 anos sin habérsele dada ninguna cosa,
quiere hacer lo mismo durante la vida del dicho Thamé de Vitoria. Y habién-
doseme consultado lo sobredicho, con lo que cerca dello informaron los tes-
tamentarios de la dicha princesa, por [a presente, coma tal patran gue soy del
dicho monasterio v capilla, tengo por bien, atento a las dichas causas, gue
después de las dias del dicho Thomé de Vitoria suceda luego en el dicho ofi-
cio de organista el dicho Bernardo Pérez de Medranu y sirva en él como lo
hace ahora el dicho Thomé de Viloria y conforme a la dicha declaracion y adi-
ciones que asi hice el dicho ano de 1601 y que haya v lleve los dichas 75.060¢0
maravedies de salario y se le paguen en virtud desta mi cedula en fas partes,
a los tiempos y plazos que se le han pagado v pagaren al dicha Thomé de vi-
toria en su vida con tanto que durante ella el dicho Bernardo Pérez acuda a
servir el dicho oficic de organista en la dicha capilla, como lo ofrece sin otra
cosa alguna. ¥ mando al capellan mavor y capellanes de la dicha capilla que
luego como suceda el fallecimiento del dicho Thomé de Vitoria, dejen y con-
stentan al dicho Bernardo Perez usar y ejercer el dicho oficio de organista sin
ponerle impedimento alguno.

La deferencia gue tuvo Victoria con Pérez de Medrano proponiéndole
anle el rey coma sucesor en el cargo refleja una relacion de amistad entre
ambos. Victoria valora y aprecia a Pérez de Medrano, gue ademds se com-
promete a sustituirle y aligerarle el trabajo a cambio, como ya venia hacfendo
desde hacia tiempo. Quiza podria hacerse otra lectura menas favorable para
la imagen de Victoria: que el ahulense hubiese desplazado del cargo de or-
ganista a Pérez de Medrano en 1604, y que a éste no le hubiese quedada mds
remedic que ejercer como ayudante. Asi, ahora Victoria intentaria compen-
sarle dejandale el cargo tras su muerte, Pérez de Medrana sdlo podra susti-
tuir al difunto Victaria durante otros 7 anos, pues fallece el 22 de agosto de
161815

"2 Citada por R. MITIANA. Cp. Ci. p. 234-36.

151 Vgase SUBIRA PUIG, [ «Necrologias musicales madrilenas (1611-1808)» en Anua-
rio Musical, X1, 1458, pp. 201-3. Aparece |a parlida de defuncin de Burnardo Perez de Me-
drano en la parroquia de San Martin. Alli se refleja que vivia en la calle Preciados y estaba
casado.
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Granado de las Descalzas Reales.

Tomas Luis de Victoria fallecio el 27 de agosto de 161 1. Al pertenecer el
monasterio de las Descalzas Reales a la jurisdiccién de la parroquia de San
Gines, en clla aparece la parlida de defuncion, cn el Libro 2° de Difuntos, fo-
lios 93 vy 94 1

Tome de Vitoria, clérigo, organista de las Descalzas en la calle del Arenal,
vecino de las mismas casas, murio hoy sabado 27 de agosta de 1611, enterrdse
en [as Descalzas. Recibia los sanlos sacramentos, administroselos el Dr. Ron-
quilio. Hizo testamento ante Juan de Trujillo, escribano; testamentarios el licen-
claclo Miruefa que vive en las dichas casas, en la calle del Arenal, vy don luan
de Trimifo, que vive en las dichas casas.

Mand 30 misas de almas, que se dé a 3 reales de limosna y a las man-
das [orzosas a cada una seis mas.

De esla acta de defuncion se deduce que la familia Luis de Victoria resi-
dente en Madrid vivia en las mismas casas de la calle Arenal, y al ser éstas
casas de propiedad el convento de las Descalzas, para uso de los capellanes,
eran Tomas y Agustin los que tenian cl derecho a residir en ellas junto a su fa-
milia. Ademnas de [a hermana de ambos, M* Cruz de Victoria, parece que vivian
con elios su sobrino Geronino de Mirueha, casado con otra sobrina de ellos,
Isabel de Victoria Figueroa y Loaysa. Miruena era abogado v por ello ejercia de
lestamentario, ademads de su parenlesco y cercania con Tomis Luis.
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Partida de defuncicn, 27 agosta 1611,

Victoria hizo testamento ante el escribane Juan e Trupilla, pero hasta
ahora este documento no ha sido encontrado. Curigsamente, la hermana de
Tomads, M? Cruz, hizo su testamento ante este mismo escribano en 1610. Se
trata de un testamento al uso de la época, donde se declara |a fe de [a testa-
dora, y su deseo de morir como huena catélica. A continuacion, M? Cruz va
dejando dineres y pequenos recuerdos a casi toda la familia: hermanas, pri-
mos, cunadas, sobrinos... A su hermano Tomds Luis le declica un afecluoso
parrafo: ftern mando al 5r. Tomé de Victoria, mi hermano, unas almohadas
de encaje hlancas y una toalla guarnecida de palillos, y que quisiera yo ser
poderasa para pagarie lo que fe debo. Es solamente un detalle, pero lleno de
afecto y devocion por el hermano sacerdote con el que vivia. Se acuerda
también de una criada de Tomas Luis, a la que ordena se le haga algin re-
galo: ftem quiero que mis testarnentarios den algo de mi persona a Maria
Herraz, criada del Sr. Tommé de Victoria. Los hermanos Tomds, Agustin y An-
tonic serdn los albaceas del testamento de su hermana, junto con sus sobri-
nos [uan de Victoria, Gerénimo de Miruena, Francisco de Miruepa y Catalina
de Miruena.'*

Cervantes morird sélo cinco anos mds tarde que Tomds, el 22 de abril de
1616 Fue enterrado en el convento de las Trinitarias y hoy no se sabe a cien-
cia cierta dénde estan exactamente sus restos. Amhbos mueren a edacdles que
se podrian considerar avanzadas para su época: a los 63 anos el abulense y
a los 69 ef alcalaino.

En esta época era adn frecuente que las personas importantes, especial-
mente los eclesidsticos, se enterrasen en las iglesias. Sahemos que la empe-
ratriz Maria, quiza en un signo de humildad tan acorde con su personalidad

14 Nl teslamento de Maria Cruz de Victoria se conserva una copia legalizada, gue hizo
ol mismo escribano fuan de Trujilla y se conserva en el Archivo de Simancas. furos, n® 731, Fol.
82, Podrell transmite inlegra este documento en su biografia de Vicloria, p.p. 192-200.
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y con fa piedad contrarreformista de la que hacia ostentacién, quiso ente-
rrarse en el clausiro bajo en vez de en la iglesia, como hubiera sido lo mds
I6gico, dadla su clignidad real. De hecha unas pocas aftas después, en 1615,
su sobrino Felipe Il ordend trasladar los restos al coro del monasterio. Sa-
bemos que Victoria esta enterrado en el ¢laustro del convento, guiza por ex-
preso deseo suyo. La tradicion conservada en €] Monasterio de las Descalzas
cree y afirma que los restos de Victoria yacen en algin lugar del claustro bajo
de las Descalzas Reales, sin ldpida alguna que los identifique, pero su espi-
ritu sigue vivo a lravés de su musica, que alin resuena en conciertos mas que
en acles litdrgicos, y en |os salones de las casas de [os melamanos mas que
en los clauslros y conventos. Los tiempos cambian, pero hay algunas cosas
(Jue siempre permanecen.
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4.2, TRADUCCIONES DE LAS DEDICATORIAS LATINAS

Por LLIS GONZALEZ PLATON

INTRODUCCION

Gran alegria y agradecimicnto por mi parte supuso el que mi companera
entonces en el 1ES «Vasco de la Zarza», Ana Sabe, conftara en mi para la tra-
duccion de estas cartas de dedicataria del gran musico espanol Tomds Luis
de Victoria; y mds alegria me proporciont su encargo pues en aquellos ya le-
janos dias cantibamos ambos en el Coro de Caja de Avila y no faltaban en
él las obras del musico abulense, Recuerdo que entonces me dije para mis
adentras que no sola iba a tratar a Victoria como mudsico sino tambien como
escritor y con curiosicdad y emocion me adentré en su estudio y traduccion.
Han sido algunos anas de contaclo con las cartas, con fa prosa del gran mu-
sico abulense y he podido percibir que de la misma perfeccion de [a que
hacia uso en la compasicion de sus obras musicales usaba en la escritura de
sus cartas. [De o que comao filélogo senti y pude apreciar en esa labor de tra-
duccion (rata esta pequena introduccion.

Para estucliar la produccion escrita del musico abulense creo gue hay
que hacerlo desde dos puntos de vista:

a) El lipo de latin que uliliza en sus cartas
b El genero literario que emplea

Para lo primero, decir que el latin que usa Victoria en sus cartas es el
latin de fa Iglesia en el siglo XVI; es, por tanto, el latin de las Enciclicas, de
los Breves y de la Cancilleria Vaticana. Pero a su vez este latin de la Iglesia
es el latin renacentista, es decir, un latin que ha abandonado ta evolucicn del
latin medieval v que ha vuelto a las normas linglisticas del latin clasico,
sobre 1oclo al de determinados autores como son Cicerén y San Agustin. En
el muy documentado trabajo de Ana Sabe, del que este bumilde trabajo es
apéndice, se trala «in extenso» de la educacion del joven Tomas Luis y de su
contaclo con los jesuitas, lanto en Avila, en el colegio de San Gil, como en
Roma, en ¢l colegio Germdnico. Por tanto, buenas escuelas de buen latin
humanistico no [e faltaron al abulense. Este latin humanistico o renacentista
se caracteriza por una sinlaxis de amplios y arménicos periodos que, en oca-
siones, se ve arrastrada hasta el paroxismo y aparecen periodos de abun-
dante subordinacién que podrian «enredar» a un lector poco documentado.
Pero ¢s que no debemos de olvidar que esle latin de Victoria es el mismo
lalin de Erasmo, el latin de los humanistas que guslaban de ese latin para su
«repablica de la letras». Este latin cullo tambien difiere, 1al y como hemos
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dicho al comienzo, del [atin medieval vy, como también hemos dicho, su-
pone un regreso de varios siglos hacia ese latin cldsico que no dejc ni ha de-
jado nunca de ser modelo de buen latin. Sin embargo, este regreso fue
gradual como apuntan Antonio Fontian y Ana Moure Casas'* @ «Las prime-
ras manifestaciones del humanismo en latin se caracterizan por un retorno a
la imitacidn de fos antiguos en poesia se vuelven a construir hexametros y sa-
lico-aclonicos cuantitalivos con una prosadia correcta; en prosa la imitacion
es mas superticial que proiunda: ni el arden de las palabras, ni la seleccion
del léxico, ni la métrica de las clausulas alcanzan la cota de una verdadera
imitacion=. Esto era al principio pero en las anos en los que escribe Victoria
el latin renacentista no solo ha igualado sino que en muchas ocasianes, 1al
y como deciamos unas [ineas mds arriba, ha superado por exceso al latin
clasico que toma como modelo.

En lo que respecta al segundo punto de vista, el género literario que em-
plea, salta a [a vista que estamos ante el género epistolar ya que lo que hemos
traducido no son sino [as cartas que Tomas Luis ponia al frente de sus obras
como dedicatoria. Siguiendo a Marcelo Martinez Pastor, diré que las cartas
tienen su modelo en las «formulae» o modelos de carlas que se usaban en
la educacion renacentista, tanto en las escuelas elemenlales como en [as Fa-
cultades de Artes, como instrumento de aprendizaje del |atin, Estas «formu-
lae» sustituyeron en la educacion del siglo XV| a las «Artes dictandi» o «Artes
dictaminis» de la Edad Media. Estos madelos tenian unas partes fijas que, a
grancles rasgos, eran saludo, motivaciones de [a carta, desarrollo de los asun-
1os a tratar y despedida.

El texto lating que figura en la version que hemos publicado os el que
dio a la [uz Rafaelle Casimiri. Siguiendo al mismo Casimiri, gue se da cuenta
de que hay palabras que alteran el sentido de las cartas, hemios hecho una
edicién del texto que, si bien no es critica pues no hemas podido tencr a
mano las ediciones victorianas, si es al menos cuidada y en la que hemos su-
primido aquellas palabras que Felipe Pedrell copic sin mucho criterio.

Por otra parte, en los que se refiere a la grafia hemos corregido el texto de Pe-
drell y Casimiri en cuestiones ortogrdficas v sobre todo en que la u vocalica la es-
cribimos u 'y no v como se hacia de manera mas o menos habitual en el siglo XVI.

Finalmente decir que si hay algtn lector que se sorprencde de que un sa-
cerdote como Victoria haga menciones mitoldgicas en sus cartas, estoy obli-
gado a decirle que su sorpresa no tiene fundamento porrue en natla tiene
que extrafiar el conocimiento de la mitologia por parte de un sacerdote culto
del Repacimiento. No podemos tampoce entrar en este tema en detalle pero
baste decir gue los milos, va desde la Baja Edad Media, habian sulrido un
praoceso de «moralizacion” que los hacia perfectamente validos para

155 Antologia def fatin medieval. Anlonio Fonldn y Ana Moure Casas. Bibiioleca [-hispa-
nica Gredas. Edilorial Gredos. Madrid, 1987,
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ponerlos como ejemplos morales. Asi lenemos como ejempla el Ovidio mo-
ralizado, obra de amplia circulacin y lectura, que nos presenta un Ovidio
sin los pasajes escabrosos que quizas le eostaran su destierro en la lejana
Tomis. Anadimos también que en muchos poemas y pinturas se aclvierte una
fusion entre lo pagano y lo cristiano: Venus presta su gracia a una Madonna
0 a una Magdalena pero a su vez recibe los rasgos de una Mater dolorosa.
Asi lo podemos encontrar en De partu Virginis de Sannazarg o en la Hypne-
rotomachia Poliphili,

Pero es ya a la luz del neoplatonismo cuando los humanistas ven en los
milos algo mas que ideas morales: vern una ensefianza cristiana. Asi como
Platon concuerda con Moisés, fesds confirma a Socrates y Homero es la voz
de un profeta.

En resumen que la mitologia no era un territorio vedado a un sacerdate
siemipre y cuanda ésta no tocara temas escabrosos, Es mds, no seria raro que
Victoria hubicra manejado en su época de estudiante el manual de Conti o
el de Cartari. No obstante, si alguicen sigue pensanda que ser un hombre de
religion esta repida con la mitologia, que piense en don Luis de Gongora,
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3.2.1.a

THOMAE LUDOVICI DE VICTOREA, Abulensis Molecta Que Partim
Quaternis, Partim, Quinis, Alia, Senis, Alia Octonis Vocibus Concinuntur
{Stemma). Venetiis Apud Filios Antonii Gardani. 1572

t Dedica:

ILLUSTRISS. AC REVEREN. D.D. OTHONI TRUCHSES

Cardinali Augusiano Amplissimo, Patrono Colendissimo

Equidern, Cardinalis Amplissime, in Musica arte, quam constat laudalis-
simam esse, iamdiu tuo fretus patrocinio ita versor, ut si valuntati par fuisset
ingenium, non me (credo) laboris operae diligentiaeque meae poeniteret.
Nunc vero quoniam recte agentem nihil unguam frustrari aul fallere potest,
decet me optima spe niti. cui nihil praeter Dei Opt. Max. Gloriam, et com-
munem hominum utilitatem propositum fuit. Fore, ut hoc deum qualecungue
studium optimo cuique maxime probetur. Interim vero, quasi specimen quod-
dam, aut pignus meae in te voluntatis pias quasdam Cantiones Musico arli-
ficio elaboratas (Motecta vulgo appellant) quas ad honerum emnium, atque
in primis huius scienliae studiosorum utililatern aedere placuit, tuc nomine
consecraui. Neque sane iniuria. Id enim, ut facerem, multa erant quae
suaderent primum guod mei suscepto patrocinic nihil omnino ecram omit-
tis, quae ad me augendum, atque honestandum pertinere videantur. E me, ¢ui
tibi serper fidelissimo beneuolentiae, et ohseruantiae vinculo fui obsirictus
guae a te officia profecta sunt, et punc maxime proficiscuntur qua animo,
hoc est, quam libenti, quam grato exciplantur, aliguo item minime vulgari of-
ficiorum genere, tum ipsi tibi, tum caeleris omnimbus teslatum relinquere
maxime decebal. Deinde Musicae cantiones, et Cantiones piae, ad quem ol3-
secro potivs mitti par fuit, quam ad eum, qui et cantu praecipue delectatur,
et divinarum rerum sludia in toto suae vitae cursu cunctos opibus, atque hon-
aribus anteposuit? cui vero meorum laborum primum hunc fructum magis,
quam tibi persolvere aeguum erat, a quo, ut id possem praestare, acceperam,
et quicquid est in me huiusce cognitionis, st quic tamen est, aut etiam quod-
cunque est, profectum esse intelligo? Quare me quidem practer caeteros lan-
tum tibi debere fateor, quantum vix hamini hominem dehere fas sil. In cuius
rei lestimonium hos meos gualescumque labores, ingeniicue primitias tuo
potissimum inscriptas nomine, in publicam utilitatem aedere canstitui. Quas
si tibi probari cognovero, hoc tue iudicio contentus aggrediar ad alia et quid
caeteri de me vel senliant vel loquantur, non laberabo. In inlertm's® quoniam

El 1exto larino de Casimin presenta una inlefrogacion ue no creemos necesaria con-
servar. Sin duda Tomds Luis de Victaria utihzd el advertno interim con la preposicién in con total
conocimiento de causa ya gue asi aparece en olros documentos de la época quizds porque,
como ahora, interim era ya usado en casiellano coma susiantivo y en los oidos de Wictoria, por
muy huen latinisia que fuera y que en verdad o ora, sonaban expresiones del tipo «y en ¢l inte-
rims gue todavia se pyen en casléllano para decir algo asi como «y mientras tanios.
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iam hoc tribuisti humanitati tuae, ut me in tuam clientelam suscipies, tribue
idem constanliae, ul susceplum tuearis, ac ornes. Vale

Humillimus Seruus
Thomas Ludovicus de Victaria

4.21b

Motetes de Tomas Luis de Tomas Luis de Vicloria, abulense, que se can-
lan unus a cualro, otros a cinco, otros a seis y otros a ocho voces. (Escudo}
En Venecia. En el taller de los hijos de Gardano. 1572,

Declicatoria;

AL ILUSTRISIMO ¥ REVERENDNSIMO DOCTOR DON OTTO TRUCHSES

Excelentisimo Cardenal Augustano, Patrono Venerabilisimo.

Excelentisimo Cardenal, puesta mi confianza desde hace ya tanto liempo
en tu patrocinio, de tal manera me desenvuelvo en el mundo de la masica
-bien sabemas que es el mas alabado-, que si parejo fuera mi ingenic a mi
voluntad, no me avergonzaria (asi [o creo) de mi trabajo, de mi esfuerzo y de
mi celo. Ahora bien, puesto que nada puede desilusionar o enganar al que
actda con rectitud, canviene que yo, gue no he tenido ningun prapdsito ex-
cepto la glaria de Dios Optime Maximo y el comin provecho de los hom-
bres, me apove en la magnifica esperanza de que esta dedicacion mia, valga
lo que valga, alcance la completa aprolracion de los mejores.

Mientras tanto, como una muestra o prencla de mi clisposicién hacia ti,
he dedicarlo a lu nombre aigunas canciones piadosas acompanadas de ma-
sica {a las que el pueblo llama motetes), que he tenido a bien editar, para
que hicieran uso de ellas las gentes de bien y ante todo los estudiosos de
esta ciencia.

Y no carece de sentida que lo haga, pues muchas razones me invita-
ban a ello: la primera, que, al haber tomado a tu cargo el patrocinio de mi
persona, no te olvidas de nada de lo que conviene a mi prosperidad y mi
honra. Y era muy conveniente que yo, que siempre he estado unido a ti por
un fidelisimo vinculo de benevolencia y respeto, dejara atestiguado ante
ti y ante lodos los demds, por medio de un tipe de servicio nada vulgar,
con qué disposicion de dnimo, es decir, con cudnto gusto y agradeci-
mienlo acojo los favores que han procedido y sobre todo ahora proceden
de tu persona.

A continuacion me pregunto: unas Cantos puestos en mosica y unos
Cantos piadosos, ;a quién habria sido mas adecuado dedicarios sino a al-
guien que mucho se deleita con el canto y que ha antepuesto a lo largo de
su vida los esludios sagrados a todos fos honores y riquezas? ;Y a quién era
mas justo entregar esla primicia de mi espiritu que a ti gue hiciste posible su
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ofrecimiento v de quien tengo la certeza de que proviene lo que de este co-
nocimiento hav en mi, si es que aiguna, sea el que sca, posen.

Por esta razon contieso que yo, mas que nadie, lanto e debo cuanto na
es posible que un hombre le deba a otro. Y para dar testimonio de esta cir-
cunstancia me decidi a publicar para provecho de todos esta coleccién de
trabajos mios, primicias de mi ingenio, dedicadas especialmenlte a tu nom-
bre. i tengo conocimicnto de que son de tu agrado, me dedicaré, a otras
obras, cantento con este parecer tuyo, ¥ no me preocuparé de lo gue los
demads opincn o hablen de mi. Mientras tanto, puesto que acorde con tu ge-
nerosidad me has concedido el acogerme entre tus protegidos, sintiéndome
va uno de ellos, que el protegerme v ! honrarme sean el fruto de i dedi-
Cacion.

Tu muy humilde servidor
Tomads Luis de Victoria

1.2.2 2

THOMAE LUDOVICT DE VECTORIA ABULENSIS Collegii Germanici in
Urbe Roma Musicae Moderatoris. Liber Primus Qui Missas, Psalmos, Mag-
nificat, Ad Virginem Dei Matrem Salutationes, Aliaque Complectitur.
{stemma) Yenetiis apud Angelurn Gardanum Annoe Domini M.D.LXXVI

{Dedica,

ILLUSTRISSIMO AC REVERENDISSIMO D.D. ERNESTO COMITI PALA-
TINO RHEN!, utriusque Bavariae Principi, alque ecclesiarum Frisingensis, et
Hildesh aiimensis Administratori Dignissimo. Thomas Ludovicus de Victoria
Abulensis Collegii Germanici in Urbe Roma Musicae Moderalor 5.P.D.

Plurimis, et iis quidern gravissimis causis adductus, princeps llustris-
sime Musicos hasce labores meos, qualiscungue'” i sint, suly maximo am-
plitudinis tuae nomine apparece volui. Quarum qguacdam sunl mihi
communes cum omnibus, quaedam proprie meae. Nam si illud dicam, quod
est guaedam quasi ormnibus fermula proposita incensum me esse studio no-
bilitatis, magnificentiae, liberalitatis, ingenii, eruclitionfs, comitatis ceter-
arumque divinarumn virtutum tuarum, ac propterea meae, erga numen, ut ita
dicam, tuum observantiae, ac devolionis monumentum aliquod extare
voluisse: vera quidem dicam, sed vereor, ne ex aliorum potius consuetudine,
guam ex meo sensu dicere videar. Nunc, cum sint aliae huius consilii mei
rationes, ad ea, quae ab aliis usurpari cansueverunt, addam illa, quibus satis
constet, nefarium mihi {futurum fuisse, st officium hoc omisissem aut certe
distulissern. An vero qui Musicae moderator degit in eo Collegio, quod a

15 Dejo en le texto falino la forma wqualiscungues no tan habitual come sgualiscumgues
pero totalmeme correcta.
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GregorioX|ll qui primum se meritis, €l virtutibus, nunc vero dignitate, et
gradu caelo acquavit, ad adolescentes Germanos optimis disciplinis, piisque
moribus informandes, sanctissime institutum est, is ingenii sui fructus ae-
quius et lithentius alii cuipiam consecret, guam ei, qui novus quasi splendor
videtur ad Germaniam totam illustrandam divinitus illuxisse? Quid , quod
nisi hoc esset, quod est certe maximum, illud unum me ad hoc, vel ex su-
pervacun, impelleret, quod, a gqua arte tot, tantaeque utilitates in genus hu-
manum cum summa delectatione, profectae sunt, ut mirum non sit, a Musis
omnium bonarum artium auctoribus dici, et in beatarum mentium sedibus in
omnem aeternitatem celebrari, in ea tu ipse arte familiam ducis? Cur igitur,
cum antiguis illis temporibus Chitharae, lyrae, barbita, et istiusmodi vocalia
organa Phoebo dicarentur, haec nostra tempestate eius generis opera potius
alii dicentur, quam tibi facile in eo studio principi? Atque hae quidem causae,
cum quemlibet singulae movissent, quicl fecisse in me putandum est, quasi
impetu facto universas? Habes Praesul Amplissime, qui factum si, ut pa-
trocinii tui quasi umbram elegerim, in qua foetus arlis, et ingenii mei labore
fessus conguiescat. Eum beata illa fronte tua, qua omnia, quae in tuo obtutu
defixa stupent, exhilaras, excipe; quodque iam omnibus perspectum est, hac
etiam testificatione coniirma, quod animum potius, quo tibi quidque offer-
atur, quam i, quad offertur, gratiorem, acceptioremque habeas. Vale.

4.2.2.b

Libro primero de Tomads Luis de Victoria, Maesiro de Mdsica del Cole-
gie Germanico en la ciudad de Roma, que contiene Misas, Salmos, Magni-
ficat, Salutaciones a laVirgen Madre de Dios y otras obras.

(Stemma)
En Venecia. En el taller de Angelo Gardano.
En el afio del Senor M.D.LXXVL.

{Dedicatoria)

Al llustrisimo v Reverendisimo Senor Dr. Ernesto, Conde del Falatinado
del Rhin, Principe de ambas Bavieras y Dignisimo Administradar de la igle-
sia de Feising vy de la de Hildesheim, Tomds Luis de Vicloria, abulense,
Maestro de MUsica del Colegio Germanico en la ciudad de Roma, le saluda
muy atentamente.

Guiado por numerosas e importanles razones guise, llustrisimo Principe,
que estos lrabajos mifos de musica, sean del valor que sean, vieran la luz bajo
el nombre de tu Excelencia. Algunas de estas razones sirven para todos pero
otras me son propias.

Pues si digo -con un modo de hablar casi formulario al alcance de
todos- gque me ha animado el interés que parle de tu nobleza, de tu mag-
nificencia, de tu liberalicad, de tu ingenio, de tu erudicion, de tu bondad
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y de tus restantes excelsas virtudes, y que por eso he deseado que quede,
por asi decir, un monumento de mi respeto y devocion hacia tu espiritu ex-
celso, diré sin duda la verdad, pero temo dar la impresidn de hablar mas
bien siguiendo la norma de los demias que de acuerdo con mi propio sen-
timiento. Ahora, pueste que otras son [as razones de esta decision mia,
anadiré a las salemos tomar en préstamo de los demds aquellas por las
que quede suficiente constancia de que habria sido algo abominable por
mi parte, si hubiese pasado por alto esta obligacion o incluso si séla lo
hubiese aplazado.

Pero quien pasa sus dias como Maestro de Masica en el Colegio que
tundo piadosisimamente, para formar a los jovenes alemanes en las mds altas
disciplinas v en pias costumbres, Gregario Xl aquél que alcanza la altura
del cielo primero por sus méritos y virtudes y ahora por su dignidad y rango,
;podria dedicar a alguien con mayor justicia y mds a su gusto los iruios de
su ingenio que a quien parece halber comenzada a brillar por disposicion di-
vina como una nueva buz para itluminar a toda Alemania?

3Y qué mas? Porque, si no existiera esta razon, que es sin duda la mas
importante, otra por si sola, bastaria para empujarnte, aunque ya sin necesi-
dad a proceder asi: a saber, que t en persona guias a tus [amiliares en esa
arte de la que han procedido tantos y tan grandes lzienes para el génera hu-
mano, unidos al mas alto placer, de mado que no resulta admirable gue de-
rive su nombre de «musica- del de las Musas, patronas de todas las hellas
artes, o que se admire eternamente en las moradas de las almas santas.

¢Por qué, pues, si en los tiempos antiguos, las citaras, las liras, los la-
Udes y otros instrumentos similares del canto se dedicaban a Apolo, en
nuestra épeca estas obras del mismao arte se dedicarian a otro antes que a
ti, sin duda sefcro en este afan? Y aungue cada una de estas razones por
si misma habrd convencido a cualquiera, ;como hay que pensar que han
influiclo en mi persona al haber caido sobre mi, por asi decirlo. todas a un
tiempo?

Ya sahes, Prelado Excelentisimo, como ha sido el que haya elegido yo la
sombra, por asi decirlo, de tu patrocinio, para que en ella repose, faligado por
la labar, el fruto de mi are y de mi ingenia.

Acogelo con aquel feliz semblante tuyo can el que alegras a todos los
seres que se quedan extasiados y fijos en tu contemplacion; y lo que ya saben
todos, confirmalo lamhién con esla prucha: que sea la disposicidn de animo
con que se ofrece algo, mas que lo que se ofrece, 1o que consideres mas
agradable y digno de aceptacion.

Que tengas buena salud.
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4.2.3a

THOMAE LUDOVICL A VICTORIA ABULENSIS Hymini totius anni se-
cundvm Sanctae Romanae Ecclesiae consuetudinem, qui quattuor conci-
nuntur vocibus. Una curmn guattuor Psalmis, pro praecipuis festivitatibus,
qui octo vocibus modulantur AD GREGORIUM XII1 PONT. MAX.
{STEMMA) Romae Ex Typographia Dominici Basae M.D.LXXXI

(Dedica;

Sanctissima Patri ac Domino nostro GREGORIC X PONT. MAX.

In sacris, el ecclesiasticis pragcipue musicis, Pater Beatissime, ad quae
naturali quodan jeror instinclu, mullos iam annos, et quidem, ut ex aliorum
iudicio mihi videor intelligere, non infeliciter, versor, et elaboro. |d vero
munus ac beneficium cum divinum agnoscerem, dedi operam, ne penitus in
eum, a quo hona cuncta proliciscuntur, ingratus essem, si inerti ac turpi otio
languescerem, et creclituns mihi talentum humi deiodiens, iuxto expectato-
que fructu dominum defraudarem. Quocirca, quod antea et Motetta, et Mis-
sas novis a me cum maodulis editas, libentibus animis aurilzusque acceptas
fuisse perspexeram; aliud opus sum aggressus, cuius et audacem conatum, et
secunclum efiectum divinae benignitati ascribo. Cumt enim sacrarum modos
hymnorum ut a ciuersis auctoribus factos ex diversis voluminibus magno tum
eccleriarum dispendin, tum cantorum taedio peti animadverterem, ut, quoad
possem, utrigue, incommoda mederer, et gratiam ab utrisque inirem, ees
hymnos volumine una colleclos in praesenti congruentibus madis excolui ot
exornavi, Eos vero ut tibi Christianae religionis praesidi sanctissimo dicarem,
causae me iustissimae impulerunt. Nam cum Gregorius ille magnus huius-
madi hymnas in certum cantum, quem Gregorianum ab ipso auctore posteri
nominarunt, primus vel redegisset, vel in hanc Urbem religionis arcem in-
duxissel; tibi poussimum qui illius et nomen refers et potestatem, eosdem
hymnaos harmonicis numeris, el modis gratioribus illigatos deberi putavi. Ac-
cessit codem singularis observanlia et pietas erga te mea, quae non medio-
criter movit, ut hoc qualecumque munusculum tuae Sanctitati libenter
offerrem: quod ut eo animo, quo a me offertur, accipias, etiam atque etiam
oro atque obsecro per eum, cuius in terris personam sustines, et vices geris;
aquo tibi perpetuam incolumitatem et felicitatem ad Ecclesiae Catholicac, et
Reipublicae Christianae salutem semper, ut hactenus feci, precabor.

Humillimus Seruus

Sanctitatis vestra

Thamas Ludouicus a Victoria,
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14.23b

DEL ABULENSE TOMAS LUIS DE VICTORIA, ABULENSE. Himnos para
todo el afio segin el uso de la Santa 1glesia de Roma, que s¢ cantan a cua-
tro voces. Se afaden a ellos cuatro salmos, para las principales fiestas, que
se entonan a ocho voces.

A GREGORIO XlII. PONTIFICE MAXIMO (Stemma)
En Roma. De la Imprenia de Domingo Basa.
M LXXXI

(Dedicatoria)

Al muy santo Padre y Sefior nuestro, GREGORIO XI5 PONTIFICE
MAXIMO.

Padre Beatisimo. en las cosas sagradas y especialmente en [a musica
eclesiastica. a la que me veo llevado por un cierta instinto natural, desde ya
hace muchos afos desarrcllo mi trabajo y, segin me parece entencler por la
opinion de los demds, de manera no desafortunada. En verdad, reconocienda
este don cema un beneficio divino, puse todo mi empeno en no ser total-
mente ingrato con Aquél de quien todos los hienes proceden, pues, si lan-
guideciera en un ocio inerle vy torpe y escondiera en la Lierra el talento que
me ha side confiado, negaria a mi sefor el justo y esperado fruto.

Par lo cual, puesta que habiz vislo que los Moletes y las Misas, que habia
sacado antes a la Juz junto con nuevas canciones, se habian acogido con
agrado en los corazones y en los oidos, bhe dado comienzo a aira obra cuyo
audlaz principio v favorable fin encomiendo a la divina benevolencia.

Pues, al darme cuenta de que las melodias de los himnos sagrados,
compuestos por diversos autores v recogidos en diversos voliumenes, se
buscaban con gran dispendio por parte de las iglesias y gran hastio por
parte de los cantores, irahajé con esmero y adorné con melodias armdéni-
cas estps himnos recogidos en un Gnico volumen para poner, en [a medida
de mis fuerzas, remedio a ambos incanvenientes y ganarme el {avor de la
unas y de los otros.

En verdad, las mds justas causas me impulsaron a dedicartelos a ti, san-
tisimo Prelado de la religidn cristiana. Pues, habiendo reunido por primera
vez aguel gran Cregorio tal clase de himnos en un cierto tipo de canto que
mas larde {lamaren gregoriano por haber sido él su promotor o habiendo
sida €l el primero que los introdujo en esta ciudad, baluarte de la religion,
consideré gue con todo merecimiento estos mismos himnos unidos a com-
pases armonicos y a melodias mas agradables estaban destinadas a ti que
ostentas ¢l mismo nombre y el mismo cargo que aquél.

% Sy nombre ers Ugo Boncompagni y se le conoce sobre todo por la reforma del ca-
lendario gue atn hay atilizamos. Fue un activo defensor de la liga contra los huganotes a la
que consIguio que se uniera Felipe .
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A esto se anadio también mi especial respeto y devacion hacia tu per-
sona; devacion que me impulsd en gran medida a ofrecer gusiosamente a tu
Santidad este madeslo regalo; y que lo aceptes con el mismo anime con
que te lo ofrezco pido y ruepo con insistencia por medio de la intercesion
de Aquél a Quien representas en |a trerra y de Quien eres vicario y a Quien
siempre para ti, come hice hasta hoy, pediré perpetua salud y felicidad para
la salvacion de la Iglesia catélica y de la Republica Crisliana.

El muy humilde siervo de Su Santidad
Tomas Luis de Victoria

4.2.4 a

THOMAE LUDOVICI A VICTORIA ABULENSIS Cantica B. Virginis
vulgo Magnificat quatuor vocibus Una cum guatuor antiphonis beatae Vir-
ginis per annum: quae quidem, partim quinis, partim octonis vocibus conc-
inuntur. Ad Michaelem Bonellum Cardinalem Alexandrinum, (stemma)
Romac Ex Typographia Dominici Basae M.D.LXXX] (Colofon): Romae Apud
Franciscum Zanettum, MDLXXX! Cum Licendia Superiorum.

{Dedica)

lllustrissima et Reverendissimo Domino MICHAELI BONELLO S.R.E.
Cardinali Alexandrino

Quibus ex rebus artes omnes celebrari solent, Cardinalis ampliss. eas res
in Musicis esse intelligimus universas. Nam sive utilitatem quis quaerat, nihil
ea ulilius, guae aurium nuntio suauiter in animos influens. non animis solum
prodesse vicletur, sed etiam carporibus: sin antiquitatem ac splendarem; quid
landem est ea aut honestius, quae inmortalem Deum laudandi munus habet,
aut antiquius, quae ante quam hamines essent, in beatis illis mentibus esse
inceperit? Aequum profecto fuerat, ut quod utilissimum erat humano generi,
atque antiquissimum, idem etiam esset, ai ad Deum unum referretur, hon-
estissimum. Verum, id quod ferme accidil rebus omnibus, ut a bono princi-
pia exortae, in deteriorem plerumque usum torqueantur; idem etiem accidit
recte nervorum vocumgue cantibus ulendi ratione. Quippe ea improbi
quidan, ac pravis moribus imbuti homines al>utuntur potius tamquam invi-
tamento, quo se in terram terrenasque voluptates penitus immergent, quam
instrumento, que ad Deum divinarumgue rerum contempliationem feliciter
evebanur, Ego quidem, cui vel aly instituticne, vel a natura, aliquam in hisce
studiis curam atgue operam collocare contigit, summo Dei beneficio in ea re
lantum elaboro, ut cuius rei ¢ausa vocum modulatio principio inuenta est, ad
eam unam, id est, ad ipsum Deum Opt. Max. eiusque laudes conferatur. In
quo elsi plus pmNine conar quam possum, minus tamen praesta, quam
debeo. Bt nannulla quidem extiterunt hactenus huius meae voluntatis
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leslimonia; ad guae omnia, hoe ipsum accesserit, postremum fortasse ordine,
sed non postremum, ul opinar, sive materiae dignitale, sive armoniae dul-
cedine. Quod qualecumque sil, dare in vuigus volut tuae amplitudinis
nomine insignilum; ut et meae veteris erga te ohseruantiae monumentum
esset, et argumentum omnibus, cur tibi, quae ad piclatery pertinent, ea
maxime inscribantur; qui ita pietate excellis, vt Pii Quinti Sanctissimi viri
avunculi tui vivam et spirantem imaginem reflerre videaris. Vale.

Humillimus Seruus

Thomas Ludouicus a Vicloria.

1.24b

Canlos a cuatro voces dedicados a la Santa Virgen , corrientemente lla-
mados Magnificat, junto con cuatro antifonas a la Santa Virgen para el afio
liturgico, que se canlan unas a cinco y otras a acho voces. Dedicadas a Mi-
chelle Banello, cardenal Alejandrino. (Stemma). En Roma. En la imprenta de
Domenicn Bassa. M. D. LXXXI. { en el colofdn final ) En Roma. En la im-
prenta de Franciscum Zancttum. MDLXXVI. Con licencia de los superiores.

{Dedicatoria)

Al ilustrisimo y reverendisimo Don Michelle Bonello. 5. R. E. Cardenal
Alejandrino.

Entendemos que las razones por las que se suele elogiar a todas las artes,
estan todas ellas presentes en la musica. Pues, si alguien buscara utilidad,
nada es mas util que la musica que penetrando con suavidad en los corazo-
nes a través del mensaje de los cidos, parece servir dle provecho no solo al
alma sino también zl cuerpo. Pero si alguien buscara la antigliedad o el lus-
tre ;queé ocupacion hay ¢ mas noble que este arte que fiene como cometicdo
el alabar a Dios inmortal o més antigua que |a que empezé a existir en ague-
llos felices espiritus antes de que los hombres existieran? Era sin ducla justo
gue lo que era de gran utilidad y antigliedad para el humano linaje, esto
mismo también fuera lo mas honorable si se dedicara al Dios dnico.

Pero lo que sucede con muchas artes, que habiendo tenido un buen
principio, se van a menudo desviando hacia un uso peor, esto mismo fam-
bién sucedi6 con el mado de utilizar bien los sonidos de las cuerdas y de los
cantas vocales,

Pues algunos hombres impios e imhuidos de malas costumbres usan la
musica méas como un medio para meterse de llena en el mundo y en sus
mundanales placeres que como un instrumento gue los eleve, llenos de
gozo, a la contemplacion de Dios y de las cosas divinas.

Par mi parle, ya que por formacion o por nacirmiento me 1oco en suerte
poener algin cuidada y esmero en estas estudios, rabajo en este arte lan sélo
para mayor benelicia de Dios, de manera que la modulacion de [as voces se
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aplique al unico fin para el gue en un principia se inventd, esto es, a alabar
a Dios Optimo y Mdximo. En esta labor, aunque lo intento por encima de
mis posibilidades, sin embargo consigo menas de lo que es debido.

A dia de hoy, ya han sido publicados algunos testimonios de esta incli-
nacitn mia a los que se podria afiadir éste que tengo ante mi, el dltimo qui-
zas por el orden pera no el postrero, segun crec yo, por la dignidad de su
contenico o por la dulzura de su armonia.

Valga ésle lo que valga, lo quise publicar realzadlo con el nombre de
tu nobleza para que fuera un testimanio de mi antiguo respeto hacia ti y
también una prueba para todos de por gué toda lo que atafe a la piedad
te lo dedlico a ti que de tal manera sobresales en ella que pareces repre-
sentar la imagen viva y palpitante de tu ho, el muy santo varén, Pio
CJuinta,

Tu humildisimo siervo
Tomas Luis de Victoria

4.2.5 a

THOMAE LUDOVICI DE Victoria, Abulensis. Motecta que partim qua-
ternis, partim quinis, alia senis, alia oclonis, aha duodenis, vocibus conci-
nunlur; quae quidem nunc vero melius excussa, et alia quam plurima
adiuncta noviter sunt impressa. Permissu Superiorum. Romae, Apud Ales-
sandrum Gardanum. MDLXXXIII

fDedica)

SANCTISSIMAE DEI CENITRICI Mariae Semper Virgini, Clementive pa-
renti, Sanctis omnibus in Coela cum Christo feliciter regnantibus, Ad earum
laucles Festis solemnibus diebus modulate concinendas, fedelisque Populi
cleuotionem Hymnis & canticis Spiritualibus ducius excitandam, Hos Musi-
cos macdlos & cantus pietatis ergo*®® a se factos, Reverendus Dominus Thomas
Ludovicus a Victoria, presbiter Abulensis, dicat.

1% Cassimiri dice que Pedrell omitié este ERGO. Nosotrus lo dejamos on el texto Latino
pero no o iraducimos en nuestra traduccion al castellano.

213



$.25h

Moteles de Tomas Luis de Victoria, abulense, que se cantan unos a cua-
iro voces, utros a cinco, olros a seis, olros a ocho y olros a doce voces y que
ahora en una edicion mas cuidada y con fa adiccion del mayor nimero de
obras se han impreso de nuevo. Con el permiso de sus superiores. (Imagen
de la santa Virgen Maria con ¢l nino Jesids en los hrazos). En Ruma. En casa
de Alejandro Gardano. M . [ . LXXXIN

fDedicatorfa)

A la Santisima Madre de Dios, Maria siempre Virgen y Madre clemente;
a todas los santos que en el cielo felizmente reinan con Crislo, para cantar
sus alahanzas en los dias de fiestas solemnes y para alentar con més dulzura
la devocion del pueblo fiel mediante Himnos y Canticos espirituales, dedica
el reverendo Tomnas Luis de Victoria, preshilero abulense, estas melodias mu-
sicales y cantos piadesos compuestos por €.

1.2.6a

THOMAE LUDOVICE A VICTORIA ABVLENSIS Missarvm Libri Duo
guae partim gvaternis, partim quinis, parlim senis, concinunlur vocibvs. Ad
Philippum secundum Hispaniarum Regem Catholicum. (stemma) Romae Ex
Typographia Dominici Basae, M.D.LXXXII1 Cum licentia Svperiorvm, (Al
final def volumen) Romae Apud Alexandrum Gardanum MDLXXXIII

fDedica)

PHILIPPC SECUNDO HISPANIARUM Regi Catholico, Thomas Ludovi-
cus aVictoria, salutem et felicitatem.

Ab eo tempore, quo ex Hispania in Italtam profecius Romam veni,
praeter cetera praeclara studia, in gquibus aliquandiu versatus sum, multum
operae cureque in Musica arte consumpsi. Hlud autem initio mihi proposi-
lum fuit, non ut ipsa dumtaxat cognitione contentus, in sola aurium et animi
voluplate consisterem, sed ut longius progressus, quanlum in me esset,
praesentibus, posterisque pradessem. Cum igitur in eo stuclio, ad quod ipsa
me natura tacito quodam instinctu impulsuque ducebat, maxime elaboras-
sem ; ut ingenii mei fructus latius pertinerent, earn polissimum partem mo-
dulis exornandam suscepi, quae passim in Ecclesia catholica celebratur.
Cui enim rei polius seruire Musicam decet, quam sacris laudibus immorta-
lis el a quo numerus et mensura manauit ? cuius opera universa ita sunl
admirahiliter suvavitergue disposita, ut incredibilem quandam harmaniam,
concentumyue preseferant et ostendant 7 Quo grauius crrare censendi sunt,
et idcirco acerbius castigandi, gui artem altogui honestissimam acl levan-
das curas, el recreandum prope necessaria obleclalione animum excogita-
tam, ad turpes amores, aliasque res indignas decantandas converlunt.
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Quapropler, ne Dei optimi maximi, a quo bona cuncta procedunt, abute-
rer beneficio, omnem ingenti mei conatumn et industriam ad res sacras et ec-
clesiasticas contuli. Qua quidem in genere quantum praestiterim, aliorum
volo esse fudicium. lllud certe intelligentium et peritorum sententia et tes-
timonio mihi videor canseculus, ut operae nunquam laborisque poeniteat,
El cum mulla antea, quae alacriter excepta fuisse animaduierti, compo-
suissem et excudencla curassem ; volui ut defessus, commentandi finem
iam facerem, et aliquanda perfuncius laboris honesto in atio conquiesce-
rem, animumgque ad diuinam, ut sacerdotem decet, cotemplationem tra-
ducerem, volui inquam, postremum hunc ingenii partum adiicere; quem
non modo cum ederem, verum etiam cum animo at cogitatione concipe-
rem, ut Lue polissimum Maiestati dicaren graves me causae permoverunt,
Nam paost ciuturnam peregrinationem, natale solum revisurus, ef regiam
officii gratia acliturus presentiam, vacuus venire nan dehui; sed aliguod
munus afferre, quad et professioni meae ardinique esset aptissimum, et tuae
Maiestati gratissimum. Nullum vero argumentum ad concinendum modu-
landumgque Musica praponi maius aut grauius potest, quam sacrosanctum
Missae mysterium, ac sacrificium. In hoc meos labores placuit terminare.
Hot opus ad homine Hispano claboralum cui iustius, quam Hispaniarum
Regi calholico pto Denque amabili, debebatur? Equidem tantum principem
donis longe maioribus dignissimum esse intelligo ac profitecr : est tamen re-
galis clementiae in inferioribys et tenuioribus animum spectare, non
donum. Neque enim fieri potest, ut priuata liberalitas regiae respondeat di-
znitati. Profecto munus hoc meum regio Cantorum charo nan indignum
fon: confida, tuo praesertint nomine ac patrocinio cohaneslatum. Reliquum
est, ut tua Maiestas et 1llud ea, qua mortales omnes sibi devincit, humani-
late accipiat, et me suae ditionis hominem, suique augustissimi nominis
observantissimuwm regio animo compleclatur, cui ego dum vivam, pro €o
ac debeo, et Reipublicae Christianae lempora postulant, ominia fausta et
felicia ab omnipotente Domine et Rege regum precabor. Vale et quam diu-
tissime regna.

1.2.6b

Dos libros cde Misas de Tomads Luis de Victoria, abulense, que se pueden
cantar unas a cuatro, olras a cinco y otras a scis voces. A Felipe Il, rey ca-
lolico de las Espafas. (stemma). En Roma. De la imprenta de Dominico
Rasa, M.D. LXXXIII. Con licencia de los superiores, (Al final del libro): En
Roma. En la imprenta de Alefandro Gardano, M. D . LXXXIIL.

fDedicatoria)

A Felipe Segundo, caldlico Rey de las Espanas, Tomads Luis deVictoria le
clesea salud y felicidad.
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Desde el dia en que partiendo de Espana con direccion a ltalia llegué a
Roma, ademas de otras nobles ocupaciones a las que durante algin tiempo
me entregue, he dedicado mucho esfuerzo y atencion a la musica. Sin em-
bargo, desde el principio me propuse no quedarme satisfecho sélo con su ca-
nocimiento ni canformarme con el mero placer de los oidos y del espiritu
sing que, vendo mas lejos, sirviera de provecho a mis contempordneos y a
los que lo serdn en el futuro. Asi pues, habiendo trabajado especialmente en
esa disciplina a la que la misma naturaleza me guiaba con un secreto instinto
e inclinacion, para que los frutos de mi ingenio alcanzaran mas difusion, me
entregué a la labor de adornar con modulaciones especialmente aquella
parte que se celebra con mas frecuencia en la Iglesia catdlica. Pues ;para
qué debe servir la musica con mas razan que para las divinas alabanzas del
Dios inmortal, de quien broto el ritmo v fa medida y cuyas obras estan tan
admirable v tan sutilmente dispuestas que proporcionan y muestran una ad-
mirable armenia y concierto? Por esta causa, se ha de considerar que se equi-
vocan mds gravemnente y que por ello deben de ser castigados con mas
dureza los gque a un arte de lo mas honesto, pensado para aliviar las preo-
cupaciones y para serenar el espiritlu con un deleite casi indispensable, lo
trastornan para cantar amores indecentes y otras cosas indighas. Por esta
razon, para no abusar dei don del Dios Optimo y Mdximo, de quien todos
ios bienes proceden, dedique todo el empenio y aplicacion de mi ingenio a
los asunltos sagracdos y eclesidsticos. Quiero que quede a juicio de los demas
en qué medida he sobresalido en esta materia. Segun la opinion y ¢l testi-
monio de los expertos v de las entendidos me parece que lo he conseguido
hasta el punto de que no tengo por qué arrepentirme en ningun caso de la
labor de mi trabajo.

Y hahiendo antes compuesio y publicado muchas obras que noté que ha-
bian sido recibidas can aplause, quise, ya cansado, -para acabar mis composi-
ciones y descansar finalmente con un honesto retiro, tras haber dado fin a mis
obligaciones , y también para entregar mi espiritu a la contemplacién divina, tal y
como conviene a un sacerdote— quise, repite, anadir este postrera alumbramiento
de mi ingenio al que graves razones en el momento de su publicacion y también
en de su concepeian en mi espiritu y en mi pensamiento me impulsaron a deci-
carselo especialmente a Vuestra Majestad. Pues estando a punto cle volver a ver
tras larga ausencia mi suelo natal y de llegarme ante Vuestra real presencia para
ofreceros mis debidos respetos, no debia venir de vacio sino tracros algin abse-
quic algin regalo que fuera el mds apropiado a mi profesion y ministerio y el mas
grato a Vuestra majestad. Pero sin duda alguna, ningtin argumento mayor o de mas
peso se le puede ofrecer a un mdsico para que lo ponga en canto y musica que el
sacrosanlo mislerio y sacrificio de la Misa. Con esta cmpresa he guerido lerminar
rnis trabajos. Fsta obra, compuesta por un espanel, j;a quién sc le debia con més
justicia que ai catélico rey de las Espanas, piadoso y digno del amor de [Jios? Por
mi parte, comprendo y confieso que Lan gran principe €s ¢l de mayor dignidad

216



para regalos de mucha mayor enjundia; sin embargo, es propio de la clemencia
de los reyes poner su alencion, cuando se trata de sus stbelitos y de los mds hu-
mildes, en la intencion y ho en el regalo en si. Pues no es posible que la genero-
sidad de un panticular esté a la altura de la cignidad real. Cienamente confio en
Jue este rejzalo mio, sobre lodo por estar ennoblecido con Vuestro nombre y pa-
trocinio, no serd incligno de la Real Capilla. S6lo me falta el que Vuestra Majestad
Io reciba con esa afabilidad con la que pone de su parte a todos los mortales y que
ami, su subdito, o] mas respetuoso con su augustisimo nombre me aceoja con real
magnanimidacl; y yo, mientras viva, tal y como es mi obligacion y exigen las cir-
cunstancias de la Cristiancladl, pediré por Vos a Dios omnipotente y Rey de reyes,
jpara que todo os sea prospero y feliz,

Viva y rcine por largo tiempo.
4.2.7 a

THOMAE LUDOVICI DE VICTORIA ABULENSIS Officium Hebdoma-
dae Sanctae, incisa in rame Permis. Sup. Romae. Ex Typographia Dominici
Basae, 1585,

fDedica)

Te surmrma Deus Trinitas

Collaudet omats spiritus

Quas per crucis mysterium

Salvas rege per secula.

Amen.

4.2.7b

Oficio de Semana santa de Tomds Luis de Victoria, abulense. (Imagen
el Crucifijo'®® grabada en cobre.)™' Con el permiso de sus superiores.
Roma. En la imprenta de Domenico Bassa, 1585.

Dedicatoria

Ati, Dios, suma Trinidad,

te alabe 1odo espiritu,

" Al pie de la imagen del Crucificado se lee: «Tobias Aquilanus lo hizo. M.D.LXX.
(Pedrell ranseribid Aquitanus en lugar ¢de Aquitanus; no se trata pues de un grabador Irances
de Aquitania sino de un Tobias ilaliano de la ciudad de Aquila).

Debajo, a la tzquierda del que mira, se lee:

La mds grande picdad y la afrenta de nuestro pecado ordens que Dios hecho hombre

se llepara junte a la Cruz cruel. Adquirida por Paulo Gratianoa;
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A guenes por el misterio de [a Cruz
salvas, gobiérnalos por los sigios.
Amen.

428 a

THOMAE LUDOVIC] AVICTORIA ABULENSIS MOTECTA FESTORUM
Totius anni, cum Communi Sanctorum. Quae partim senis, partim quinis,
partim quaternis, alia octonis vocibus concinuntur. Ad Serenissimum Sabau-
diae Ducem Carolum Emanuelem Subalpinorum Principem Optimum piisi-
mum. (stemma) Cum liceniia Superiorum Romae Ex Typographia Dominici
Basae MDLXXXV. (Colofon: )JLaus Deo Virginique Matri, omniumque
Sanctorum Curiae. Romae Apud Alexandrum Gardanum MDLXXXYV.

{Dedica)

SERENISSIMO SABAUDIAE DUCT CARGLO EMANUELIL Subaipinorum
Principi Optimo Piissimo Thomtas Ludovicus Victoria Abulensis Servorum Dei
Sacerdotum minimus, Diuturnam felicitaten.

Quasi divinarem Catholici in primis iuxla ac potentissimi Hispaniae nos-
trae Regis optatissimum generum te propediem futurum {quod Amplissimae
Ceisiludini Tuae simul et creditis a Deo populis felix, faustumque sit} anno
jam vertente, Diuinorum Carminum, quae ad rem Sacram faciendam perti-
nent, praegrande volumen Taurinum per veredarios sedulo transmittendum
curavi: Quod equidem eo feci libentius, quo luvenalis Ancinae Fossanensis
presbyteri haud sane vulgaris amicitiae vinculo iampriderm conuncti fre-
quentiore hortatu mihi persuasum est harmonicas meas gualescuntyue lucu-
brationes Celsitudini Tue, utpote Divinarum rerum cum primis studiosae,
atque amantissimae ingratas minime aut iniucundas fore. Quacirca nihil
cunctamdum ratus, quae PHILIPPC Inuictissimo Regi {cui natura subiectus
sum) ut par erat, inscripta, tum primum in lucem prodierant, ut isthuc ad te
mitterem, facile sum adductus. Exinde vero studiosius, ac paulo accuralius (ni
fallor} elaboratos complures Madulos cum una colligere coepissem, operae
pretium me facturum existimaui, si eesdemn iuste valumine comprehensos
aeneis lypis gquamprimum excudendos curarem, ut videlicet ipsa prope tem-
pore, quo C. T. ex Hispaniis reuerteretur, eidermn velwti tam longi itineris pros-
periarem eventumn Victorie nemine gratufaturus liber abviam prediret. Quod
ipsum sive tnter redeundum, Fassani, in noua scilicet amplissimac Ditionis
tuae fidelissima plane urbe, contingat, sive Augustae Taurinorum, guae

a la derecha:
De donde se puede ver cudn grande es el horror del pecada,
y en cudnia sulrimiento se fundamenta nuestra salvacion».
y debajo En Roma. Antonio Lafrerio.
Petri dee Nohilibus Farmirss,
n) E] (exlo estd en ialiana y no en latin
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Subazlpinae Prouinciae antiquissima, atque adea nobilissima Metropolis est,
dummodo oportune id accidisse cognoscam, undecungue mihi cumulatis-
sime satisfactum putabo. Accipe igitur, serenissime DUX, meae erga Ampli-
tucinem Tuam mirum in modum propensae voluntatis singularisque
observantiae pignus, quo el te aliquando honeste oblectare, et graviaribus
curis implicitum plerunque animum sub multiplicium pegotiorum mele las-
sescentem quadantenus levare queas, tibi ipsi nimirum, ac caeteris deinceps,
quibus non minus feliciter guam sapienter imperas, omnibus magnopere pro-
futurus. Quod reliquum est, 0. 0. Maximum obnixe rogo, ut C. T. una cum
Serenissima nova nupta coniuge CATHARINA, Hispanis nastratibus, Gallis
itidern, Sabaudiis, Subalpinisque potissimum, Ttalis, universe denique Euro-
pae quam ciutissime incolumem Lueri dignetur. Vale. Roma. V. Id. Aprilis
MDLXXXV.

Ad Serenissimum Allobrogorum Ducem CAROLUM EMMANUELEM,
Pedemontanorum Principem Religiosissirnurn,

luvenalis Ancinae Fossanen. presbyteri Romae degenlis
Protrepticon Epigramma.
Dum redis Hesperia incalumis nouus hospes ab ora,

Solis vl occidut Regnae PHILIPPUS habet:
Dum tanto gener a socerg felicibus auris

Regali Austriaclum sanguine vinctus abis,
Ecce tibi sacros resanat Victoria canlus,

Laetitiae populis signa futura tuis,
Necnan et religquis notum quotcumgue per Grbem

Dulcisonas Laudes nuntia Fama feret.
Quas laudes! quibus et numeris, quo pectore fusas!

Cuive Duci! o dignum Regis honaore caput!
Arte laboraras mira, tibi denique missas

Coelitus, EMANVEL CAROLE, crede mihi,
Si nescis, pius hic ille est VICTORIA servus

CHRISTI ardens, Abulae gloria magna suae,
Carmina qui modulis nectens, iam vertitur annus,

Misit: et haec eadem grande volumen habet,
luncta simul numeris sacrarum carnina rerum

Tum Regi ac Domino iure dicata suo.
Divinare ausus generum te mox fore tanti

REGIS, ob id coeptis institi ille magis.
Baptistae quoties solidum de marmore Templum

Laurentique aeclem pone subire voles,
Sancta vhi nunc colitur SINDON, mirabile prarsum

Caesi Agni specimen, Qui scelus amne luil!
Praeclara haec monumenta tuis digna auribus omnis
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Circum septa chorus personet, ipse jube.
Seu steteris laudans, Christum seu pronus adores,
Deque imo pergas fundere corde preces;
Siue Dei implores Matremy, seu numina Diuum,
Quas celebri in prinis relligione colis,
Thebeae e legione Ducem, qui sanguine fuso,
Mauritium propter, palma, oleisque nitent:
Siue ibiter sanctam celebret de more synaxin,
Torquatorum Equitum TE praeeunte, phalanx
Plane alacres animos poterunt accendere cantu,
Et mulcere graves carmina dicta semel:
Expertare licet decies, magis vsque placebunt:
Melle fluens capies auribus, ore, melos.
Quare age, DUX. ltalis notum iam, nuper el Indis
Ne contemne virum, quem pia Roma colit
Praecentarum \rbis decus immortale recentum:
Matura vt venient tempora, Qualis erit?
Hunc TU agnosce libens, hunc amplexare merentem,
Qui sua, seque Tibi pectore, corde dicat.

4.2.8h

Motctes para las fiestas de todo el afo, con el comiin de los Santos, del
ahulense Tomas Luis de Victoria, que se cantan unos a seis, a cinco y a cua-
tro voces y otros a ocho voces.

Al Serenisimo Dugue de Saboya, Carlos Emanuel, Optimo (Excelenti-

simo) y Piadosisimo Principe de los Subalpinos.
Con licencia de los superiores.
En Roma. En la imprenta de Domingo Basa. MDLXXXV.
(Al final del volumen)
Gloria a Dios, a su Madre la Virgen y a la Corte de todos los Sanios.
En Roma. En la imprenta de Alejandro Gardano.
MDLXXXV.

(Al final del volumen) (Colofdn} Gloria a 1Jios, a su Madre la Virgen y
a la Corte de lodos los Santos. En Roma. En la imprenta de Alejandro Gar-
dano. MDLXXXV.

fDedicatoria)

Al SERENISIMO DUGQUE DE SABOYA'S?, CARLOS EMANUEL, Op~
timo v Piadosisimo Principe de los Subalpinos, el ahulense Tomds Luis de

%1 Saboya es, en la actualidad, una regicn del este de Francia cuya capilal es Chambéry.
En el siglo X conshilufa un rucado a principado cuyos limiles variaron con el liempo pera que
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Victoria, el mas humilde de los sacerdotes servidores de Dios, le desea
perpetua felicidacl.

Después, habiendo comenzade a recoger muchas melodias compuestas
con mayor ilusion y, si no me engano, con algo mas de esmero, consideré
que haria algo que merecerfa la pena, si me ocupara de que estas mismas
melodias, reunidas en un solo volumen, se publicaran cuanto antes, para
qlue, casi al mismo tiempo en que tu Alteza regresara de Espana, saliera a su
encuentro un libro firmado por Victoria para, por asi decirlo, felicitarle por
el praspera resultade de tan largo viaje. Y también consideré que tuviera
lugar este encuentro duranie el regreso, en Fossano, es decir, en |a nueva
ciucad de tu amplisimo dominio, fidelisima a (u persona, o en Turin, que es
la antiquisima y sobre todo nobilisima metropoli de la Provincia Subalpina;
can Lal de gue yo me entere de que ello se ha cumplida de modo adecuado,
me consideraré totalmente salistecha.

Asi pues, Serenisimo Duque, recibe de mi voluntad, inclinada de manera
admirable a tu Excelencia, y de mi especial consideracion una prenda, con
la que te puedas deleitar de mado honesto y tambien aliviar hasta cierto
punta tu animo enveelto habitualmente en preocupaciones de mayor en-
jundia y agobiado bajo el peso de multiples cuidadaos; asi te ayudaras en gran
medida, descle luego, a ti mismo y, en segundo término, a todos los demas
a los rue gobicrnas con tanta fortuna como sabiduria.

Séla esti —a Dios Optimo Maximo se lo pido con insistencia— que tu Al-
teza, en unidn de su Serenrsima esposa Catalina'®, recién casada, se digne
mantencr libres de dafios el mayor tiempo posible a nuestros compatriotas es-
pafoles, igualmente a los galos, a los saboyanas y especialmente a los sub-
alpinos, a los italianos vy, finalmenle, a toda Europa. Queda con salud. Roma.
Void. Aprilis. M.DEXXXVEL

No es de Tomas Luis de Vicioria cf Epigrama que sigue.

on el siglo XV epoca de mayor esplendor se extencdia desde Neuichatel, on Suiza hasla Niza que
era su puerto de mar y desde el Saona hasta Novara y Vercefli en llalia. En 1860 Francia adqui-
rig por medio de la permuta de tombardia, que era tervitorio francés y paso & llalia, la Sabova.
Par otra parte la Casa de Saboya es una antigua y noble familia ilaliana, prmero condal, tuego
principesca y mds tarcle real que gobernd en el narte de la actuad Italia y tambicn, tras el tralado
de Utrecht de 1760, en Sicilia v a 1a que han pertenecido todos los reyes gue ha tenido 1a mo-
narcuia italiana en sus escasns ochenta anos de exislencia,

1 Alvaro Mutis licne un hermose poema sobre la princesa Catalina cuyo retrato, obra
de Sanchez Coello, se puede contemplar en ef Museo del Prado. Para el poema: Alvaro
Mutis. Summa ¢le Magroll ol gaviero. Poesia 1948-1988. Pdgina 229. Coleccion Yisor de
poesia. Echilorial Visor. Madrid, 1997 Seglin nos cuenta Mutis, era hija de lsabel de Valais
v de Felipe Il v marché a Turin en donde se casa con el Dugue de Saboya al que le dio diez
hijos. No pasd de los treinta anos y siempre so comporta coma lo que era: una inlanta de
Esparia.

'“ Se frala del 9 de abril de 1585.
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4.29a

CANTIONES SACRAE THOMAE LUDOVIC! A VICTORIA ABULENSIS,
Musici Suavissimi. Quaiuor, Quinque, Sex, Octa, El Duodecim Vocum,
Numquam'* ante hac in Germania excussae Cum gratia et priuilegio sa-
crae Caesareae Maiestatis. Dillingae, Excudebat Joannes Mayer 1589

{Dedica}

Admodum Reverenda Nobili alque amplissimo Viro Domine [oanni
Othoni a Demmingen Cathedralis ecclesiae Augustanae Decana vigilantis-
simo. et Aichstadiensis Canonico, etc.

Paucis ad hinc annis Amplitudini tuae libellum quendam de Catholicae
Religionis propagatione, aliisque rebus ad Christi gloriam in Japonica felici-
ter gestis, ex italica lingua in Germanicam conversum et a me imprassum, de-
dicavi. Quem cum illa singulari quadam humanitate benevolentiaque
acceperit, saepe mihi majus quoddam et illustrius aptabam opus offerri, quod
nomini fanti viri inscriptum ex mea Typographia in lucem prodiret. Nactus
sum haud equidem quale optabam tale tamen quod Amplitudin tuae ille
guem dixi libello non minus gratum acceptumcue sperabam futurum. Quid
autem illud? Cantiones sacrae Thomae Ludovici a Victoria, quem in princi-
pibus huius aetatis canendi magistris numerandum existimant i, qui rerum
musicarum non imperiti sunt aestimatores. Has inquam Cantiones, el ad
aures Symphonica suavitate mulcendas et pietatis etiam sensum in hominum
animis excitanclum accomodatissimas, ante hac in Germania non aeditas,
mihi excudendas tuaeque Amplucdini nencupandas putavi: cuius praeclaro in
hanc artern amare ac studio musicorum laus in Ecclesia Augustana, quam tu
Decanus summa cum sapientia gubernas ac maderaris, magis in dies floret.
Accipiet igitur Amplitudo tua hunc laborem nostrum eadem qua priorem
illum benevolentia, cui me ea, gua par est, submissione eliam atquc etiam
commendo. Dillingae VIII Id. Apr. Anno MDLXXXIX.

Amplitudini tuae dedissimus.

Ioannes Mayer

Typographum Dillinganus

5 Casimirl, con buen juicio, dice que «il nuncuam va forse correlfa in aumouame. Sin
ducla tiene razon ya gue podemos enconlrar en lalin nunguam o nurnduam pero no la forna
que aparece en el lexia. Pese a que Casimiri 1o publica asi, «secondo ¢he fu pubblicato dal
Pedrells, nisolros en contra de |o fijado par Felipe Pedrel| preferimes escribirlo como se escribe
correctamente en lating nrumguam,
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3.29b

CANCIONES SAGRADAS DE TOMAS LUIS DE VICTORIA, ABULENSE,
musico muy agradable, a cualro, cinco, seis, ocho y doce voces, nunca hasta
el momento cditadas en Alemania. Con la gracia y el privilegio de su Sa-
grada y Cesdrea Majestad. Dillinger, Ediladas por Joannes Mayer, 1589.

{Dedicatoria)

Al Reverendisimo Noble y Excelentisima Varon Senor Joannes Otho
Demmiugen, cuidadisisimo Decano de la lglesia Catedral de Augshurg y Ca-
nénigo de la Aichstadiense (de Aichstetten?)

Hace pocos afos dediqué a tu Excelencia un lihrito, traducido del ita-
liano al aleman e impreso por mi, que trataba de la difusion de la religion ca-
talica y de oftras actividades felizmente realizadas en Japén para glaria de
Cristo. Y habiéndalo acogido tu con especial (o: singular) amabilidad v be-
nevalencia, me asaltaba con frecuencia el deseo de que se me presentara ai-
guna obra de mds enjundia y mayor lustre, que, viera la luz en mi imprenta
dedicada al nombre de tan importante varon. Yo, por mi parte, no la conse-
gui lal como la queria, pero si una de la que pense que iba ser no menos grata
y hien vista por tu Excelencia que aquel librito del que he hablado. Pero
seuil es esa obra? Las Canciones Sagradas de Tomas Luis de Victoria, al que,
a juwicio de los que aprecian con enlendimiento el arte de la masica, hay que
contar entre los principales maesiros de canto de esta épaca. Digo, pues, que
pense que estas canciones, na publicadas hasta el momento en Alemania y
muy apropiadas para deleitar los oidos can su dulzura sinfénica y para pro-
vocar el sentimiento de piedad en las almas de los hombres, debia ya publi-
carlas y dedicarlas al nombre de tu Excelencia. Pues con tu preclaro interés
v pasion por este arte la fama de las misicos florece mas cada dia en a Igle-
sia Augustana, a la que td como Decana con suma sabiduria gobiernas y
riges. Asi pues, tu Excelencia acogera este nuestro trabajo con la misma be-
nevolencia con la que acogid el anterior. A esa benevalencia una y otra vez
me encomiendo con el debido respeto.

Muy entregado a tu Excelencta.

Joannes Mavyer
Impresor de Dillingen
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4.2.10 a

THOMAE LUDOVICE Abulensis, Missae quatiuor, quingue, sex, el octo
vocibus concinendae, una cum Antiphonis Asperges, et Vidi aquam totius
anni. Liber secundus, (stemma) Superiorvan Permissv. Romae, Ex Typogra-
phia Ascanii Donangeli, M. D. C11. Apud Franciscum Coaltinum. (Colofon:)
Romae, Apud Franciscum Coattinum. DXCIE.

{Dedica)

SERENISSIMO PRINCIPI CARDENALI ALBERTO Thomas de Victoria,
Summam ac perpetuam incolumitatem precatur.

Multa me, Serenissime Princeps, impulerunt, ut hoc opusculum, quod
nunc denuoc conscripsi, tibi dicarem: Primum, quia Augustae, ac Caesa-
reae Imperatricis matris tuae singulari beneiicio in eorum sacerdolum, qui
illi res sacras procurant, numerum adscitus sum: Deinde, quia cum har-
monia, ad concentu, quemn rmultarum vocum varietas efficit, te sumopere
delectari cognovissem, occasianern praetermittendam non putavi, gua ali-
quid voluptatis ex hac varietate vocum, quae plures efficil harmanias, au-
ribus posses percipere. Accessit etiam pondus tuarum litterarum, quibus
mihi significasti tibi gratum futurum, si hoc opus tuo etiam nomine appa-
reret, sicut caetera opera, quae tuo aedila patrocinio, 1amdudum omnium
in manibus versantur. Nec solum hae causae quae summi erant momenti,
ac ponderis me incitarunt, ut hoc opusculum litteris manrlare vellem, sed
etiam multarum hominum preces, gui a me obxine contenderunt, ut id
temporis, qued mihi aby assiduis occupationibus vacuum reliquum essel, in
hoc opus conferrem, quo omnis ea continerentur, quae ad omnes dies fes-
tos, qui per totum annum incidunt, varia vocum harmonia celebrandos
spectarent. Quibus ut morem generem, hoc anus suscepi, et ita omnes nu-
meros explere curavi. Hoc enim in apere varios vocum concentus, quibus
res sacra el divina pro vivis, ac semel pro his, qui ex hac vita emigrarunt,
quatuor, quingue, aut sex vocum harmonia fleri possit, composui, ut ex
sonorum varielate, varia etiam aures permulcerentur suavitate. Quibus
idunxi nonullos cantus, ac vocum inflexiones, quae quatuor, quinque, sex
octove vocum varietate summa cum aurium suavitate fieri safent. Excitabar
denique ut id opus aggrederer, propterea quod omnia mea opera ita om-
ntbus accepta fuerunt, ut nulium pene exlel, quo hi, qui nunc denuo Mu-
sicis se dedunt uti possint. Quapropter hoc nunc Typis mandare visum esl,
in quo omnia ea collegi alque congessi, quae religuis omnibus compre-
hendebantur, ut ea omnia, quae comsurnptis illis libris interiisse videban-
tur, hoc une edito restituantur ad Dei Opt. Max. Virginisque Beatissimae
glariam et laudem. Quod si tuc nomine in lucem pradherit atque in
homirtum manus venerit, non dubito gquin ab omnibus grate as henevolo
animo accipiatur. Romae, kdib. Novemb. 1542,
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4.2.10 b

Misas del abulense Tomds Luis de Victoria para ser cantadas a cuatro,
cinco, seis y ocho voces juntamente con las Antifonas, «Asperges'®s y «Vidi
Aquam "*’» para tado el afio. Libro Segundo (Stemma) Con el permiso de los
superiores. En Roma. En la Tipografia de Ascanio Donangelo. MDXCIL. En
casa de Francesco Coallino (en el final del volumen) En Roma, en casa de
Francesco Coattino. MDXCII.

Dcdicatoria

Para el Serenisimo Principe Cardenal Alberto pide Tomas de Victoria la
me|or y mas duradera salud.

Muchas razones me impulsaren, serenisimo Principe, a que te dedicara
este opusculo que ahora de nuevo escribi. La primera, el que he sido admi-
tiddo con el singular favor de tu madre, Augusta y Cesarea Emperatriz, entre
los sacerdotes que le prestan atencion en lo sagrado; después, porque al
haber sabido que disfrutabas en gran medida can la armonia y con el con-
cierto que crea la variedad de muchas voces, consideré que debia pasar por
altn la ocasion de que pudieras escuchar algo placentero por medic de ese
juego de voces que consigue esa multitud de armonias.

A esla se sumo también la influencia de tus cartas en las que me diste a
entencer que te scria grato si este trabajo apareciera lambien dedicade a tu
nombre como otras obras que, editadas bajo tu patrocinio, ya ha tiempo que
anclan en manos de todos.

Se refiere Vicloria a la Antifona que se usa en el ritual de la bendician dle las casas
siempre ¥ cuando no sea en el dia de Pascua de Resurreccion. Con este texto figura en un ma-
nual del sacerdote ( Vade mecum Pii Sacercotis. Ratishonae. 1923

Benedictio domarum

Exlra Pascha Resurrrectionis

Sacerdos ingrediens domun dicat:

Pax huic domui el omnilius habitantibus in ea

Deinde foca aspergendo, dical:

Antifona: Asperges me, Domine, hysopo et mundabor: tavabis me et super nivem deal-
hatar,

Asi en castellana la Antifona: Me asperjaras, Senor, con el hisopo y quedaré limpio. Me
lavards y quedaré mas blanco que la nieve.

¥ yuelve a referirse Victoria a otra Antifona que se usa en el dia de Sibado santo para la
bendecian ¢le las casas. Voelvo a tomar su texto del anledicho manual sacerdotal.

Benedictio domorum

In Sabbate Sanclo Paschac

Pax huic domui et omnibus habitamtibus in ea.

Deimnde aspergens loca praecipua domus er eos habitant in ea dicit

Amtiphona. Vidi aquam egredientemn de templo a latere dexira, alleluja:

Et omnes ad quos pervenit agua ista, salvt (acli sunt et dicent: allelua, alleluja.

Asl en castellano I Antifona: Vi el agua que salia del costado derecho del wermplo, Aleluya.

¥ locdos a los que Tlega esta agua se salvan y diran: Aleluya, Aleluya.
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No sélo estas razones que eran de gran importancia y peso me impul-
saron a querer imprimir este opdsculo sino también los ruegos de muchas
persanas que se esforzaron can tedo su empefo en conseguir de mi que ¢l
tiempo que me quedara libre en mis asiduas ocupaciones lo cledicara a este
trabajo en el que estarian incluidas tedas las cbras cuya finalidad fuera la
celebracion, con vartada armonia vocal, de todos los dias festivas que a lo
largo del ana se presentan,

Por condescender con estas tomé a mi cargo esla larea y asi me ocupé
de completar todas las formas musicales. Pues en esta obra compuse varia-
das armonfas vocales con las que los oficios sagrados y divinos tanto a favor
de los vivos como de los que ya de esta vida emigraron pudicran celebrarse
con la unidgn arménica de cuatro, cinco o seis voces de tal manera que los
oidos se halgaran por la variedad de los sonidos e incluso tarmbién con [a va-
riada dulzura.

ARadi a esta obra algunos cantos e inllexiones vocales que se suelen
componer con sumo deleite de los oidos por medio de [a variedad de cua-
tro, cinco seis u ocho voces.

Finalmente, me veia estimulado a comenzar este rabajo porque ¢l con-
junto de mis obras ha sido acogido de tal modo que ya no queda casi nin-
guna para gue las puedan usar los que ahora comienzan a dedicarse a la
musica.

Por toda esto, me parecic oportuno mandar a la imprenta ahora este volu-
men en el gque he reunido y agrupada todas las obras que se contenian en los
restantes libros de tal forma que todas estas que, una vez destruicos aquellos li-
bros, parecia que habian desaparecido, se repongan para gloria y alabanza de
Dins, Optimo Méximo y de laVirgen Beatisima. Si con tu influencia sale a la luz
y llega a manos de [os hombres, no dudo que sera acogido por tados con animo
grato y benévolo. En Roma. En los Idus™® de Noviemibre, 1592.

4.2.11a

THOMAE LUDOVICI DE VICTORIA. ABULENSIS SACRAE CAESARE
MAIESTATIS CAPELLANI Missae, Magnifical, Molecia, Psalmi et alia quam
plurima quae partim Oclonis, alia Nonis, alia Duodenis vocibus concinun-
tur. Permissu Svperiorum (stemma) Matriti Ex Typographia Regia Anno
MDC.

{Colotén:) Apud loannem Flandrum. MDC.

PHILIPPO 111, ORBIS VTRIVSQUE MONARCHAE MAXIMO

Tho. Ludn. a Victoria 5. Caes. Maiestatis Capellanus S.

Sciunt amnes, Rex maxime, eandem tibi in anima voluptatem Concen-
tus Musici fuisse, quae olim Mapni illi Alexanclro, quern perhibent non minus

"4 El dia 13 do noviembre de 1592
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pangendi carminis et pulsandae lyrae stuelio, quam gerendi helli cupiditate
teneri, quod ipsum de Achille Homerus prodit, et de plerisque ducibus ac
Regibus Plutarchus. Faciebant hac Duces ilit maximi, ac potentissimi Reges,
ut curarum solicitudines averterent, ac potius lenirent tam nohili oblecta-
mento. Quae liebal, non solum ut ipsi musica suauitate delectarentur, sed ut
Ipsa invicem ornament plurimum acciperet a magnis Regibus, ea est enim
regalis dignitas, ut ipsa per se salis sit, ad guascumaque mortalium exercita-
tiones cohonestandas. Cum ergo musica delectatio 11lis principibus multum
cebeat, tibi adeo pludimum, qui illa interdum soles gravissimis de Regna curis
miscere, ut iam hinc sorores reliquas, quas vocant liberales, tanti Regis pa-
trocimo procul dubio superet. Facis hoc pene dicam necessario: nam quae
alia gratior fuga querelarum, quae praeferri ad Reges solent, quam Musica.
Nam quemacdmaodum haec tota consistit in concordi quodam sono vocum
discordium, sic una civium charitas diversos iflorum mores ita coniungit, ut
gratum quidpiam, ac pene dicam coeleste Regum auribus adsonent. Haec
me impulere, vt tibi nos hymnos dicarem, haec Missarum solemnia, et can-
tica. Nullum enim a me expectari munus magis idoneum erga te polerat, a
me [(inguam] sacratiss. Augustae Auiae tuae Capellano, erga te, Pium, atque
Ecclesiasticis rebus addictissimum Regem, qui saepe illis soleas cum magna
animi voluptate inleresse, inde in tuas devotionen et pietatem transfunclis. Te
munus hoc accipiente fiet, non modo ul tutum sit ab omni linguarum pro-
cacitate, sed eliam ut qui Missarum solemnia Hymnis et Canticis peragunt in
clarissimo hoc Templo Augustissimae Amitae tuae loannae alacriores quoti-
clie ad veri numinis cultum reddantur.

1.2.11 b

Del abulense Tomas Luis de Victoria, Capellan de su sagrada y cesdarea ma-
jestad, Misas, Magnificat, Motetes, Salmos y otras muchas obras que se can-
tan unas a ocho voces, olras a nueve y otras a doce. Con el permiso de sus
superiores. (stemma) En Madrid. mprenta real. M D C.

Dedicatoria)

A Felipe I, Maonarca supremo de ambos mundos, Tomas Luis de Victo-
ria, Capellan de su sagrada y cesdrea majestad, le desea salud.

Todos saben, Rey supremo, que en tu alma ha existido ese mismo
gusto por la armonia musical que en atro tiempo tuvo aquel Alejandro
Magno al que presentan con no menar atraccidn por COMPONEr un poema
o portocar [a lira que por el afan de guerrear; y lo mismo cuenta Homero
de Aquiles y Plutarco de otros muches caudilios y reyes, Hacian esto aque-
llos principales caudillos v poderosisimos reyes para apartar las inquietu-
des de sus ocupaciones vy aplacarlas mejor con tan noble deleite. Y con
ello sucedia que se deleitaban con la dulzura de fa masica pero también
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que la misma muasica a su vez recibia mucho ornato de los grandes reyes,
pues la condicion real es de tal suerte que se basta por si misma para hon-
rar cualquier actividad de los mortales. Ast pucs, yva que el deleite musi-
cal debe mucho a aquellos principes, a Li. que acostumbras a mezclario
con las gravisimas preccupaciones de tu Reino, te lo debe especialmente
hasta el punte de que con el patrocinio indubitable de tan gran Monarca
supera, a partir de este momento, a sus restantes hermanas a las que lla-
man bellas artes. Haces asto casi diria que por necesidad; pucs ;qué olra
evasién mds gratificante de las preocupaciones que suelen presentarse a
los reves que la masica? Asi pues, de igual manera que toda [a madsica
tiene su fundamento en un cierto sonido concordante a partir de voces
discordantes, también asi un unico afecta de los ciudadanos une sus di-
versas costumbres, consiguiendo que suenen a los oidos de los Reyes
como algo grato v casi diria que celestial. Esto me impulsd a dedicarte
estos himnos, misas solemnes y cantos. Pues no podria esperarse de mi
ningun regalo mas apropiado a tu persona; de mi, digo, como Capellin de
tu Sacratisima y Augusta abuela; para ti, que, como Rey devolo y muy en-
tregado a los asuntos de [a Iglesia, sueles acuparte de los absequios con
gran placer de tu animo y desde €l los trasladas a tu devocidn y a tu pie-
dad. Al aceptarme td este regalo, sucedera que este a resguardo lotal-
mente de la maledicencia y también que los que ofician las Misas
solemnes con Himnos v Canticos en este muy afamado templo de i Au-
gustisima tia Juana retornen mas gozosos al culto cotidiano del Dios ver-
dadero.

SIN FECHA NI LUGAR DE ESCRITURA.
$.212a

THOMAE LUDOVICI DE VICTORIA Abulensis, sacrae Cacsarcae
Maiestatis Capellani. Ofiicium Delunctorum, sex vocibus. In obitu et obse-
quiis Sacrae Imperatricis. Nunc Primum In Lucem Aeditum. Cum permissu
superiorum. (stemma} MATRITI, Ex Typographia Regia. M. DC. V. {Colofan:)
Matriti, Apud loannem Flandrum. MDCV.

{Dedica

SERENISSIMAE Principi, ac Dominae [ Margaritae, Imperatorum Maxini-
iliani, et Mariae Filiae Madriti in Regio Monasterio Malris Dei Cansolatione
Christo iuxta institutum Primae Regulae . Clarae militanti: Thomas Ludovicus
a Victoria Abulensis, humilis eius Capellanus, Salutern ct incolumitatem precatur.

Mos fuit antiquis gentibus (Serenisima Princeps) divis suis eiusmaodi
sacraficia et munera offerre, qualia ab iisclem acceperant: sic Pani oves, Cereri
fruges, Baccho racemos, Pomonae fructus, Apollini arcus el sagittas, gratae
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mentis inclicia dare assueverunt, ita cnim et divorum potentiem, et benigni-
tatemn, paritergque benefliciorum madum, et qualitatem omnium conspectut
proposuerunl. Mihi vero cogitanti, quomodo tua in me beneficia, aliqua ex
parie compensare gesliany: nulla se commaodior via ostendit, guam ut ejus-
mindi dona Libi offeram qualia mihi tua et familiae vestrae Austriacae, benig-
tilaie contigerunl, Musica nimirum, et Harmonica. Et quum vestro propitio
m me favore haec mihi otia facta fuernint, fructus eorundern vobis solum de-
bitos, hilari et leta fronte, tamquam mustum Baccho, aut uniones Amphitri-
tae, tibi donare. Rude nimtrum, el levidense munus, nec tanta Heroina, aut
lanla prosapia dignum. Quid enim sunt hacc gquac offerantur familiae Aus-
Iriacae? Perpetua gloria per tot saecula iam fulgenti, a Regibus, Imperatoribus,
et Principibus totius orbis celeberrimis, prosapiam suam ducenti, et ad tale
fastigium fortune, el Imperj evectae, quale nulla unquam humana vidit aetas,
ita ut eam non modo clientes omnes lideliter colant, hostes tremunt et ado-
renl. secl ipsa invidia cam velit nolit, omnibus orbis terre familiis preponit?
Haec est illa que Scipionum instar non milites sed Imperatores producit, lales
nimirum ¢ui servilis iugi impatientes parere nesciunt, nec tamen curn infe-
rioribus certare; instar Aquilarum, aut Leonum, qui passeres, aut lepores ve-
nari dedignantur: aut instar Alexandri Magni, quiin ludis Olimpicis non misi
cum Regibus currere voluit: tales sunt Austriaci, non milites ensiteri, sed He-
roes ensibus pariter et Sceptris adornati: nec tamen Oftomannorum instar Ini-
perio inhiantes parricidiis intencdunt, aut mutuis se vulneribus conficiunt, sed
concordiler viventes horam Imperii placide expectant, et tunc revera se qua-
les sint ostendunt. Quid multa? Hoc solum addam, hec familia gubus artibus
ad Imperium orlyis terre potentssimum aspirauil (hac est pictate et modis le-
gitimis) iisdem illud et retinet, el gubernat. Heroes illo innumeros belli et
pacis artibus insighes, qui in hac familia floruerint, quid opus est recensere?
Ut alios taceamus invictum illum arbis terrorem CAROLUM V. Qui instar
novi Solis in Ocassu fulgere coepit contra Selem Orientis, Herculis etiam
columnas, audacia plusquam Alexandri superare ausus, PLVS VLTRA, pro
NON VLTRA, inscripsit. Magnanimum demum PHILIPPVM, qui avitum im-
perium, NEC SPE, NEC MOETV (sic) Sed armis, et consilio rexit et auxit?
PHILIPPUM denique Ill paternae, et avitae virtutis, et fortunae spem sum-
mam praese ferentem? Quid insignes illas Herainas dicam? Et inter alias
Serenissimam MARIAM, Imperatricem matrem tuam, cuius illustris et nulli
secunda nohilitas, quamvis eam ormet, quod Caesareo sanguing, longa et ve-
tusta serie orta, Imperatorum etiam filia, neptis, nurus, coniux, soror et mater,
Regum polentissimorum soror et secrus esset, summao tamen pielatis et reli-
gionis studio (quod Centilitium vestrum fuit semper decus) generis sui glo-
riam, superavit et auxit? Celebris est haec ubique nan generis modo, sed
progeniei, quod quattuor filios, hodie superstites, orbis terrac lumina pro-
cduxeril, e quibus unus Imperator, alii authoritate Regibus acquales, filias po-
tentissimis Regibus nuplas, et e filia nepotem Regem maximum viderit,
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Magna quidem haec sunt, multe vero maior laus ef fuit, te in lucem pro-
tulisse: te inquam quae generis tui claritatem et diuitias excellens, ctiam for-
mae donum praeclaritatem et diuitias excellens, eliam formae donum prag
CHRISTO contemnens, Principum maximorum nuptias recusans, delitias et
luxum aulicum fastidiens, maiuisti CHRIST! coniugio vinciri, vitam Monas-
ticam eligendo {ut de tuis excellentibus virtutibus nihil dicam, neque enim
Sol indiget tedarum lumine ut magis splendeat, nec mare influentibus rivis
ut maius appareant, nec tuae virtutes ullis encomiis ut magis clarescant,
quum illae sint emni laude et praeconiis maiores). Huic tuo sancto propos-
o quum ego gratulart diu in animo habuerim, nihil mihi magis idoneum
visum est, quarn ut Harmonian illam, quam in exequias Serenissime tue
Natris composui, recognoscerem, et tamquam Cygnearn cantionem, sub tui
nominis patrocinio in lucem ederem. Accipe ergo (Sercnissima Princeps)
ieiunos hosce, sed tamen tui agri, proventus. Accipe inquam eodem animo
quo Artaxerses Persa, oblatam a rustico aquam accepit. Ruslicus videns
Regem terrarum arbern iam possidentern, et victorias terrestres acleptum, nil
potuit illi optare preter Imperium aguarum, et tanquam earundem arrham,
aquas hasce ei obtulit. Ego cum magnam terrae marisque parlem pedibus
Austrizcorum subiectam video, quid optare passum, nisi ut coronis Diade-
mata perpetuo curnuiantes, ultimam tandern in cele adipiscantur coronam,
cuius ego arrham hanc, Musicam nimirum sacram, et Harmonicam cae-
lestem do. Tu vero non munus, sed animum dantis, el humillimum in
Serenissimam Matrem tuam defunctam, in te, tunsque omnes obsequium
respiciens, his incoeptis fave, matora, si Deus mihi dies longiores dederit,
olim expectans. Salve et vale Serenissima Princeps. Madriti idibus [unii,
Anno reparate salutis 1605.

MARTINI PESSENII Hasdale, in laudemn Auctoris Collegae sui Carmen.

Nominis omen habes (Victoria) victor amenos,

Therpsicores colles, iucundaque prata Timolo

Lustrasti Clarios victor foeliciter hortos:

Hinc tibi partus honos meritaeque encomia laudis,

Hinc tibi Phaehea cinguntur tempora lauro.

Ipse Chelyn Phaebus tibimet dorasse videtur

Orpheus ipse Lyram, Cytaram vocalis Arion,

Amphion dedit ipse suae modulamina vocis,

Pierus et natas in te superesse triumphat

Pierides, quas tu vocali carmine vincis.

Te fera, te volucres, silices et saxa sequuntur,

Arboribusque suis nudantur Thessala Tempe,

Cyrrha virens, Pindus, Parnassus et Herculis Geta

Dum tua sublimi modularis carmina plectro.

Te Phaebhus, Musae Charites audire canentcm
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Gaudent, quacrentes rediuinuus num foret Orpheus,
Paecipue celebras moestu dum carmine celsam,
Sanguine Caesarco, necnon Diademate Claram
Induperatricemn (sic) MARIAM, cui glaria sali
Conhigit vt Caesar nalus, pater atque maritus
Caesar et ipse Socer, Regum s0ror ipsa socrusque
Esset, Nobilitas insignis! at altiorlli,

Gloria contigeral CHRISTUM, guod pectore toto
Fouit et illius totam se addixit amori

Talibus exequijs, cantu (Victoria) tali

Camunis nosirae Dominae pia funera defles,
Quales Euridices in funere Tracius Orpheus,

Aut quales cygnus moriens, vel Daulras ales,
Ingeminat tristes lugubri voce querelas.

Viue diu foelix coniunge trophaea trophaeis,
Musica, Timotheus sis alter in arle canendli
Summa petens alis Phaebeis Sydera cygnus,
Nominis augurium rerum successibus implens,

3.2.12h

Oficio de difuntos, a seis voces, del abulense Tomas Luis de Victoaria,
Capellan de su sagrada Cesarea Majesiad. En la mucrte y en los funerales de
Ta Sagrada Emperatriz'>. Sacado a la luz ahora por primera vez. Con el per-
miso de sus superiores (stemma). En Madrid, de la imprenta real. MDCV.

Dedicatoria}

A la serenisima Princesa y Sefiora Dofa Margarila, hija de los Empera-
dores Maximiliano y Maria, que profesa en Madrid en el Real Monasteria de
la Madre de Dics de la Consolacidn seghn la institucion de la Primera Regla
de Santa Clara.

Tomas Luis de Vicloria, abulense, su humilde Capellan, picle para ella
que su salud permanezca incolume.

Fue costumbre entre los antiguos, Serenisisma Princesa, ofrecer & sus
dioses sacrificios y ofrendas en la misma medida en que los habian recibido
de ellos: de la misma manera que tenian por coslumbre ofrecer ovejas a Pan,
frutos a Ceres, racimos a Baco, frutos a Pomona y arcos y flechas a Apolo
como muestras del agradecimiento de su alma, asi tambien se propusieron
poner ante la vista de lodos el poder y la bondad de sus dioses e igualmente
la clase y calidad de sus beneficios. En lo que a mi respecta, que tengo puesto

19 La Sagracla Emiperairiz os Maria de Austria, hermiana de Felipe I, casada con Masi-
miliano It de Alemania, Sin embargo, la partilusa osli dedicada a su hija Margarita,
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el pensamiento, con ardiente deseo, en como compensar de alguna manera
tus beneticios hacia mi persena, ningdn camino se me presenta mais comodo
que el de otrecene unos regalos del mismo género que los que yo tuve la
suerte de alcanzar de tu bondad y de 1a de la sagrada familia de los Auslrias;
regalos que no son sino [a Musica y la Armonia. Y, ya que estas composicio-
nes las he compueste con vuestro apoyo, favorable a mi persona, v sus fru-
tos sélo a vosotros os carresponden, te los entrego con jovial y alegre
semblante, como el mosto a Baco o las perlas a Anfitrite. Muy losco y pabre
regalo, indigno de tan grande heroina y de tan grande prosapia. Pues jqué
valor tiene lo que se ofrece a la familia de los Austrias que brilla va con per-
petua gloria durante tantos siglos por causa de sus Reyes, Emperadores y
Principes. conocidos en todo el mundo, y que lleva su propia prosapiay la
eleva hasta una cumbre tal de fortuna y de poder cual nunca jamds vio edad
alguna, de tal forma que ya no sélo todos sus vasalles la honran con fidcel-
dad y los enemigos la ternen y la imploran sino que la envidia misma, que-
riendo o sin querer, la antepone a todas [as familias de la tierra? Esta es la que
a ejemplo de los Escipiones no cria soldados sino generales de tal condicion
gue, no pudiendo soporiar el yugo servil, no saben obedecer ni luchar con
inieriores; o a ejemplo de las dguilas y de los leanes, que sufren clesdoro por
cazar gorriones o canejos; o a ejemplo de Alejandro Magno, que en |os Jue-
gos Olimpicos no quiso competir salvo con reyes; asi son los Auslrias, no
unos soldados que Ilevan espada sino Héroes adornados a la vez con espa-
das y cetros. Y tampoco, como bacen los Otomanos, que deseando con avi-
dez el peder van en su busca mediante parricidios o se destruyen hinéndose
los unos a los otros sino gue viviendo en concordia esperan placidamente la
hora del poder y entonces se muestran verdaderamente tal y como son. ;Que
mas voy a decir? Anadiré solo esto: esta {amilia traté de conseguir el mas po-
deroso imperio de todo el mundo con estas mismas habilidades con que [o
conserva y rige que son la piedad y las maneras legitimas. ;Por qué es nece-
sario hacer un recuento de aquellos innumerables héroes, insignes en las
artes de la guerra y de la paz. que en esta familia florecieron? Para abreviar,
ahjtenemos a Carlos V, terror del mundo al que nadie vencid, que, como un
nuevo sol, comenzo a lucir en el poniente haciendo frente al sol del oriente;
incluso se atrevié a superar las columnas de Hércules, con audacia mayor
que la de Alejandro y puso la inscripcion PLUS ULTRA en lugar de NON
UITRA. ;Es necesario que hable del Magnanimo Felipe, que el Imperio de
su abuelo NI CON LA ESPERANZA, NI CON EL MIEDO sino con las armas
y con su decision lo rigic v lo aument6? Finalmente. ;Qué diré de Felipe Il
que lleva como estandarte [a esperanza mas elevada cle la fortuna y la va-
lentia de su padre v de su abueln? ;Qué diré de aquellas insignes heroinas,
entre ofras la Serenisima MARIA, la emperatriz, tu madre, cuya nobleza ilus-
tre no va a la zaga de nadie y que, aunque la adorne el haber nacicdo de san-
gre de césares en larga y antigua descendencia y el ser hija, nieta, nuera,
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esposa y madre de Emperadaores y hermana y suegra de los Reyes mas po-
derosos, sin embargo, con su elevado afan por la piedad y por la religion
{cjue siempre fue el ornato de vuestra familia) superd y aumento la gloria de
su estirpe. Es célebre ésla también en todas partes no séla por el nombre de
su familia sino por el de su progenie, pues dio a luz cuatro hijos, hoy vives,
luz de todo el mundo, de los que uno es Emperadaor, atros, iguales en auto-
ridlad a los Reyes; porque ha visto a sus hijas casadas con los mas poderosos
reyes y a un nieto de su hija lo ha visto como Rey maxima. En efecto, esto
es importante pero se te puede hacer una alabanza mayor al revelar que tu,
si, fue td que aventajas en celebridad y riquezas a tu familia, haciendo des-
precio del don de la belleza por causa de Jesucristo, rechazando las bodas
con los Principes mas importantes y sintiendo aversion por los placeres y el
lujo de la corte, preferisle unirte en matrimanio con CRISTO, eligienda una
vicla monastica (aungue nada diré de tus cxcelentes virludes, pues na ne-
cesita el Sol la luz de las antorchas para lucir mas ni el mar, los rios que flu-
yen en el para parecer mayor, ni tus virtudes, ningdn encomio para que
tengan mayor claridad puesto que son mayeres que toda alabanza o elogio).
Y ya que tuve en mi animo durante mucho tiempo agradecerte este santo
propasilo tuyo, nada me parecin mas idonea que revisar aquella obra que
camypuse para las exequias de lu Serenisima madre v, a modo de canto de
cisne, darla a la luz bajo el patrocinio de tu nombre. Acoge, pues (serenisima
princesa) esta pobre cosecha, pero que es ofrenda, sin embargo, de tu agri-
cultor. Acogela, si, con aquel mismo animo con que el persa Artajerjes reci-
bi6 el agua que le ofrecid un rastico. El campesino, viendo que el rey va
paseia el poder del mundo enlero y que habia conseguida victorias por tie-
rra, no luvo otra opcion salvo ofrecerle el Imperio del mar y, comeo un pre-
sente, e ofrecié una muestra de sus aguas. Yo, al ver una gran pante de la
tierra y del mar sometica hajo los pies de los Austrias, que opcion tengo sino
que las que sin trepua adornan sus cetros can diademas, alcancen en el cielo
finalmente su ultima cerona cuyo testimenio en forma de mdsica sagrada y
celeste armonia les hago entrega. Tu, viendo ne el regalo, sina el animo del
que lo da y el humilde obsequio para tu Serenisima Madre difunta, para ti y
para todos los tuyos, favorece esta empresa, esperando en otro tiempo, si
Dios me concediere una vida mas larga, dones mayares. Quede con salud y
adigs, Serenisima princesa. En Madrid, en los ldus de Junio'™, en el aia de
la renovada salvacién 1605.

7 Se rata del 13 de junia de 1605,



4.3, EDNCIONES ANTIGUAS (En vida de Victoria)

1.- Motecta que partim qualernis, partim quinis, alia senis, alia oclonis
vocibus concinuntur. Venecia, Filios Antonii Gardani, 1572,

2.- Liber primus qui missas, psalmos, magnificat, ad Virginem Dei ma-
trem salutationes, aliague complectitur. Venecia, Angelum Gardanum, 15706.

3.+ Hymni totius anni secundum Sanctae Romanae Ecclesia consuetu-
dinem, qui quattuor concinuntur vocibus, una cwm quattuor psalmis, pro
praecipuis festivitatibus, qui octo vocibus modulantur. Roma, Typographia
Dominici Basae, 1581.

4.- Cantica B. Virginis vulgo Magnificat quatuar vocibus una cum
guatuor antiphonis beatae Virginis per annum: quae quidem, partim qui-
nis, partim octonis vocibus concinuntur. Roma, Typographia Dominici
Basae, 1581.

5.- Missarum libri duo quae partim quaternis, partim ¢uinis, partim senfs
concinuntur vocibus. Roma, Typographia Dominici Basae, 1583.

6.- Motecta que partim quaternis, partim quinis, alia senis, alia octonis,
alia duodenis, vocibus concinuntur: gue quidem nunc vero melius excussa,
et alia quam plurima adjunta noviter sunt impressa. Roma, Alexandrum Gar-
danum, 1583.

7.- Motecta Festorum totius anni, curm Communi Sanctorum quac par-
tim senis, partim quinis, parttm guaternis, alia octonis vocibus concinuntur,
Roma, Typographia Dominici Basae, 1585.

8.- Orfficium Hebdomadae Sanctae. Roma, Typegraphia Dominici Basae, 1585

9.- Motecta quae partirn quaternis, partim quinis, alia senis, alia octonis,
alia duodenis vocibus concinuntur, quae quidem nunc vera melius excussa
et alia quam plurima adiuncla, noviter sunt impressa. Mediolani, Franciscum
et haeredes Simonis Tini, 1589.

10.- Canticnes Sacrac Thomae Ludovici a Victoria, abulensis, musici sua-
vistmi, quatuor, fuingue, sex, octs et ducdecim vocum, numguam anie hac
in Germania excussae. Dillingae, loannes Mayer, 1589.

11.- Missae quatuocr, quingue, sex et oclo vocibus concinendae, una
cum Antiphonis asperges et vidi aquam tolius anni. Liber secundus. Roma,
Typographia Ascanii Donangeli, 1592,

12 .- Missae, Magnificat, Motecta, Psalmi, el alia quam plurima, quae
parlim octonis, alia nonis, alia ducdents vocibus concinuntur. Maclrid, Typo-
graphia Regia, 1600.

13.- Hymni totius anni iuxta ritum Santae Romanae Ecclesiae, a Ludo-
vico de Vicloria abulensi, in artem musices celeberrimao: nuper in lucem editi
cum quattuor vocibus. Venecia, Jacobum Vincentium, 1600.

14.- Motecta, que quaternis, partim quinis, alia senis, alia octonis, alia
duadenis vocibus. In ommnibus solemnitatibus per lotum annum, concinunlur,
roviler recognita el impressa. Venecia, Angelum Garcanum, 1603.
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15.- Officium Defunctorum, sex vocibus. In obitu et obsequiis Sacrae

Imperatricis. Nunc primum in lucem aeditum. Madrid, Typographia Regia,
1605.

EDICIONES MODERNAS (Seleccion):

ANGLES, H.: Tornds Luis de Victoria. Opera omnia. Monumentos de la Mu-
sica Espafiola. CSIC. Vols. XXV, XXVI, XXX y XXXI. 1965-G8.

CRAMER, E. C.: Officium Hebdomadae Sanctae. Edicion v transeripcion. In-
stitute ol Medieval Music. Henryville, 1982,

DIXON, |.: Victoria: A new complete performing edition. Joed Music Publi-
cations. Surrey.

HERNANDEZ CASTELLO, E.: Salmos de Visperas. Tomds Luis de Victoria. Edi-
cidn y estudio. Caja de Ahorros de Avila, 2003.

NOONE, M. (ed.): Tomds Luis de Victoria: Missa pro defunctis( 1583), Requiern res-
ponsories (1592} and Officium defunctorum ( 1605). Transcripcion. Aberystwyth,
1590,

PEDRELL, F.: Tomds Luis de Victoria. Opera Omnia. 8 vols. Breilkopf and
Hartel. Leipzig, 1902-13. Reeditada en 1965 por Editorial Grepg Press,
Ridgeway y recientemente por University Music Edilions en formato mi-
crofichas.

REY, |. fed.i: Tomas Luis de Victoria. Siete obras adaptadas para fadd. Edicion
facsimil, transcripcidn y estuclio. Caja de Ahorras de Avila, 2001

RUBIO, S. (ed.): Tomas Luis de Victoria. Motetes y misas. Transcripciones en
separatas de Tesoro Sacro Musical. 1948-50.

—(ed): Tomas Luis de Victoria. Motetes, Transcripcion y estudio, Unidn
hMusical Espafola, 1964. 4 vols.

—(ed.): Tomas Luis de Victoria. Officium Hebdomadae Sanctae. Transcrip-
cion y estudio, Instituto de Musica religiosa. Cuenca, 1977.
{ed.): Tomds Luis de Victoria. Officium Hebdomadae Sanctae y Officium
Defunctorum. Transcripcion, estudio y notas al disco editado por la Di-
putacian Provincial de Avila, 1980.
led.): Tomds Luis de Victoria. Officium Defunctorum. Edician facsimil,
transcripcion y estudio. Caja da Ahorros de Avila. Avila, 2000.

4.4. CATALOGO DE OBRAS

Victoria no jue un compositor excesivamente prolifico si lo comparamos
con otrus conlempardnecs suyos, como cf mismao Palestrina, sin ir mas lejos. El
grueso de su produccion y sus obras mas conocidas e interpretadas son sus misas
y sus motetes. A la hora de clasificarlas hay que atenerse a criterios litargicos,
pues estas abras estin indisolublemente ligadas a su lugar y funcion litdrgica. Es
por ello por lo que hemos dividido el catalogo de obras de Victoria segin su
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tipologia litdrgica, procedente en su mayor parte de la época del canto grego-
riano. Las piezas se interpretaban principalmente en dos momentas: la Misa y el
Oficio Divino, dividido en distintos bloques: nmaitines, laudes, visperas, com-
pletas. A [o largo del catilogo iremos sefialando el ugar que ncuparia cada pieza
en el contexto de la liturgia, ademds de resefiar en qué iestividad o periodo del
ango litdrgico se interpretaba.

El afo de la primera edicton de cada obra, asi como el tipo y numero de
voces utilizadas son también resefadas. 7'

Es necesario tener en cuenta que en el Renacimiento los compositores
solfan tomar una melodfa gregoriana, conocida como cantus firmus, como
base de sus composiciones. Esta serd una técnica muy utilizada por Victoria,
al igual que el primordial recurso polifénico de la musica contrarreformista:
el contrapunto imitativo, consistente en fragmentar la composicion en tro-
zos de texto y en células musicales que van pasanclo de una voz a otra en dis-
tintas alturas, a la manera de un eco o secuencia hasta que todas las voces
han completaclo su texto, momento en el que una o varias voces inictan un
nuevo fragmento de texto v una nueva celula musical hasta la culminacion
de la pieza.

1.4.1. Antifonas

Las antifonas son piezas que composilivamente en esta época no difie-
ren en nada del conocido motete. Las mas importantes de ellas son las cua-
tro antitonas rmarianas, que se cantarn al linal de Completas, siendo una para
cada tiempa del Afo Liturgico.

A muchas de estas antffonas el mismo Victoria cn los indices de sus dis-
tintas ediciones [as clasifica como motetes, por lo que seguramente se can-
taban e interpretaban tambicn comao tales motetes durante [a Misa ademas de
en el Oficio Diving, que solia ser menos florido v por lo tanto, solia tener
menos piezas cantadas polifénicamente en época de Victaria.

7! 8¢ seftala cada lipo de voz con una abrevialura, segun [a siguiente tabia: C: Canlus o
vz superior. Aclualmente en la mayoria de las transcripciones para voces mixtas se denomina
a esta voz como Sopeana. A: Allus, rue suele equivaler actualmente a contralia. T: Tenor y B:
Bassus, o bajo.
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ANO EDI.
TiTuLO VOCES TIEMPO/FIESTA

CION LITURGICA ORSERVACIONES
g Completas de | En tiempo de Ad-
1 -Alma Redemptoris mater 4 5 v 1572 CATTE dominge i
R ! . CATB, CATB, | Completas de | En liempo de Ad-
2 -Alrma Redermptoris maler a 8 v 1581 argano domingo i
B Misa en Tiernpa |[En la Aspersidn con
3 Asperges me, Domine a d v. 1592 CATR el Agua Rendita
de Punlicackan
i % | 5 Completas cle | D=spuss d
4.-Ave Regina coelorum & 5 v 1572 CAATHE dominga zgﬁz:dgqs‘slzm del
Despuds de Punhcaciin
5 -Ave Regina coelorum a 8 v 1581 (SR, (CATE, Completas de e Compleas el
drgana domingn Sabada Sana
b.-Puent hehraeorum a 4 v, 1572 CATR COL?;FI"L?;‘;?@ e, A
Completas de [baa somme ot Com
P f A hasia Comgle
7--Repina coeli a 5 v 1572 CAATR dn?nmgn el 3 bacts de et
Octava de Pentecoabés
Desde complewas del Si-
) . CUCTB, CATE, | Completas de |bada Santa hasta Comg
8.-Regina caeli a & v 1576 drgana dn?n.ngn T |

Oclava de Penlecoatds

Desde Completas del S4-

. Completas de |badade 1. a de
9.-Salve Regina a b v. 1572 CCAATR :lnfningo hadaidtla Ok Bl
vicnto
Desde Lompleias oel 53-
10.-5alve Regina a 5w 1576 CATTR Co‘?ﬂplgtas e | o dr 1 Octres o Por-
CIDED lecosics hasla Advienin
Tesde Compioias ol 53-
11 -Salve Regina a 8 v. 1576 CCAB, CATB, | Complelas de | =eee ComE o 08 ton.
argano domi nge Teroales hasla Advienia
X Completas do Dt Enmplras del 54
12.-Salve Regina a 5 v 1 TTR - Lurekes ebe |3 OLava dbe bHem
B 583 S damingo e e e
o AT tisa an Tiempo | En ls sywrudn con Agua
13.-Vidi Aquam a 4 w. 1592 CATR prre] Braririns

4.4.2. Himnos

Los Himnos tienen un texto en verso, de tipo poético y estréfico, no to-
macla de 1a Biblia pero si de la liturgia. Se interpretaban sobre tado en el Cfi-
cio Divino, especialmente en Visperas y Laudes. Era frecuente que se hicieran
ciclos completos de himnaos para todo el ano y esto fue la que hizo Victaria
en su abra de 1581, Hymni Totius Anni, que contiene 32 himnos.

TiITL1O ANO | YOCES TIEMPO/FIESTA LITURGICA
EDICION
|- Ad coenam agni providi a 4 v 1581 CATB Desde octava de Pascua hasta Ascensein
2.- Ad preces noslras a 4 v, 1581 CATE Dominga de Cuadragésima
3. Aures luce a 4w 1581 CATE San Pedro
d.- Aye, maris slella a4 w 1581 CATB Vimgen Mara
5.- Ave, marls siella a 4 w 1600 CATB Wirgen Martia
6.- Christe, redemptor omnium a - v 1581 CATH Natividad del Sefior y su belava
7. Chrisle, redemplor omaium ad v 1581 CATB Todos las santas apdsioles
B - Congiitar alme siderunm a 4 v 1581 CATH Advicnto
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9.- Degus egregie Paulea 1 v 1581 CATE Conversion de San Pahlo
10.- Deys, tuorum militlum a 4 4 1581 CATR Un manir

11 - Exultet coelum laudibus a 4+ 1581 CATR NMacimiento Apostales
12 .- Hoslis Herodes impie a4y 1581 CATR Epilania

13.- Hujus obteniu Deus a 4 +. 1581 CATB Madrlires

14 - e contessor a 4 v 1581 CATE Conlesares

15.- Jesu, corona virginum a 4 v, 1581 CATB Vl'rgenes

16.- Jesu, nastra redemptio a 4 v 1581 | CATB Ascension del Sefinr

17.- Lauda mater ecclesia a 4 v 1581 | CATR Santa Maria Magdalena
18.- Lucis creator aptime 1381 CATRB Domingos del afo

19.- O lux beata Trinitas a 4 1 1581 CATH Santisima Trindacl

320).- Fange hingua a 4 v. 1581 CATB Carpus Chrish

21 .- Fange hingua more hispann a 4 % 1581 CATB Corpus Christi

22.-Petrus bealus a 4 v 1581 CATHB San Pedro ard Vincula

23.- Quicumgue Christum quaerits a 4 v.| 1581 | CATH Transiiguracion cel Sehnr
23 - Quodcumgue vinclis a 4 v 1581 CATR Catedra de San Pedro
25.- Rex gloriose maryrum a 4 v 1581 CATB MAdrtires en Tiempo Pascual
26.- Salvete, flores marnrum a A v 1381 | CCAT Inocentes

27 .- Sanctorum meritis a 4 v 1581 CATH Vanas auirlires

28, Tanlum ergo a 5 v. 1583 | CCATR | Jueves 5anta en Laudes
29 - Te Deum laudamus a 4 v 1600 | CATB Accion de gracias

30.- Tibi, Christe, splendor patris a A v 1581 | CATB San Migued

31.- Trisles erant apostol a 4 v 1581 CATB Macimienlo de un Apastal en Tiempa Pascual.
32 Urbs beata a 4 v 1581 | CATH Nedicacion de la iglesia
33.- Ur queant laxis a 3 v, 1581 | CATB San Juan Haulista

34 .- Veni Creator spiritus 2 4 v 1581 CATE Pentecosics

35 - Vexilla regsnis more hispano a 4 v 1585 | CATB Sabarlo Sanlo en Maiines
36.- Vexilla regis pradeunt a 4 v 1581 | CATB Damingo de pasian

4.4.3. Lamenlaciones

Las Lamentaciones ¢ lecciones son versos del profeta Jeremias, que eran
cantados en el Oficio de Tinfeblas de Semana Santa. Incluyen las letras del
alfaheto hebreo al principio del texta de cada verso. Se cantaban tres la-
mentacianes el Jueves Santa, tres el Viernes y tres el Sibado Santo. Musical-
mente son motetes y usan todas sus técnicas y recursos. Pertenecen todas a
la obra por excelencia de la liturgfa de Sernara Santa compuesta por Vicfo-
ria: el Officium Hehdomadae Sanctae, de 1585.

TITULO ANO | VOCES TIEMPO/FIESTA LITURGICA
EDICION
P -Cogitavit Dominus a4 v 1585 [CATB  |[Mailings del Viernes Santo. 1% Lamentacién
2. Egn vir videns 3 5 v 1585 | CAATH | Maitines del Viernes Sanilg. 3* Lamentacion
3.- Bl egressus sl a 4 v 1585 | CATR taitines del Jueves Santo. 2° Lamentacian
4.- Incipil lamentalio Jeremiac o 4 | 1385 | CCAR mAditines del jucves Santa. 17 Lamentacion
5.- Incipit oratio leremiag a b v, | 1585 | CCATTR |Maitines del Sihado Santa, 37 Lamentacisin
f.- Manum syam a 3 v 1585 |CCATH |Mailnes del Jucves Santo. 3* Lamenlacion
7 - datribus suis dixerunt 2 4 v | 1585 | CCAT Maitines del Wiernes Santo. 2 Lamenlacion
# - Misericordiag Domini a 4 v, | 1585 |CATE Mallings dl Sibarla Sanlo. i Lamentacidn
4 Quomodo ahscuratum a 2 v | 1585 [OCAT Maitines del Sibado Sanlo. 27 Lamentacion
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$.4.4. Lecciones

Es un texto o lectura, tanto del Oficio Divino como de la Misa. Este per-
tenece al Officium Defunctorum y en su forma musical se trata de un matele.

TITULO

ANO | VOCES | TIEMPQ/FIESTA LITURGICA
EDICIGON
1 - Tagdel animam meam a 4 v, 1605 | CATB Maitines Difuntos

4.4.5.- Letanias

Son invocaciones o suplicas breves, que requerfan la contestacién del
pueblo. Eslas son versiones polifonicas de las letanfas habituales en canta lano.

TITULO ANO VOCES TIEMPO/FIESTA
EDICION LITORGICA
[ 1- Litaniae de Beala Virgine a 8 v. 1583 | CaTB, CATB Virgen Maria

4.4.6. Magnificats y otros canticos

Los Cdnticos eran pasajes biblicos asociados a un personaje que pro-
nunciaba ésas palabras. El Rito Romano propone tres canticos para el Oficio
Divino: Bl Bencdictus Dominus, o cdntico de Zacarias, para Laudes; Nunc di-
nittis 0 cdntico de Simeon para Completas y el Magnificat o Cantico de la
Virgen Marfa para las Visperas. Este 0ltimo es el mds importante y sobre el
que Victoria compuso gran canlidad de versiones. Suelen alternar versos po-

lifonicos con otros versiculos monodicos en canto llano.

ANG
TITULG EDI- voces | WEMPOFIEST|  qacrpvaciones —‘
A LITURGICA
CION
Vet Cantico de [a B.| Versos pares poliiGnicos
1.-Magniiicat primi loni a 4 v | 1576 bi‘m‘ ; Wirgen saria. |alternan con los demds en
SR LR L5 Visperas gregoriana
VTG Cantico de la B.| Versos pares polifGnicos
2 -Magmidicat primi toni a4 v | 1576 i Wirgen taria. |allernan con los demds en
combinaciones Visperas Eregoriano
(Cantico de la B | Versos pares polifdricos
3.-Magmdicat primi 1oni 1600 CC_‘A.T‘ E:JB Virgen Maria. |aliernan con los demas en
¥ O Visperas gregoriang
VEnEn Cantica de la B.| Versos pares palifdnicos
A.-Magnificat seoundioni a4 w | 1581 | i Wirgen Marfa  [alternan con los demds en
cormbinaciones Visperas pregoriang
YRITES Cintico de |a B.| Versos pares polifonicos
5.-Magnificat secunditani a 4w | 1581 5 ey Virgon Maria. |aliernan con los demds en
combinaciones Visperas gregoriano
varias |cantico de Ta B | Versos pares polifanicos
G-magnificat tedtii loni a 4 v | 1581 b'( m"ones Virgen Maria. Jalierman con los dends en
CoEIna Visperas grogariano
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7.-Magniicat i toni a 4w

Varias
combinacianes;

Cantico de la B.
Virpen Maria.
Visperas

Yorsas pares polifinicos
alternan can los rlemids en
greporiang

8.-Magninicat quartii foni a 4 v

Yarias
comhbinacianes

Cantico de la B.
Virgen Maria.
Visperas

Versos pares polifdnicos
alternan ean los demids cn
gregorniang

Cintico de |a B,

Versos pares polifonicos

combinaciones

o - f & WVarias ; :
9.-Mapnifical quaniiloni a 4 v. | 1576 Fapte: Wirgen Maria. [aliernan con los demds =n
combinaciones 3
Visperas Eregonang
Varias Cantica de la B.| Versos pares polifonicas
10.-Magnilicat quinhi loni a 4 v { 1581 Virgen Maria. [alternan con los demas an

Visperas

Bregoriann

Cantico de la B,

Worsos pares polifonicas

oo S . Varias ; : 3
11.-Magnilical quintii tonia A v | 1581 | o0 0 | Virgen Maria. Jalternan con los demais en
Visperas SIEEOTIAND
T Canuco do la B | Versos pares poliionicos
12.-Magnilicat sexliitoni a4 | 15381 | 000 | VMirgen Maria  |alternan con los demas en
: Visperas FrERONInNg
Cantica de la B[ Versns paares palifonicos
o . L = Varias 2 . A
13 .Magnificar sextii toni a 4 w| 1581 combinaciones| ¥ITEEN Maria | alternan con los demas en
Visperas BRSO ANG

CATB, CCAT,

Cantice de la B.

Tados s versos

combinaciones|

14 -Magnificat sextii toni a 12 v 1600 | &ATB ¥ 0183ana | virgen Maria. O
i varias combif  Vigperas polifdnicos
naciones
. Cinlico de la B. 5
22 L — _ Varias - 5 Versos pares polifénicos
15 -Magnilicat septimi toni a 3 w.| 1581 | oot V”é‘l?s" 2"::5"3‘ alternan con los demds
P en BlEg[Jrlﬂn()
bcaridlc Cantico de la B.| Versos impares polifoni
16 -Magnilical seplimi tonia 4 s | 1581 | o € ] Virgen Maria. | cos allernan con los
Visperas clentds on gregorianag
. ; Varias Céntica de la B| Versos pares palifdnicos
17 -Magnificar septimiloni a 4v.| 1576 e e A Virgen Maria. alternan con |(_'Js dermnis
) Visperas en gregoriana
e Cintica de |a B.| Viersos impares polifni-
18 -Magnilical oclavitomadv. { 1576 Virgen Maria cos alternan con los

Visperas demads en gregoriano

Cantico Versos imys: S

> (IECE pares poliféni-
19 -Nunc dimiflis a 4 « 1600 AT e Simedn cos allernan con los
Completas demds en gregoriano

Canlica Versos impares polifdni-
20 -Benedictus Dominus a4 v | 1585 de Zacanas. cas allernan can los
Laudes demds en pregoriann

4.4.7. Misas

Desde el siglo XIV se habia generalizado el componer las piezas mu-
sicales de la misa sobre los textos del Ordinario, abandonandase la cos-
tumbre gregoriana de componer mas floridamente los textos del Propio.
Paco a poce se fueron fijando las piezas cantadas de la misa, hasta que en
tiempos de Victoria la misa polifénica consta de cinca partes: Kyrie elei-
son, Gloria in excelsis Deo, Credo in unum Deum, Sanclus y Agnus Dei. En
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algunas ocasiones especiales, coma eran las misas de difuntos, se aftadia
el intraito Requiem aeternam.

Se ha dicho que la misa renacentista es una sucesion de motetes y for-
malmenle asi es, aungue se usen distintas técnicas polifénicas para dar uni-
clad y variedad a Jas cinco partes musicales de la misa. La manera mas comun
y muy usada por Victoria es 1a misa de cantus firmus, consistente en coger
una melodia base lomada en principio del repertorio gregortano. Otras veces
se tomaba como base una melodia de un motete propio o dle un autor ajena.
De estas células musicales se sacaba el material musical sobre el gue tejer
la polifonia de la misa, preferentemente de manera imitativa.

Vicloria compuso 20 misas complelas, basadas en moletes de composi-
cian propia o del canto gregoriano, y en menor medida, basadas en motetes
de otros composilores. Cuando lo hace sobre abras propias, siempre elige
motetes de lema y caracter festivo, incluso exultante, tanto en su midsica

como en la letra.

r nruLo aNO VOCUES QBSERVACIONES
HE 1
1.- alma Redempions Mater a 8 v [1600 | CATR,CATR, argann Solre antifona propia de 1581
2 - Ascendlens Christus a 8w, 1592 | CCATE Sobre maolete propia de 1572
3 - Ave maris <tella a 4 v 1576 | CATH Sobre Himno
4 - Ave regina coclorum a 8 v, 1600 | CATB,CATB. drgano Sobre antifona propia de 1581
| % - Me Beala Mariae Virging a 5 v. |1576 [CATIR Sobre antiiona
G - Dum complerentur a G v 1576 | CAATTE Sobre motete propio de 1572
7 - Gaudeamus a G v 1576 | CCAATE Sobire Jebilate Deo, molcte de C. de
Morales de 1538
B - Laetalus suma 12 w 1608 | CATA, CCAB, Sobre salma propic de 1583
CATB, Organn
9 -0 magnum mysierium a 4 v 1592 [ CATR Sobre molele peopio de 1572
10.- O quamn gloriosum a 4 v 1583 | CATH Sobre matete propio de 1572
11 - Proy defunciis a 4 v 1551 | CATE Pardirasis gregonana
12 - Pro delunctis a 6 v 1605 | CCATTE Pardirasis gregariana. Incluids en ol
Oificium Defunclomm
13 -Pro victoria a 9w 1600 | CCATR, CATE, drgana | Sobre Lz guerre, chanson de €. Jane-
quin e 1528
14, Quam pulehr sunl a 4 v 1583 | CATB Sobre motete propio de 1572
15 - Quarti loni a 4 v 1592 | CATR Sobre molete propia Senex puerurn
padabat, de 1572
16 - Salve Regina a 8 w. 1592 | CCAB, CATR, drgann | Sobre amifona propia de 1576
17.- Simile est cepnum coelorum a 4 v|1576 | CATB Sobre motete de F. Cuerrera de 1570
18.- Surge prospera a 5 v 1581 | CATTH Sohre motcte de Palesinina de 1563
19.- Trahe me post e a § v 1592 | CAATA Salbire matete propio de 1583
20 -Vidi speciosam a b v, 1592 | CCATTB Sobre motele propio de 1572

4.4.8. Moletes

El molete palitonico es la
la musica contrarreformista. El

pieza mds importante, junto con la misa, de
motete ofrecia mas libertad al compaositor, ya
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que no tenia estructura fija. Su desarrollo estaba subordinado a la expresicn
del 1exto, aspecto en el cual Vicloria es un consumado maestro. El texto sigue
su cursg sin repeticiones ni vueltas atras, basado en textos biblicos o titurgi-
cos por o general.

Muchas de las composiciones que hemos indicado anteriormente con
distintos nombres: antifonas, himnos, lamentaciones, canticos, etc, en cuanto
a su farma musical, no difieren en absoluto del motete. Las técnicas com-
positivas que mas se utilizan son el canon, ostinato, cantus firmus, pardfra-
sis, y sobre todo, la polifonia imitativa.

Litdrgicamente los maotetes na tienen ningdn lugar especifico en las ce-
rermanias, es decir, son piezas paralitdrgicas, ornamentales, que cubrian un
hueco o un silencio, pero que no formaban parte esencial y propiamente
dicha de la liturgta. Precisamente por esto, estaban sometidos a menos res-
triccciones que otras piezas y fueron campo de experimenlacion, de efectos
madrigalisticos atrevidos y de formas mds libres y avanzadas.

TTuto AND WOCES TIEMPO/FIESTA MDBSERVACIONES
EDICION LITURGICA

1. Ardens esl cor meum a & v 1576 | CCATTB Tiempo de Resurreccion

2.~ Ascendens Chiisius in allum a 5 v 1572 | CCATR Ascensidn tlel Sefor

3.- Ave Maria a B w 1572 | CATH. CATH | Anunciacian de la Virgen Maria | Can drgana en la
edicion de 1600

4.- Beati inmaculat a 4 v CCTB Manuscrilg de Munstir
tescubierta par Proske

5 - Beaedicam Dominum a 4 « CCTH Manuscrito de Adunster
desculuertn por Proske

b - Benedicta st Sancta Trintas a 6w [(1572 | CAATTB Santisima Trinidad

7.- Cangratlulamini mihi a b v 1572 | CCATTB Natividad de la Virgen

Maria

B.- Cum Beatus Ignatius a 5 w 1572 | CCATH San Ignacia

4. Date vi do fructu a 4 w Etlitade en una anialo-
gia de Maieni de varios
autores. Descubierto
por E C. Cramer

10.- Descendit angelus Domini a5« | 1572 | CCATB £an |uan Bautisla

11.- Docwe broes amicus Der Andreas a4 w| 1572 | CATR San Andrds

12.- Diine in wirtubo tua a 8w CATE, CATH MANUSCribas CONSErva
dos en Roma y Mansier

13 - Dowmine non sum dignusa d v | 1583 | CAAT Fara |a Cornunidin

14.- Dum complerentur a 5 v 1572 | CCATE Fiesta de Poniecosiés

15.- Dy seraphum clamabant a 4w | 1583 | CCAA Fresta dhie la Sima. Trimdad

Ih.- Ecee Daminus voennd a 5 v 1572 | CATTH Aclvinniis

17.- e saterdos magnus 3 4 v [ 1585 | CATH Canfesores Puntifices

1R.- £gor surn panis vivas a 4 v CATB Manuscrit de Murich
eloseuliienn poor Proske.

149.- Estuate fortes o bwello a 4 v 1585 | CATEA Apcistoles y Evangelistas

20.- Gaude Maria Virgo a 5 v 1572 | CCATE Virgen Maria
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21.- Ganelent in coelis animae 1585 | CATH Warios martires
sancharunt a d v
22 - Hie wir despicions myndum | 1585 | CATE Lanlesores no MPankbices
adw
27%.- Iste Sanvius pro lege a 4 v 1585 | CATH Minires
24, Mapgi widerunt sicllam a 4 v. | 1572 | CATB Epifania del Senar
35 .- Ne timeas, Maria a4 v 1572 | CATE Anynciagien de |aVirgen
hAaria
20 - Migra sum sed formosa a 6w | 1576 | CCATTR Wirgen Maria
27 - O decus apostolicum ad v | 1572 | CATR Santo Tomas
28.- O doclor aptime a 4 CATB tanuscrito de Barcelona
descubientn par S. Rubia
24 - O Damine Jesu Christe a B w.| 1576 | CAATTE Corpus Chrisn
30 - O lldephunse a 8 w 1600 | CATE, San |lduforso
CATB, organc
A1 - O lux et decus Hispamae a 5w 1583 | CCATB Santiagn
[ 32 0 magnum mystenum a 4 v | 1572 | CATR Circuncision del Sefor
31 O quam glnosum est regnuma 4w | 1572 | CATH Tordas los Sanlas
14 - O Quam metuenddus estad v 1585 | CATH Dedicacion de Ta Iglesia
15 (O repem coeli a d v 1572 | CCCA Natividad del Sehar
A6 - O sacrum Cconvivium a 4 v 1572 | CCCa Carpus Chnsh
17.- O sacrum convivium a bw. | 1572 | CAATTE Carpus Christi
A8 - O vos omines a 4w 1572 | CATR Viernes Santa
19, Quam pulchri sunia 4 v 1572 | CATB Inmaculada Concepcidn
a0 Quem viclist, pastores a b v | 1572 | CCATTE Natwidad del Sefior
41 - Resplenduin facies cius a 5w | 1585 | CCATE Transliguracidn del Senaor
A2~ Sanela Maria, sucourre misens a4 41572 CATE Gama Maria de las Nig
vt
47 - Senes puerum porabara 4 w| 1572 | CATH Purificacion de 1a Virgen
Maria
4. Surge Debora et loquere canticum Perdidn, pern citacla
pat fuealcs conlempo-
rineas a Victoria
45 - Surrexit Fastor Bonus 26 v 1572 | CCATTH Resurreccion del Senar
Ah. - Trahe me post 10 a G v, 1583 | CAATTB Virgen Maria
47 - Tu sl Petrus a 6 . 1572 | COATIR San Pedra
48 - Vadam et circuibo cvitatom a 6w 1572 | CCATTR In planciu B V. Maria
49.- Weni, sponsa Chrishi a 3 v 1585 | CATB Virgenes
50 - Vere languores nostros a 4w, | 1572 | CATR Juowes Santa
51 .- Vorsa ostn lucium a b v 1605 | CCATTE Difuntos
52.- vadi speciosam i fi v 1572 | CCATTR Asuncidin de fa Virgen
Maria

4.4.9. Pasiones

Litdrgicamente las Pasiones se interpretaban el Domingo de Ramos y el
Viernes Santo. Se cantaba habitualmente en canto llano el texto evangélico
dle la Fasion con tenos de recitado y diferentes entanacicnes para cada per-
sonaje: evangelista, Jesus, la turba, Pilatos, San Pedro... Los polifonistas en
principia mantuvieron el canto llane y séla aplicaban partes poliionicas en
las intervenciones de la multitud. Posteriormente estos fragmentos polifénicos
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se amplian a todos los parlamentos directos, incluidos los de Crista, A esle
tipo carresponden las dos pasiones de Victoria.

LG AND | VOCES TIEMPOFIESTA OBSERVACIONES
EDICION LITURGICA
1« Passin secundum Johannom a 4 v 1585 | CATE | Atisa Prassanclificatorum. [Oiica de Semana
Micrnes Santo Santa
2.~ Passio secundum Matheum a J s 1585 | CATR |Domingo de Kamos Oicin de Semana
Santa

4.4.10. Responsorios

Pertenecen a la liturgia de la Semana Santa, concrelamente a los Maili-
nes. Tienen una forma musical motetistica, pero se repiten algunos Versos, si-
guiendo la estructura litdrgica de los responsorios.

TiTuLg ANO | VOCES TIEMPO/FIESTA ITURGICA BSERVACIONES
ED.

1.- Aestimatus suma 4 v 1385| CCAT |Maitines de Sibada Samin VIl Responsario

.- Amicus meusa 4 v 1585| CATE |Matines de lueves Santo, IV Responsario.

3.- Animam meam dilectam a 4 w1583 CATE  |Mailines de Viernes Samio, VI Responsorio

4.- Astilerunt reges 3 4 v 1585 CATE [Maitines de Sdbado Samla V1 Respansarin

5.- Caligaverunl oculi mei a 4 v. [1583| CATE  |Maitines de Viernes 5anta X Respansoric

6.- Credo quod Redemptor a 4 v 1583 CATB  [Mussa pro Delunctis

7 .- Fcce quomnda maorilur a 4 v |1585| CATE  fMaibines de Sdbado Santa. V1 Responsario

B.- Eram quasi agnus a 3 v, 1585] CATB [Matlines de Jueves Santo. VIl Responsorio

9 -Jlesum tradidit impius 3 4 w 1585 CCAT  |Maitings de Viernes Santo. ¥Il| Responsaric

10.- Judas merealas pressimus a 4« |1985] COAT  |Matines de Jueves Santo. ¥ Responsorio

11.- Libwera me 3 4 v 1583] CATH |Missa pro Defunclis

12 - Liberame a 6 v 1660| CCATTE|Odicium Delunclarum

13- O wromnesadw 1585 CCAT [Malines de Sibado Sanlo W Responsorin

14.- Procantem me quolidie a 4« [1583| CATB  |Missa pro De funclis

15.- Popule meus a 4« 1585| CATE |Misa Pracsanctificatorum Wiermes Santeo San Imprope-
rigs, N B8 un
rEsAANSONIC
propamentc
dicha.

16. Recessil pastor noster 3 4 v [1585] CATH 4 do Sibade Santn. 1V Responsoria

17.- Senioees populi a4 4w 1585] CATR |Maitincs de Jueves Santo. |X Responsorio

18.- Sepulic Domine a 4 v 1585| CATHE |Maitines de Sibado Santo, iX Responseario

19.-Tanguam ad latrenem a 4 v, |1585| CATB  |Maitines de Viernes Sante. IV Respransoria

20.- Tenebrae facia sumt a 4 w, 1585 CCAT |Maitines de Viernes Sanio. W Respansorio

21.- Tradiderunt me a 4 v 1505 CATR |Maitines due Viernes Samo. VI Responsona

22 - Una hora a 4 v 1585] CCAT |Maitines de Jueves Santo. VIl Responsoria

23 - Unus ex discipulis 3 4 v 1585| CATB [Maitines de Jueves Samo. vl Responsarin
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4.4.11. Salmos

El canto de los salmos biblicos se hacia en el Oficio Divino. Victoria mu-
sicaliza polifonicamente bien los versas pares, bien los impares, mientras
que los versos no puestes en polifonia se cantaban en cante llang, en lo que

se |lamaha afternatim.

L1R10}Es] ANO VOCFS TIEM PO IESTA ORSERVACIONES
FDICION LITURCICA
A —_— Posleriar a 1592 Manuscrila, ) Salma 111
Toni Ms. Mus. 130, Biblioteea Willo- CCAT Visperas Versos
rio Emmanuelle, Roma pares
.| Posteriar a 1592 Manuscrira. bs. Salmao 111
& Eealu; vira 4 v. Octavi Mus. 130, Bitilinteea Vitlario LATB Visperas Wersas im-
oo Emmanuelle, Roma pares
T Pisstoriar a 1592 Manuscrita Ms Salma 110
3. Confilebor a 4 v. Quanti |\, 130. Biblioteca Vinario CCAT | Visperas | Versos
Toni Emrnanucile, Rama pares
I - Posterior a 1594 Manuscrita Ms. Salma 110
‘ 4. Confitebor 2 4. Quarli | w130 Bibligte  Vinario CATE | Visperas | Versosim:
Toni Emmanuclle, Roma pares
Prosterion 2 1390 Manusceta fs, Salma 115
5.- Credidi @ 4 v. Sextiinni | Mus. 130. Bibligteca Vittoria CCCA | Visperas | Versos im-
Emmanuelle, Rama pares
CATE,
6.- Dixit Dominus a § v 1581 CATR, Visperas Salmn 109
Grgana
- Dixit I?ominus a4 Postericrla 1592 CATB it 3,1':; :319
Primi Toni Manuscrita. T
¥ T CATE,
8 E;cc nunc henedicite 1600 CATE, Visperas salmo 135
Dominum a 8 v o
argana
CCAB,
9 - Laclatys suma 12 v 1583 CATB.CATB,| Visperas Salma 121
Grgana
Posterior 3 1592 Manuscrita Me
U5 ,La_llda I_omsalem 2] Mus. 1700 Bililileca Vittoria CATB Visperas Salmo 147
Septimi Toni Emmanuelle, Roma
. CATSH,
s s Py 1581 CATE, ar- | Visperas Salmo 116
amnes gontes a B v e
12 Laudate Dominum Manuserita s, Mus, 130. Bi-
amnes genles a 4 v Terti hlinteca Villorio Emmanyelle, | CATE Wisperas Salmao 116
Tan Roma
r I CCAT,
13.- Laudale pueri Domi- 158] CATB, Gr- | Vispewas | Salma 112
nym a & v. Sexti Tani gana
v 1 Poclerior a 1592 Manuscrila,
b = lawelefe iy DOMi= | ks s 130, Biblioteca Virla| CCCA Visperas Salma 112
aun a4 v Sexdi Toni rio Emmanuclle, Roma
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15.- Miscrere mei Deus a 4 v 1585 CATH Laudes | Salmo 50
16 - Nisi PDominus a § v, 1576 CC;;J:T P sal
Quinti Toni ; B. or- Visperas alma 126
pano
: CER
T v Posterion A 1.5 2 Mani - ) Salmo !2(1
A Mus, 130, Biblioteca Vil CCAT Visperas | Versos im-
Seati Toni
Ernruanuelle, Boma pares
X CUAT,
18- Super flumina Balwia- 1
e 85 ’ 1576 CATRB, 6r- Visperas | Salma 136
[ l g-‘.il'll']

Salmas de visperas, partilura.

4.4.12, Secuencias

En algunas fiestas importantes se colocaban las secuencias tras el Aleluya
de la Misa. Las secuencias medievales acabaron sicndo hmitadas a 5 por el
Concilio de Trento. Musicalmente se parecen a los Himnos, por su caracter
de versos.

TiiuLo ANO VOCES TIFMPO/FIESTA
EDICION] HTURGICA
1.- Lauda Siona 8 v 1585 CATB, CATB, Grgano Corpus Christi
2.-Veni Sancle Spiritus a B v 1600 CATE, CATE, drgana Pentecaslés
1.- Viclimae Faschaie laudes a 8 v. | 1600 CCAT, CATE, drpano Pascua ce Resurrecian
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4.4.13. Obras atribuidas a Victoria

Las obras resefiadas a continuacion han sido habitualmente atribuidas a
Victoria, sin que se haya podido demostrar su auteria fehacientemente. Al-
gunas de ellas han sido atribuidas a olros autores, aunque las discusiones en
este sentido son frecuentes entre los musicélogos. Sin embargo, los mayores
expertos coinciden en scRalar que la mayor parte de estas obras apécrifas
no son de Victoria. Es curioso v paradadjico, sin embargo, que una obra tan
conocida como el «Ave Maria de Victoria» no sea del abulense, siendo una
de las mas interpretadas por coros de lodo el mundo. Ninguna de estas obras
estan editadas en las calecciones que publicé Tomds Luis en vida y se con-
servan en copias manuscritas, de dudosa procedencia.

TiTULD AN EDICION VOCES TIEMPO/HESTA
LITURGICA

|-

| |- Awe Maria a d v Varios manuscrilos del siglo XIX, |CATS Aciualmente no hay
ronservados en Regenshurg ¥ consensa acerca del
Munich verdadero autar de esta

olira

_-" Beata estVirgn Nos manuscritos, canservados en | CAATBE La fuente de Midnsler o

Maria a b v Munsler y Roma. atribuye a Victoriay la
de Roma a Nanino

| 3. lesu dules memoria CATH |. Mapaleon, Ney o §.

34w Rubio 1a atrbuyen a
Wicloria. H. won May y
alros lo niegan.

4 - Misa Dominicalis Pedrell 1a atribuyd a Vic-
loria pera Casimiri o
niega.

5.- Misa Pange lingua  |[Manuscrilo de la Caledral de CATE Aclualmenie se le

adw, fuenca atrihuye a ). Pérez Rol-
dan.

6. Vidi speciosam a & v|Dos manuseritos, conservados en | CATR, CATB|La fuente de Minster lo

Munster y Roma, Aribuye a Anerio y [a
de Roma a Victoria.
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4.5, TABLA CRONOLOGICA DE LOS PRINCIPALES ACONTECIMIENTOS
EN LA VIDA DE VICTORIA.

ANO [EDAD|iUGAR ¥IVIENDA ACONTECIMIENTG/CARGO QUE OCUFA

1548 v} Aweila C/Caballeras

1549 1 Avila CiCaballeras

1350 2 Avila C/Caballercs

1551 | 3 | Avila CCaballoros

1352 | 4 | Avila Ci/Caballeros

1353 5 Avila CiCaballeras

1354 f Avila CiCaballeros

1535 7 | Avila CiCaballeros

1556 8 | Avila C/Caballeros

1557 9 Avila Seguramente, sigue | Fallece su padre. Ingresa en la Catedral como mifio

en CiCahalleros cantor

1538 10 | Avila MIfG cantor en la Catedral de Avila

1359 | 11 | Avila Nifio cantor en |a Catedral de Avila

1560 12 | Avila Nifio cantor en la Catedral de Awvila

1561 13 | Avila Nifip cantor en la Caledral de Avila

1562 14 | Avila Nifig cantor en la Catedral de Avila

1563 15 | Avila Nifia cantor en la Caredral de Avila

1564 | 1h | Avila Nifie cantor en la Catedral de Avila

13635 17 | Roma Colegio Germdnico | Canvitor en el Colegio Cermidnica

1566 18 | Roma Colegio Germdnica | Camwittord en el Colegio Cermdnica

1367 19 | Roma Colegio Germinico | Convitars en el Colegio Germanico

1568 20 [ Roma Colegio Germdnico | Convitlari en ¢l Calegio Germdnico

1569 21 | Roma Particular Canlar y organista en Ma. M de Montserralo

1570 22 | Roma Particular Canlor y organisla en Sla, M" de Montserrato

1571 23 | Roma Calegio Germdnico | -Canrtar y arganisia en 5ta. M de Moniserrato
-Prafesor de musica en el €. Germanico

1572 24 | Roma Colegio Germdnico | -Cantor v organisla en Sta. M7 de Montserrato
-Profesor de mdsica en el . Germanico
-Edicicn de su primera alira Motecla

1573 25 | Roma Colegio Germanico | -Cantor y arganista en Sta. d* e Montserrato
-Prosfesar de musica en el C. Geormanica
-Maesira de Capilla en Seminario Rumano
-Interviene comn madsico en 5an Giacomo degli
Spagnoli y ¢n Stma. Trinitd dei Pellegrini

1574 26 | Roma Colegio Grrmanien | -Cantar y organista en Sta. M de Montserralg
-Profesor de musica en el O Germanico
-Interviene coma masico ¢n San Giacoma degli
Spagnali
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1575 27 | Roma Colegio Germinica | -Maestra de Capilla en San Apollinare
-Ordenacian sacerdotal
-Interviene comn mdsico en San Giacomo degli
Spagnoli
1576 28 | Roma Colegio Germinico | -Maestro de Capilla en San Apallinare
-2° publicacion: Hiber primus gui missas...
-Inerviene come misico en 5an Giacomo degh
Spagnoli
1577 29 | Roma i -Interviene como midsica en San Giacomo degli
Spagnoli
1578 30 | Roma San Girolamo della | -Capellan de San Ciralamo (nombrado el A de junio
Carila -Interviene comea ridsica en San Giacomo degli
o Spagnali
1579 31 | Roma San Cuolamo della | -Capellin de San Girnlamo
Carita -Interviene coma misico en San Glacomn degli
Spagnoli
1580 32 | Roma San Girolama della | Capellan de 5an Girolamo
Carita -Interviene como musico en San Giacomo degli
[ Spagnoli
1581 33 { Roma San Girolame della | -Capellin de 3an Girolamo
| Caritd -Interviene como mysico en San Giacomo degli
Spagnoli
-Publica dos obras: Hymi tativs anni y Canbica
B. Virginis
| 1582 34 | Roma San Girolamo della | -Capelldn de San Girolamo
Carild -Intervienc camo musica en San Giacomao degh
Spagnali
19483 35 | Roma San Girolame della | -Capellin de San Girolamio
Carita -Intervienc coma miisico en San Giacomo degli
Spagnali
-Publica dos obras: Missarusm ffbri duo y Alotecta
1544 36 | Rama San Girelame della | -Capellin de San Girnlamo
Carita -Intervienc coma musica en San Giacoma degli
Spagnoli
1585 37 | Roma-| San Girolamo della | -Capellin de San Girolamo {hasta el 7 de mayo)
Madrid{  Caritd -Publica Motecia Fostorunt totius anni y Offi-
cium Hebdomadae Sanctae
Muelve a Espafia
1586 I8 | Madhid]  CArenal -Capellin de [a Emperairiz Maria
-Maesiro de Capilla interina en las Descalzas
1587 39 | Madrid]  CiArenal -Capelldn de la Emperatriz Maria
-Macstra de Capilla interinu en las Doscalzas
15HH 40 | Madrid|  CfArenal -Capellin de |2 Emperatriz Maria

-tAaesiro de Capilla inlerino en las Descalzas
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1589

41

Madrid

C/Arenal

-Capellan do la Emperatriz Maria

-Maestro de Capilla imerine en las Descalzas
-Edicion de Metecta y Camianes Sacrae
1Reediciones)

1590

Madrid

Ciarenal

-Capellan de la fmperatriz Maria
-Maestro de Capilla interino en las Descalzas

1591

43

Madrid

Crarenal

-Capellan de la Emperatriz Maria

-Maestra de Capilla interino en las Descalzas

1592

44

Madrid
Roma

C/Arenal

-Capeilan de |a Emperatriz Maria
-Maestro de Capilla interino en las Dascalzas
- Publicacién de Missae  tiker secindus en
Roma para lo cual se iraslada alli

1593

Rama

Capellin fle la Frperaiiz Maria tele permiso en
Rama)

-Miaesiio de Capilla inlering en las Descalzas
{este afia ne ejercio su carpe, al no esar en Madned)

b

Madrid

Crarenal

-Capelldn de la Emperatriz Maria
-Maestro de Capilla intering en las Descalzas

Madrid

Crarenal

-Capellan de la Emperatriz Maria
-Maestro de Capilla interino en las Descalzas

48

Madrid

CrArenal

-Capellan de la Emperatriz Maria
-Macstro de Capilla intering en las Descalzas

49

Madrid

Clarenal

-Capellin de la Emperairiz Maria
-Maestro de Capilla interinn en las Descalzas

50

Madrid

C/Arenal

-Capellan de |la Fmperalriz Maria
-waesiro de Capilla inlering en las Descalzas

51

Madrid

CrArenal

-Capellan de la Fmperatnz Maria
-Maestro de Capilla intering en las Descalzas

52

Madrid

CiArenal

-Capellan de la Emperatriz Maria

-Maestra de Capilla interino en las Descalzas
-Publicacidn de Missae, Magnifical, Maotecta,
Psafmi... y ffymni tolws annf

1601

53

tadrid

C/Arenal

-Capelldn de la Emperalriz Maria
“Maestro de Capilla interino en las Descalzas

1602

54

Madrid

CrArenal

-Capellan cfe la Emperalriz Maria
-Maestra de Capilla intenine en las Descalzas

1603

55

Madrid

ClAarenal

-Capelldn de la Emperatriz Maria, gue lallece
este afio, nombrande a Victaria capellan vitali
cio del Monasterio

=Maestro de Capilla imerino en las Descal zas,
cargo que abandona al morie su benefaciara
-Felicion de Matecta

1604

56

Madrid

C/Arenal

-Capellan en |as Descalzas Reales
-Oirganisia en las Descalzas

250




1605 57 | Madrid]  ClArenal -Capellan en las Descalzas Reales
-Orpanista en las Descalzas
-Fdicion de su dltima chra: Officium Defuncio-
fum
1646 58 | Madnd;  C/Arenal -Capelldn en las Nescalzas Reales
-Organista en las Descalzas
ez 59 | Madrd| iArenal -Capellan en las Descalzas Reales
-Organista en las Descalzas
[ eos 60 | Madrid| CfArenal -Capellan en las Descalzas Reales
Orpanisla en las Descalzas
1609 6l [ Madnd|  CiArenal -Capellan en las Descalzas Reales
-Orgamsla en las Descalzas
1010 62 | Madrid|  Clarenal -Capelldn en las Descalzas Reales
-Crganisla en las Descalzas
h;ﬁﬂ 63 | Madricl]  ClArenal -Capellar en las Descalzas Reales

-Cirgariista en las Descalzas




4.6. BREVE COMENTARIO DISCOGRAFICO
La interpretacion actual de la misica de Victoria

Los criterios que deciden un grupo o director musical a [a hora de in-
terpretar una musica son siempre relativos v discutibles. Partiendo de esta
base, debemos también ser conscientes de que los criterios interpretativos
siguen modas cambiantes. Hoy dia se interpreta la musica renacentista de
muy diferente manera a como se hacia en los anos 70, por efemplo. Las di-
terentes escuelas corales, con las tradiciones que incorpora cada una, hacen
que los resultados sean también variados.

La mavoria cle grupos de Gran Bretana, radicados en capillas de colegios,
catedrales o universidades de tradicién antiquisima ininterrumpida, no pue-
den sustraerse a los condicionantes de sus propias adaptaciones de la musica
de Victoria. Hay que agradecer a estos coros ingleses el hecho de que hayan
sido los que mas asiduamente hayan prestado su atencién a la musica del
ahulense, dindolo a conocer mucho antes de que el mundo musical espa-
Aol lo hicrera de manera generalizada.

Los grupos profesionales que actualmente inlerpretan a Victoria suelen
seguir unos criterios bastante uniformes y universalmente aceptados. En pri-
mer lugar, |2 decisidn de utilizar un grupo pequeno es la mds habitual. Ya se
conoce como las Capillas de Misica en Espana e Italia no tenian un numero
excesivo de cantantes, con o que el numero ideal para la interpretacion de
la musica de Victoria irfa desde e] cuarteto vocal con un solo cantante por
parte, hasta dos, tres o cuatro por parte, no debiéndose superar en ningln
caso la veintena de cantantes.

El tempo suele ser ligero, rdpido y con sensacion de liviandad. Las di-
namicas deben estar matizadas, sin extremismos ni partes forzadas por ex-
cesivamente fuertes o suaves, cantando con naturalidad y sin brusquedad.

El texto latino v sus acentos deben marcar la acentuacion pudiéndase v
debiéndose buscar cierta pintura sonora del sentido del texto que lo enri-
quezca, como era el deseo de Victoria y de otros autores renacentistas.

Respecta del tipo de voces mas iddneas para la interpretacion de la muasica
de Victoria, el criterio historicista es el mas habitual hoy dia, es decir, la bus-
gueda del raximo parecido con las condiciones que Victoria encontraria en su
dia. Llevando esto al extrema, la primera consecuencia es el hecho de tener que
prescindir de [as voces femeninas. Algunos grupes ¢an sus razones de porqué si-
guen usando voces femeninas en sus interpretaciones, siempre cvitando el vi-
hrata y buscando una voz lo mas natural y anifada posible. Las interpretaciones
con mujeres logran una mayor suavidael y dulzura que las hace mas amables.

Cuando se usan solamente voces masculinas la opcion para las voces
agudas es usar nifos, que es la preferencia que suelen seguir los coros his-
taricos ingleses, con gran tradicion de nifios cantores o tiples. Los tiples
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tienen el inconveniente de no poseer una voz perfectamente afinada y de
tener un limbre algo chillon y dspero. Actualmente estd de maoda la utiliza-
cidn de contratenores o falsetistas para las voces agudas de la polifonia, que
suelen ser mds precisos y tener una afinacion y empaste mds perfectos con
el resto cle las voces masculinas mas graves.

Fuera cle cstas lineas generales mayoritariamente aceptadas en los grupos pro-
iesionales actuales, todas las demds decisiones estan en manos de los intérpretes.

La cliscografia que presentarnas a conlinuacion es una pequefia muestra de
los cientos e rliscos que contiencn mdsica de Victoria. Como criterio general,
salo hemos seleccinnaco CDs que contengan exclusiva o mayerilariamente
musica del abulense. También hemos optado por presentar la discografia mas
recienle, siempre en formato CD, en detrimento de grabaciones antiguas que ¢s
dificil encontrar en el mercado y que presentan versiones can criterios de in-
terpretacion algo desfasados. La clasificacion de los discos se ha hecho segin
las obras interpreladas en ellos, para ofrecer una comparacion de las distintas
interpretaciones que cada grupo ha hecho de las obras de Victoria.

MISAS:

Missa O quam gloriosum. Missa Ave maris stella.
David Hill

Chuoir of Westminster Cathedral

Hyperion, 1985

Este es uno de los primeros discos con musica de Victoria grabadas por el
cora de Westminster y también una de los mejores de la serie. Cantiene las
misas O quam glorigsum y Ave maris stella. El espiritu luminaso y festivo de
esta madsica sienta mucho mejor a los cantores de Westminster que otras obras
mas densas. Las voces de los tiples aqui tienen un color mucho mads vivo y
cercano al prapésito espiritual de las obras del abulense. Las dinamicas son
vivas vy graduales, ayudadas por unos tempi ligeros que dan agilidad al con-
junta. El empaste del grupo estda muy logrado, teniendo aqui un pape! desta-
cable los nifios cantares, en una de sus inlerpretaciones mas memorables.

Missa O magnum mysterium. Ascendens Christus in altum.
David Hill

Choir of Westminster Cathedral
Hyperion, 1986

Dos misas de caracter feslivo y gloriosa interpreta aqui el coro de
Weslminster, precedidas de sus dos correspondientes motetes. El grupo presenta
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su tipica sonido, mdas contenido que otras veces, 0 quiza menos acongojado que
en paginas de Victoria mds tremendas como el Oticio de Semana Santa ¢ e Re-
quiem,

El predominio sonoro de los tiples es manifiesto sobre todo el conjunto,
aungue esta bien empastado el sonido del coro. Quizd el balance respecto
de las voces graves estd descompensado.

Los tempi son agiles v las dinamicas acertadas, equilibrandose asi el
conjunto.

Missa Vidi speciosam

David Hill

Choir of Westminster Cathedral
Hyperion, 1988

£l disco se divide en dos partes bien distintas: al principio aparecen una
serie de motetes de caracter mariano: el Ave Maria apocrifa, Ave maris stella,
Ne timeas Maria, Sancta Maria, succurre miseris, Vidi speciosam. En la segunda
parte se interpreta comnpleta [a misa Vidi speciosam, con acompanariento de
grgano, mientras que en la primera parte intervicne ¢l caro solo.

E! cora de |a catedral de Westminster con su maestro de capilla al frente,
David Hill, estd compuesto por voces masculinas, con tiples para las voces
agudas. El grupo es bastante numeraso pero presenta su sontdo caracteristico:
fuertemente compacto, muy ermpastado, con unos nifos gue esta sobresa-
lientes y con una limpieza en las texturas impropia de un coro tan nume-
roso, pero gue forma parte de la gloriosa tradician coral inglesa.

La grabacion es lenta y avanza inexorable, sin notarse casi nunca ace-
leraciones ni retardos, lo cual le otorga cierta monotonia. Lo misma podria-
mas decir de las dindmicas, que se mueven en un margen muy pequeno y
sumergen al ayente en una especie de volumen continuo de la misma sono-
ridad. La misa Vidi specigsam tiene alge mas de dinamismae, referzado por
un discreto € inteligente uso del drganc.

Missa o magnum mysterium. Missa O guam gloriosum
Jeremy Summerly

Oxford Camerata

Naxos, 1992

La Oxlord Camerata, compuesta por 12 cantantes ingleses, es un grupo
mixto, que junto a su director Jeremy Summerly aborda dos misas de Victo-
ria de cardcter festivo y luminoso.

El grupo es ligero, de sonido nitide y brillante, muy empaslado. Esla sen-
sacion de ligereza se ve acentuada por unos vivos lempi extremadamente
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rapidos, con lo gue parece que Oxford Camerata pasa sobre esta misica sin
mojarse, sin senlirla, un poco indiferentes a la belleza sonora que podrian pro-
ducir si interpretaran con mas pasian. Es precisamente la irialdad la principal
caracteristica de estas interpretaciones, muy correctas, pero sin alma.

Missa Gaudeamus
Raul Mallavibarrena
Muasica Ficla
Enchiriadis, 2000

Raul Mallavibarrena renueva Musica Ficta para esta ocasion, que ahora
estd compuesto por seis cantantes —unc por parte— apoyados par un érgano.
Los cantantes son excelentes y hacen una interpretacion nitida y limpia, con
tempi adecuacdlos y dindmicas bastante intensas, para lograr la expresividad
que la musica de Victaria requiere.

El apoya de! drgano aporta un fondo sonoro muy adecuade, que enri-
quece al conjunto v le da estabilidad. Pese a esto, la interpretacion se hace
alge monotona.

Para completar el CD se han grabado 3 motetes de Victoria y el Jubilate
Dec de Morales.

Missa Gaudeamus. Missa Pro Vicloria. Molets
Andrew Carwood

The Cardinall’s musick

ASV-Gaudeamus, 2000

Este disco graba dos misas de Victgria: la misa Gaudeamus a 6 voces y
la misa Pro Victoria, a 9 voces. Usa para ello un cora mixto con dos cantan-
tes por parte, excepto en los matetes que completan el disco, en los que uti-
liza un solo cantante para cada voz.

Andrew Carwood logra un sonido suave y equilibrado, donde Jas textu-
ras se escuchan limpiamente, favorecidas por unas voces cristalinas, algo im-
personales, que sacrifican su lucimiento personal en favor del conjunte.

Un inteligente uso de las dinamicas, da algo de vitalidad a esta masica,
que se ha llevaco con ligereza, pera en su justa medida.
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MOTETES:

Sacred music

Pro Cantione Antiqua

The London Cornett and Sackbut Ensemble
Bruno Turner

Teldec, 1978

Bruno Turner fue uno de ios pioneros en la interpretacién de masica po-
lifdnica renacenlista con instrumentos doblando a las voces. En este disco de
1978, remasterizado en los afios 90, une al conjunto Pro Cantione Anliqua,
tormado por 17 cantantes masculinos, el The London Cornetl Ensemble, com-
puesto por corneto, bajon, tromhones v drgano.

Ei repertorio escogido se concreta en 13 motetes de distinta proceden-
cia, algunos policorales, que se interpretan en dos coros apoyados por ins-
tfrumentos.

La interpretacion es fluida y ligera, con dinamicas discretas y equilibra-
das, nada estridente. Logicamente en las piezas en las que intervienen mas
cantantes v el grupo instrumental |as texturas se ven algo mas emborronadas.
Algunos cantantes presentan un molesto vibrato, aungue el conjunto es rmuy
digno v pionera en su momento.

Cantica Beatae Virginis

Jordi Savall

La Capella Reial de Catalunya
Hesperion XX

Astree, 1992

El aclamado muasico Jordi Savall ha elaborado aqui su particular vision
de la musica de Victoria. Totalmente personal en |a eleccion de un reperto-
rio prelerentemente mariano —de ahi el titulo— v mas subjetivo todavia on la
interpretacion del mismo.

La Capelta Reial de Catalunya aparece aqui formada por 12 miembros,
CON $Oprangs, Mezzosopranos, contratenores, tenores, haritonos v bajos. Este
grupo vocal se ve reforzado por Hesperion XX, conjunto instrumental donde
la familia de las violas aparece ampliamente representada y complementada
con cornetas, trembones v un Grgano.

La interpretacion de Savali es arriesgada y novedosa en su momento: |a
mezcla de voces e instrumentos da a fa midsica de Victoria un caracter sun-
tuaso y ampuloso, del gue nos padermos admirar por lo poco frecuente del
conjunto. Sin embargo, es muy nosible fue en algunis caledrales espanclas
o en ltalia en tempos de Victoria se interpretaran sus obras con el concurso
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dec instrumenlos variados. Los instrumentos introducen un sonido mas mo-
derno, podriamos decir que hace sonar a la polifonia como mas avanzada en
cl tiempo historico. Esto es mds patente en alguna pieza gque Hesperion XX
ha interpretado en version instrumental.

Camo contrapartida los instrumentos introducen un colchdn sonoro que
emborrona las lineas polifénicas y las hace sonar algo confusas. Es e! precio
a pagar pur una interpretacion novedosa, aungue no lejos de lo histdrica-
mente imaginable.

Motets

Andrew Hope

Victoria voices and viels
Gaudeamus, 2003

De nuevo nos encontramos con un cdisco que une la masica vocal de
Victoria a los instrumentos, en este caso un consort de violas reforzadas par
un arpa doble y una tiorba. El grupo vocal es un coroe mixto formado por 9
cantantes. Abordan un repertario de matetes para distinto numero de voces
v variada procedencia temporal. En todos |os casos actian las voces junto a
las instrumentos. El resultado es desigual. Las Iineas se emborronan con el
chirrido de las violas doblanda a las voces. El grupo vocal no hace la mas mi-
nima dinamica y la sensacion de pesadez es bastante acentuada. La toma de
sonido no hace mas que agravar eslos males al restar todo atisho de brillo,
pasindalo todo bajo una patina oscura y confusa.

El lesum
Carlos Mena. Juan Carlos Rivera
Harmonia Mundi, 2005

Et lesum es un disco atipico, seguramente el mas ariginal de todes los
aqui comentados. El contratenar Carlos Mena interpreta el cantus de varios
motetes y antifonas de Victoria con el dnico acompaiamiento, fragil y tenue,
del laad o la vihuela de Juan Carlos Rivera. El resultado es sorprendente, ya
que la belleza de Victoria como meladisla se puede apreciar aqui perfecta-
mente. No es descabcellado imaginar interpretaciones como €sta en tiempos
de Victoria. De hecho hay fuentes documentales donde se hacen transcrip-
ciones para ladd de piezas polifdnicas de Victoria, Una o dos voces canta-
rian junto al instrumento en lo que parecen ser versiones domeésticas o de
salon de |a mejor misica eclesiastica de la época.

El cisco se escucha con agrado, estd muy bien cantado y deja una im-
presién de paz y placidez que estd muy cerca de lo espiritual. Este si que s
otro Victorta.



OFRCIUM HEBDOMADAE SANCTAE:

Oflicium Hebdomadae Sanctae

Ismael Fernindez de la Cuesia

Coro de Monjes del Monasterio de Silos
Coro de Voces Blancas de Burgos
Hispavox, 1973

Ei mérito indiscutible de esta antigua grahacion estriba en el hecho de
tratarse de la primera grabacion integral del Officium Hebdomadae Sanctae.
A este mérita se le anade el ser una grabacién integramente espancla, con un
elenco vocal buscado para la ncasion y realizada en formato disco de vinilo,
avnque fue pasada a CD en {os afos 90.

Ei director, Ismael Ferndndez de la Cuesta, ha aunaclo a dos formaciones
vocales distintas: el coro de voces blancas de Burgos, que hace las voces
agudlas de la polifonia v el core de monjes de Silos, que hace el resto de las
voces masculinas y, por supuesto, [os fragmentos gregorianos, que son uno
de los punios fuertes de esta version,

El conjunto es algo chirriante, sobre todo en el capitulo de las vaces fe-
meninas, con excesivo vibrato. Hay que tener en cuenta, sin embargo, €l es-
fuerzo realizado, ya que la grabacién es de 1973.

Los tempi son fluidos y las dinamicas muy discretas, pero equilibradas.
La grabacion presenta un excesivo eco, que enmascara las lineas y confunde
las texturas. Fue grabada en direcio en la iglesia del Monasterio de Santa Da-
mingo de Silos y podriames calificarla como histarica.

Responsories ior Tenebrae
David Hill

Choir of Westminster Cathedral
Hyperion, 1968

David Hill nos ofrece otra vez un ejemplo del mas dificil senido
Westminster en esta version de los Responsorios de Tinieblas: nifios chillones,
tenores estentoreos, cambios repentinas de dindmica, grupo de cantores muy
numeroso... Los problemas del canto de la polifonia con ninos para las voces
agudas se hacen aqui patentes: imprecisiones y, sobre todo, timbre estridente
y paca compacto con el resto del coro. Todo esto hace gue la escucha de cste
€D sea extremadamente fatigosa.
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Tenebrae Responsories
Peter Phillips

The Tallis Scholars
Gimell, 1990

L.os Responsorios de Tinieblas del Officium Hebdomatdae Sanctae son
uno de |os reperlorios favoritos de los coros ingleses. Peter Phillips se pone
ala tarea al frente de su grupe, The Tallis Scholars, conjunto mixto de 10 can-
tantes que hace una interpretacian solvente de este repertorio.

Con un sonido compacto y algo estridente aborda los Responsorios de
forma algo mecanica, con tempi ligeros y resaltando los contrastes dinami-
cos. El canjunto es muy correclo, muy afinado, con lineas muy claras y hien
trazadas, pero el resultado parece monétona. Quizéd ne es lo mds indicado
ahgrdar todos los responsorios seguides, cuando en su concepcidn original
eslaban salteaclos en 1a liturgia enmerlio de otros cantos y oraciones, con lo
que se lograba la variecdad y descanso auditivo que aqui faltan.

Officium Hebdomadae Sanclae
Jean-Paul Gipon

Enscble vocal Jean-Paul Gipon
Champeaux, 1991

Se trata de una integral de la obra de 1585, que incluye la Pasion segan
San Juan del Viernes Sanlo.

El Ensemble vocal lean-Paul Gipon es un coro de voces mixtas baslante
numerosa, de mds de 30 miembros. Pese a estos condicicnantes, su director
explica en la carpetilla del disco que ha queride cefirse a criterios histori-
cistas, para lo cual ha usado una afinacion de la época: la 394.

Al tratarse de una obra lan extensa, el coro presenta cierto cansancio,
manifestaclo en una interpretacion bastante monotona, con un excesivo vi-
brato en las voces femeninas y un devenir lento y moroso. Pese a esto, las di-
namicas son bastanle acertadas y mantienen la tensién. Hay que resaltar la
inclusian de los versos en canto llana, que enriquecen la versian. Es dificil
para esle tipo de coros no profesionales salvar una obra tan comprometida,
pues suclen quedar fuera de estilo.

Jeudi Saint dans les Espagnes
La Colombina
Accent, 1993

Como reza el litulo del disco, esta grabacion contiene sexiractos de
la liturgia del Jueves Santo en las Espanass_ No es Victoria el Gnico autor
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interpretado. v el CD se completa con obras de Francisco Vazquez, Este-
vao de Brito, Cristobal de Morales, Juan de Lienas y Francisce Manue! Car-
doso. Las cbras de Victoria pertenecen al Officium Hebdomadae Sanctae,
en su parte correspondiente al Jueves Santo.

E! grupo, compuesto séle por cuatro cantantes, uno por parte, es un
ejemplo de limpieza vocal v adecuacion a repertario. Componen La Co-
lombina, M* Cristina Kiehr, sopranc de voz inmaculada y perfecta para la
musica renacentista; Claudio Cavina, contratenor de reconacido oficio; y los
veteranos Josep Benet, tenor y Jasep Cabre, baritono, que cierran el conjunte.
Los cuatro logran unas versiones limpias y nitidas como pocas, empastadas
y ajustadas, muy ligeras, casi etéreas, Hotantes y muy espirituales. Los tempi
ligeros, unas acertadas dinamicas y unas lineas vocales perfectamente mar-
cadas hacen de ésta una versién altamente recomentdable.

Tenebrae Responsaries
Harry Christophers
The Sixteen

Virgin, 1995

The Sixteen con su director Harry Christophers al frente ha sido uno de
los grupaos ingleses que mas veces han grabado obras de Vicloria. Es ésta
una de sus primeras grabaciones v nas presenlan los 18 Responscrins carre-
pondientes a los Maitines del Officium Hebdomadae Sanctae de 1585 El
grupo, como su nombre indica, gira alrededor de 16 cantantes (aqui hay 18)
v es un coro mixto, con las virtudes ya conocidas: empasle y afinacidn per-
fectas, dinamicas bastante acentuadas, tempi rapidos, sensacion de ligereza
y espiritualidad, en conjunto, una correccion extrema. Sin embargo, es una
lastirna no percibir un halito mas de vida, de entusiasmo, de alma, en una in-
terpretacion irreprochable excepto en este sentido.

Lamentaciones de Jeremias
Raul Mallavibarrena
Muasica Ficla

Cantus, 1996

Musica Ficta es uno de los grupos espanocles vocales especializados en
musica anligua que mas han hecho por la difusion de la polifonia de nues-
tro Siglo de Ora.

Este disco tiene como principales virtudes una presentacicn bella y ade-
cuada, un cuadernillo con abundantes nolas vy precioso malerial grafica
donde los intérpretes se explayan acerca de sus intenciones y de los motivos
de sus inlerpretaciones, que o hacen altamente valioso y atractivo.
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Musica Ficla ha optado en esta grabacion por un grupo vocal mixto for-
mado por 8 cantanles, a razén de dos por voz. Pese a esto, la introduccién
cle voces termeninas no quita la tensién que seria de esperar, ya que adole-
cen de timbres algo metalicos y estridentes, problema que es comun al de sus
companeros masculinos. El empaste de las voces es algo deficitario, produ-
ciendose una tensiGn excesiva y bastantes puntos de desafinacion.

El tempo escogido es algo lento, aungue las dindmicas presentan mati-
ces de interesante riqueza. La toma de sonido es deficiente y se ohserva un
sonido saturado en algunos momentos, descarnado y seco, que no favorece
en nacla al timbre de los cantantes.

Pese a esto, el empeho de Masica Ficla por presentar 1la masica de Vic-
loria es loahle, y algunus de estos defectos deben achacarse a pecados de ju-
ventud, ya que se trala de una de las primeras grabaciones del grupo.

Feria VI in Passione [Domini
La Colombina
Accent, 1997

La Colombina hace agui una seleccion de obras del Officium riebdo-
maclae Sanclae, concretamente de las pertenecientes al Viernes Santo. A ellas
les anaclen los versiculos gregorianos que censideran convenientes para dar
a la obra un sentido y —dicho sea de paso- dar tiempo al oido a descansar de
la polifomia con la musica monodica y viceversa.

El cuarteto voca! funciona a la perfecciGn, logrando versiones llenas de
niticlez sonora y gran belleza, con todas las virtudes del grupo, ya comenta-
clas en su anterior obra «Jeudi Saint dans les Espagness.

Devotions and lamenlations: Devotion to Qur Lady y Mystery of the Cross
Harry Christophers

The Sixieen

Regis, 1997

Este CD doble recoge clos trabajos distintos de The Sixteen. En Devotion
to Our Lady se presenta la misa Salve Regina a 8 voces y otras piezas ma-
rianas: Ave maris stella, Alma Redemptoris mater, Regina coeli, Ave Maria y
Magnificat, casi todas a 8 voces. Al estar el grupo dividido en dos coros, el
soniclo es mas rotundo que en otras ocasiones, reforzandose esta situacion
par el apayo de un organo. Los tempi y dindmicas son muy correctos, ha-
ciéndose especial hincapié en los contrastes dindmicos que permite la poli-
caralidad.

The mystery of Cross, reeditada en el 2004 con el mismo titulo en el sello
Coro, nos ofrece las lamentaciones de Jeremias del Officium Hebdomadae

2461



Sanctac, a los que se aftaden los Himnos Vexilla Regis y Pange lingua. Las vir-
tudes musicales de The Sixteen se ven aqui en todo su esplendor: perfecta afi-
nacion y empaste, agogicas muy razonables, dindmicas prodigiosas, donde la
misica crece v se reduce gradualmente con perfeccian asombrosa, fineas lim-
pias y cristalinas. Este disco tiene todo |o que le faltalza a la anterior incursion
de Harrv Christophers en los Responsorios de Tinieblas: vida, alma, entusiasme,
mavor compenetracion y comprension del texto. Version de las Lamentaciones
dificil de supecrar.

Ofiicium Hebdomadae Sanctae
Josep Cabré/ Juan Carlos Asensio
La Colombina / Schola Antiqua
Glossa, 2005

Grabado en directo durante la Semana de Musica Religiosa de Cuenca en
2004, el grupo polifonico La Colombina y el conjunio especializacs en Canto Gre-
goriano Schola Antiqua, han puesto en pie esta integral a la espaniola del Officium
Hebdomadae Sanctae Es éste el primer intento serio de aborelar la integral tras la casi
prehistorica version de los Monjes de Silos y Voces Blancas de Burgos alla por 1973,

La Colombina ha retorzado su habitual cuarteto, conviriéndolo en octeto,
lo cual enriquece su sonido, gue esta pedectamente equilibraclo, con timbres
bellisimos, gratos de escuchar, nunca estridentes ni chillones, Las sopranos son
periectas para cste repertorio y su empaste con el resta de las voces masculinas
es total, mejorando claramente al grupo la introduccion de voces femeninas.

Las texturas estdn claramente delimitadas y las dinamicas muy bien es-
cogidas, graduales y sin brusquedades, dejando fluir a la mudsica.

Schola Antiqua se encarga de las antifenas y versiculos en cante llang,
con la solvencia habitual en ellos. El contraste entre polifonia y monodia es
asi descanso y grato al oyente. Hay que destacar como mérito afadido a esta
integral. el hecho de haber sido grabado en directo, sin trampa ni cartan.

OFFICIUM DEFUNCTORUM/ REQUIEM:

Requiem

Mavic Hill

Choir of Westminster Cathedral
Hyperion, 1987

No guise David Hill dejar de ofrecer a la posteridad su personal visian
del Requiem de Victoria, Es totalmente personal desde ¢l mamenlo en que
la eleccion de un core numeroso de voces masculinas con tiples como es ¢l
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de Westminster, mediatizaba la versién. David Hill ha inlentado hacer una
recanstruccion litdrgica, insertando partes de canto gregoriano.

La interpretacion de Westminster parece algo caprichosa en algunos momen-
tos, como en el Taedet animam meam, en que ¢livide el grupo en varios segmentas
de distinto timbre y nimern. La preeminencia sonora de los ninos sobre el resto del
canjunto es definitorio de su sonoridad peculiar, pero se antoja algo exagerada.
Una vez mas el balance con las voces graves esta descompensado y parece gue el
proposito de David Hill es ofrecer un colchon sonoro a las voces agudas para que
eslas se luzcan, en vez de cquilibrar la polifonia. Ademds, los nifos, coma ya hemos
dicho en otras ocasiones, tienen un limbre chilldn algo malesto. Es una eleccion par-
ticular del director, que no pademos negar tienc muchos seguidores.

Requicm. Officium Defuntorum 1605
Paul McCreesh

Gabrielt Consort

Archiv, 19495

De nuevo el Officium Defunctorum nas llega interpretada por un coro
profesional de primera fila, el Gabricli Consort. Sus componentes y director,
Paul McCreesh, herederos de la mejor tradicion vocal inglesa pero puesta al
clia segun los criterios historicistas al usn, hacen una versidn antoldgica. Uti-
lizan tres cantantes por parte, excepto en fos tenores, que son cuatro. Las
vaces agudas las hacen falsetistas, v el conjunto, cerrado por un bajon ta-
pado, liene un empaste vy una coptundencia impresionantes. El sonida asi
logrado es el mas cercano a la interpretacion de una capilla de musica es-
panala de la época, con el anadido de que se interpreta [a obra en la tesitura
original. Ademas, para hacer una versién lo mas cercana a la realidad hista-
rica de la época se han anadido las pantes gregorianas de la misa de requiemn.

El requiem de Victoria fluye en las voces del Gabrieli Consort con una soltura y
una elegancia inusuales, con las lineas polifonicas perfectamente delimitadas y un
equilibrio tolal ente las voces. Paul McCreesh extrae de su grupo una tension cons-
lante y unas dindmicas acertadismas, donde los momentos dlgidos se alargan y lle-
gan casi a explotar, para descender lenta y suavemente en transiciones larguisimas.

Officium Defuntorum
Philip Cave
Magnificat

Linn Records, 1996

Una vez mids un grupoe inglés aborda el Officium Defunclorum en una
reconstruccién histérica, es decir, anadiendo las partes gregorianas que irfan
allernandao con las parles polifénicas escritas por Victoria.
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Se trata de un grupo al uso: coro mixto de 13 vaces, con sonido nitido
y afinado, baslante empastado y de lineas limpidas. El asunto es que actual-
mente este tipo de versiones es dificil que aporten novedades o puntos de
visla originales, pese a que esta grabacion es de 1995.

Musica Espanola. Requiern. Missa O quam gloriosum. Tenebrae res-
ponsories. Magnificat.

George Guesl. George Malcolm. Stephen Cleohury

Coro de St. John's College, Cambridge. Coro de Westminster. Coro del
King’s College, Cambridge.

Decca, 1998

Se trata éste de un CD recopilalorio de varias obras de Victoria por va-
rios coros y direclores diferentes, con resultados tetalmente distinlos.

George Guest al frente del coro del St John's College de Cambridge grabgo
en 1968 el Requiem y varios matetes mas, cuyo resultade hoy dia no es de
recilzo. Un coro aquejado de un vibrato contagioso como si {ueran enfer-
mos, de tempi lentisimos que acentan aun mads todaos los defectos. Para ol-
vidar.

El Coro de la catedral de Westminster, dirigido por George Malcolm hace
unas versiones de los Responsarios de Tinieblas grabadas en 1960. La gra-
bacion analégica amplifica los agucos y el coro aparece can un sonido me-
talico y chillen bastante desagradable. También parece el coro algo
desafinado y con unas dinémicas repentinas y exageradas ademas de capri-
chosas.

Por ditime Stephen Cleobury dirigiendo al coro tlei King's College de
Cambridge grahd en 1984 el motete y misa O quam gloriosum. Para empe-
zar, los 20 anos de diferencia que hay respecto de las otras dos grabaciones
no pasan en vano. El grupo, mucho mas pequeno, tiene un sonido suave,
casi asustado, pero limpio, aungque con problemas de afinacion, unos altos
bastante afénicos y planos y nifios tiples poca brillantes. Adn asi, es lo dnico
salvable de este doble CD, dignao del olvido mas ahsolulo.

Officium Defuntorum
Sergio Ballestracci

La Stagiene Armonica
Symphonia, 2002

La Stagione Armonica €s un grupo italiano, quizd demasiaclo extenso
para abordar el Officium Defunctorum, ya que se trata de 25 cantantes mix-
10s. La impresion general el escuchar su version es de pesadez, a lo que nada
ayudan los lenios tempi escogidos por el directar, Sergio Ballestraccr, ni la
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vaz extraia del salista que da Jas entradas de canto [lano. El grupo estd re-
forzado por un hajon, que anade mas confusién al conjunto. Las dinamicas
son baslante planas y [a sensacién de inseguridad se va haciendo cada vez
mas patente.

La grabacion pretende ser una reconstruccion litargica que incluye las
partes greporianas de la misa de difuntos.

In Paradisum. Music of Victoria and Palestrina
The Hilliard Ensemble
ECM, 1997

Este original trabajo mezcla piezas de Victoria, Palestrina y del reperto-
rio gregoriano. Tanto se ha hablado de la relacion Palestrina-Victoria y tan
poco se habia hecho para ponerlos juntos a disposicion del oyente. £l efecto
es demoledor, pues es tal la similitud de recursos y sonidos que habria que
ser un auténtico especialista para distinguirlos. Quienes no lo crean, que
hagan una cata a ciegas y quiza se sorprenderan.

The Hilliard Ensemble estd formado por 4 cantantes: contratenor, 2 tencres
y un baritono, Con lentitud morgsa pero manteniéndo la tension, van desgra-
nandao las obras en interpretaciones apasionadas y nuy ajustadas a los sombrios
textos escogidas, mayoritariamente de [a misa de Requiem. El gregoriana pone
el complemento a los dos arandes polifonistas en este particular cara a cara que
nos lleva al paraiso, pero pasando previamente por la muerte,

Officium Defunctorum
Raul Mallavibarrena
Musica Ficla
Enchirtadis, 2002

Presenta aqui Musica Ficta su version del Officium Defunctorum en lo
que es una apuesta arriesgada, dada la cantidad de versiones de esta obra he-
chas por grupos de renombre inlernacional. De nuevo nos regalan una pre-
sentacion impecable y abundantes notas gue clan cuenta de las intenciones
y sentimientos de |os intérpretes, lo que es de agradecer.

El grupa mixlo escogido es bastante numeroso: 13 cantantes, repartidos
para las b voces de |a obra, apoyados siempre por un bajén y un organo. La
adicidn de estos instrumentos dan a esta versidn un caricter rotundo v so-
lemne. Las vocos femeninas poseen una calidez mayor que en la version de
las Lamentaciones y mejoran considerablemente el sonido del grupo, gue
resulta empastado y compacio. La toma de sontdo introduce un fuerte eco,
fue procduce un emborronamiento de las texturas, acentuado por el uso de
un grupo mds grande y por el anadida instrumental.
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El tono escogido ha sido el original de la partitura, bastante grave, lo
cual introduce un companente de gravedad implacable y tétrica, que se
ajusta pertectamente a esta obra.

El tempo es ligero y muy adecuado al devenir de los distintos momentas li-
targicos de las piezas de esta misa de difuntos. Las dinamicas son extremas y
arriesgadas, dandole un punto de tension y vida que sienta muy bien al conjunto.

Podriamos concluir diciendo que ésta es una version valiente y arries-
gada, concluida con oficio y dignidad. Es una auténtica version a la espariola
de esta obra de Victoria.

Requiem

Carles Magraner

Capella de Minisirers

Corn de la Generalitat Valenciana
CDM 0615

Con motive del cuatrocientos aniversario de la edicion del Officium De-
functorum, Carles Magraner al frente de su Capella de Ministrers, apoyado
por el Coro de la Generalitat Valenciana interpretaron esla version, grabaca
en directo en Nueva York. En una obra de estas caracteristicas, el Coro de la
Generalitat puso la imprescindible interpretacion vacal y Magraner al frente
de sus instrumentistas se dedicé a adernar la parte vocal y a hacer una nueva
version con instrumentos, en lo que parece ser una tendencia con la que
cada vez mads grupos se atreven,

MISAS ¥ OBRAS POLICORALES:

Missa Dum complerentur
James O'Donnell

Choir of Westminster Cathedral
Hyperion, 1996

El coro de Westminster presenta con esta grabacion a su nuevo director,
James O'Donnell en su visidén de la musica de Victoria. El repertorio escogido
es |a misa a & voces Dum complerentur, complementado con varios matetes
e himnos, algunos a 2 coros, pues son a 8 voces.

El senido pleno y compacto del coro de Westminster sigue apareciendo
aguf en todo su esplendor. Tempi ligeros, dinamicas algo monotonas, timbre
estridente debido a las voces infantiles. .. Virtudes y defeclos de un coro con
un sonido remendamente particular v que nace de la traclicion, por lo que
tiene por igual defensores y detractores.
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Missa Ave Regina
Michele Gasharro
Festina Lente
Dynamic, 1999

Festina Lenle hace aqui una reconstruccion litdrgica de lo que seria en
tiermpos de Victoria la misa de la Anunciacion. Para ello escoge, ademas de
la misa Ave Regina a 8 voces, un conjunto de piezas para érgano de varios
autores y otros mateles de Victoria. Todo ello se completa con las partes del
Propio en gregorianc. El conjunto es magnifico y de gran belleza, ademds de
la variacién que supone para el oyente el escuchar alternativamente piezas
polifonicas, en canto llana y con érgana.

Michele Gasharro cuenla con 16 voces mixtas, dispueslas en dos coros,
segdn los requerimientos de la misa Ave Regina. La grabacion adolece de un
excesivo eco, quizd buscado conscientemente para dar €l efecto policoral
que ¢l compositor buscaba en esta misa. El resullado, sin embargo, es algo
confluso y las lineas no se llegan a percibir claramente, perdiéndose literal-
mente cn el espacio fisico donde se grabo. Se oyen también algunos puntos
poco alinadaos, aunque el resultado general es aceptable.

The call of the beloved
Harry Christophers
The Sixteen

Cora, 2002

Este CD es reedician del editado con el mismo titulo en 1996 por el sello
Cofllins. E! repertoria lo forman la misa policoral Laelatus sum a 12 voces y
varios himnos y motetes a 4 6 6 voces y el Magnificat a 12 voces. Para la in-
terpretacion de {as obras en tres coros Christophers ha dividido el grupo uti-
lizando un coro 1 con cuatro cantantes solistas y los coros 2 y 3 con el resto,
anadiéndoles drgano y dulcimer y corneta y sacabuche, respectivamente.
Los efectos policorales se ven resaltados por una grabacién que prima los
eCos y sensaciones espaciales, diferenciando los distintos coros, gracias a su
distinto volumen sonoro, a su diferente timbre y a su distinta ubicacién.

La afinacién, empaste, sonido brillante reforzado por la inclusion de ins-
trumentos, perfectas dindmicas v tempi hacen de €sta una buena version de
las obras policorales de Vicloria.
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