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Vida del alma iriste, y desdichada,
Desdichada af que al munda dio acogida
Acogida de todos ocupada,

Ooupada en andar siempre escondida,
Escondida de aquel, gue eres deseads,
Desseada solamente te detienes,
Detienas nos el bien, 3 en elfo vienes.

(E! Autor a la Muerte. Oclava
Fr. L.uis Ariz.: Historia de las grandezas de la ciwdad de Avila, 1607
Ed. Facsimil, Avila, 1978. Tercera parte. Pag 312)
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PRESENTACION

Siempre ¢s una satisfaccion la presentacion de un nueve estudio que nos pro-
porcione las claves necesarias para la valoracion y comprension del rico patrimo-
nia de nuestra provincia. En este caso, una joven investigadora de la Universidad
Je Salamanca, Sona Cabaliero Escamilla, se encarga de guiamos por una senda
apenas explorada, la escuitura gética funeraria de la Caledral de Avila,

Uno de los objetivas planteados por la propia autora en su libro fue la de con-
tinuar la labor emprendida por D. Bduarde Ruiz Ayuacar en su libro Sepuicros ar-
tisticos de Avifa escrito alla por el aio 1985 y publicade por la Institucion “Gran
Dugue de Alba™. Aquel primer acercamiento a los monumentos {unerarios de Avi-
la fue consecuencia directa del interés que suscilaban estos deposnarios de la me-
moria individual y colectiva de una sociedad del pasado. Pues bien, el Libro que el
lector Liene en SUsS MAN0s Nos ACerca a una época pretérila, conviriéndonos en 1es-
tigos privilegiados de un acontecer que se denomina histdrico, de una mentalidad,
una manera de vivir y de morir, sirviéndose no sélo del documenta eserito sino de
todo aquello gue recoge mds dircclamendce las creencias, impresiones y sensaciones
de la sociedad medieval, es decir, las manifestaciones literarias, los edificios, su
mobiliario, la topografia templaria, la liturgia y los diversos tipos de imagenes gue,
de una manera muda, actoan de interlocutores entre nucstra época ¥ la pasada.
Ahora bien, como seporles de un mensaje exigen el conocimiente del codigo y el
contexto en ¢l que fueron creadas, imas atn cuando la recepeion ha variado con el
ranscurso de los siglos, ¥ es precisamente lo que Sonia se ha encargado de pro-
porcionarnos en esie estudio.

Las proximas paginas suponen la reereacion de un ambiente en ¢l que la muer-
te era un clemento mas de la vida cotidiana ¥ en el que los misimos sepulcros y su



ubicacion mareaban perfectamente las diterencias de acuerdo con o jerarquia 50-
cial establecida. Asi, la propia eleccion del lugar de sepultura, su ubicacién dentro
del templo elegido, |as advecaciones o las imagenes representadas en los sepulcros
¥ pinturas constifuyen un conjunte tnico y coherente para aproximamos a una ¢po-
€a v a Sus personajes. Pero ademas, la preferencia por un estilo ariistico determi-
nado. la Imponacion de modelos foraneos asi como la llegada de artistas proce-
dentes de Otras zonas geograficas se retleja en la tipologia y caracteristicas de los
sepuleros, informandonos de cuestiones relativas al gusto de los que efectiian el
encargo artistico, es decir, sus promotores, pero lambien sobre sus ejeculores, los
antistas ¢, segun la mentalidad medieval. antesanos. De este modo. Sonia Caballe-
to no s6lo se ocupa de interprelar el contenido sing tambien de analizar la forma,
pues con ella se relaciona, en parte, la funcién de una obra. Precisamente, los usos
v significados originales ¥ los escenarios en los que tenian Jugar s¢ han desvirlua-
do con el transcurso de los siglos, privandonos asi de una apreciacion adecuada,
una carencia a la que se da respuesta en las paginas que siguen.

En resumidas cuemas, el libro que aqui se presenta lienc un gran inlerés no so-
lo para la comunidad cientifica por las novedades que aporta para el conocimiento
de la escultura gatica funeraria, sino también para el gran piblico, al que invitamos
a valorar ¥ admirar las joyas del ane funerario del que la Catedral de Avila oirece
una buena muesira. Al retablo mayor y al sepulcro de I Tostado, caliticados en va-
nas ocasiones como “joyas absolutas del 1emplo”, debemos sumar muchos de los
sepuleros golicas que pueblan silenciosamente las naves catedralicias. Las pautas
para una percepcion adecuada se ofrecen en este libro, la contemplacion y el dis-
frule es cosa de cada uno.

Agustin Gonzilez Gonzilez

Presidente de la Diputacion Provincial de Avila
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PROLOGO

Que cn los Gllimos afios, la historiogralta artistica se ha interesado por la pro-
duccion funeraria golica, es argumento que se conlirma por si solo. Una simple
hojeada a la bibliagrafia denota con claridad la atencion concedida a la investiga-
cion centrada €n el Sentimicnto y la ldea de la muerte en la Fdad Media, ligada,
por oira parte, al cultivo de la historia de las mentalidades. Al hilo de esa comien-
le histeriografica, con amplia vigencia en la escucla francesa. pronto comenzo a
despertar la atencion de un nutride grupe de estudiosos de la Peninsula que, desde
el campo de la literatura, la histonia o la historia del arte, se preocuparan, v ocupa-
ron, en despejar el alcance, el valor y fa proyeccién que esas mantfesiaciones go-
zaron. (Gracias a sus trabajos hoy conocemos mejor el comportamiento del hombre
medieval hacia la muerte, las praclicas funerarias, stis miedos, sus preocupaciones,
sus intercses... No seria justo ignorar las deudas con la historiografia europea, es-
peciatmente con los pioncros Panofsky, Tenenti, Jacobs, Aries, Duby , Le Gofl' y
lantos otros. Pero seria igualmente arbitrario no aludir al salto cuantitativo v cuali-
1ativo de la investigacion hispana desde aquellos primeros estudios de Qrueta. a los
mas recienles de Ara Gil. Gomez Barcena. Moeralejo, Nonez, Espanol, Sanchez
Ameijeras, Yarza, Mitre, Guiance, entre otros, todos -y otros que no se ¢ilan- han
contribuido, en distinta medida, a perfilar un panorama mas nitido.

A eslos estudios me es grato afadir un nuevo tiwlo: La escuinira gitica fune-
raria de la catedral de Avila. El irabajo constituye la Tesis de Licenciatura de So-
nia Caballera, realizada bajo mi dircccidn y defendida en la Universidad de Sala-
manea en junia del 2003, En principio, la eleccion del tema venia a cumplir un va-
cio de investigacion. Se contaba con la monogralia de Ruiz Ayacar Sepuicros ar-
tisticos de Avila, pero el tempo transcurrido desde su aparicion y el nuevo
panorama de Ja investigacion actual aconsejaban abordarlo bajo otros presuples-



1os. Existian igualmente una serie de contribuciones, puntuales ¥ punleras, sobre
determinados conjuntos como las de Sanchez Ameijeiras para la produccion del si-
glo XHI. las interpretaciones tangenciales -siempre atinadas, esclareccdoras y pio-
neras- de Francesca Espariol, las de Pércz lliguera sobre la produccion del taller de
Ferrand Gonzalez, las de Abad Castro sobre alguna capilla o los esludios de Ca-
mero sobre el espacio claustral v 2 (uncionalidad de sus dependencias. Partiende
de esa realidad v, por supuesio. tenténdolas muy presentes, Sonia Caballero cons-
truve la suyva propia.

Por una parte cemrarse en un edificio posibililaba vislumbrar la evelucion de
ese sentimiento a lo large de los siglos del Gotico a traves de la practica artistica
funeraria. asi como analizar sus cambios formales ¥ estilisticos, delectar el ritual
litirgico. apurar los usos y las variantes iconograficas, e incluso resenar la impli-
cacion de los distintos cstamentos sociales. Tarea que Sonia Caballero ha acometi-
do con exito. Se trata de un estudio riguroso, aungue no podemos olvidar que es
su primer rabajo ¥, como todos, puede superarse, si bien ya se perfila el tono de
sus futuras investigaciones con guc nos sorprendera, no lo dudo, en su Tesis Doc-
toral sobre las Artes Plasticas del S. XV en Avila. Como dircetora deseo deslacar
en primer lugar su curtosidad e inieres, pero ello unido a la madurez ¥ coherencia.
Es un estudio reflexive y razonado. bien argumentado y valicnte en sus hipotesis.

De 1odos modos, el titulo no hace justicia a lo que en realidad se aborda, en prin-
¢ipo es muchoe mas. No se limila unica y exclusivamente a la produccion funera-
na de la caledral abulense sino que busca las implicacioncs con la produccion mo-
numental, ¢ incluso llega a rastrear la infiuencia o los ccos de determinados pro-
yeclos prestigiados en la practica artistica domestica de la ciudad castellana. No se
olvidan tampoco los cauces y los prestamos cruzados cntre las diversas activida-
des anisticas, que nos ayudan a conocer mejor como operaban cstos talleres y como
se concibieron los conjumos, formando partc de esa vida de las formas gue el his-
toriador 2 veces ignora. Aludiamos arriba a su valentia, sc artiesga en sus interpre-
laciones, con argumentos expone sus razones ¥ no duda en madificar la cronolo-
gia de determinadas piezas, asi como cambiar las atribuciones, o incluse la propia
funcionatidad o destine de algunas obras. Interés reviste la atencion que concede a
los distimos ambites litdrgicos con funcion funeraria, analizando sus advocaciones,
intentado rastrear Sus causas y sus porqués, asi como recomponiendo los programas
iconograficos originales. Se marca la evolucién y las dependencias del arte funcra-
rio catedralicio, desde sus vinculaciones salmantinas y especialmente leonesas del
X111, hasta la pesterior influencia toledana.

Pero Sonia ha buscado también los cambios que han altcrado nuestra percep-
cion de esas obras ¢ incluso dedica un capitulo al are desaparecido, intentado
desentrafiar esos silencios de la Historia. En suma, una muestra de un buen hacer
por el que no me queda mds que felicitar a la autora y a la [nstitucion Gran Dugue



de Alba por su publicacion. dado que contribuye a un mcjor conocimicnio de nues-
tra Historia, pues como decia Saramago: £f respeto por ef patrimonio estd. proba-
Menmiente, en refacion directa con el don de recordar.

Lucia Lahoz

Profesora Titular de Historia del Arte Medicval.
Universidad de Salarmanca
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El tema de la muerte ha ocasionado en los ulimos afos un gran namero de
seguidores que se han visto atraidos por la invesligacian en este campo, siendo
1ambién muchos los curses y congresos que se vienen organizando en torno a este
lema. L.os que marcaron un hito por la varicdad de materias que recogen, son los
arganizados cn Santiago de Compostela bajo el titulo La idea y el Sentimiento de
la Muerte en la Hisioria y el Arte de la Edad Media' La imporiancia que se les
atorga viene justificada puesto que se analiza el fenémeno de la Muere bajo
distintas opticas que van desde la lilurgia, pasando por los testamentos, la
ieconogralia, literatura. . superando asi la mera “historia del atte sepuleral”™ para
utilizar las maniflestaciones arlisticas finebres como objetos comunicativos que
reflejan la csencia de una época en la que “el especilaculo de la muerte formaba
parte de la vida cotidiana de |a ciudad™.

Scran los historiadores de las mentalidades quienes se interesen en primer lugar
por ¢l fenomene de la muerte. Destacan los libros de Tenenti®, Aries’, Vavelle' o
Guiance® entre otros. Con sus reflexiones pusieron de manifiesto la riqueza de este
tema visto desde diversos angulos, utilizando toda forma de expresion humana
como ohjeto parlante que comunica el modo de sentir de la sociedad que lo crea.

Organizados par los profesores Portela Suva y Nuies Rodriguez: La idea v of sentimienta de o mucreie en
{e historia y en el arec e lo Edad Media, | y Ul, Santiage de Compostela, 1956 y 1992
Portela, E. ¥ Pallates: “[.os espacios de la muenie™, La idea v of sentimienta {11, 1992, Op. cit. Pag 31,
Anteriormente Fluizinga ya s¢ manifestaba en cste sentide.: “No hay ¢poca que haya impreso o wdao el
mundo la imagen de 12 muede con 1an continuada insisiencia como el siglo XV. Sin cesar resuena por 1a
vida la voz del Memento mori™, Ef Ofaia de fa Fdad Media, Alianza Universidad, Madrid, 1994, duodé-
cima reimpresion). Pag. 194,
Tenenti, Alberio: La vie et {a more ¢ rravers {ari die XV sidele, Ammand Calin, Paris, 1952,
Arics, Philippe: La Muerte en Oceldee. Narcelona, 1977 Essais sur { Musteire de {a morr, Pariz, 1975
El Flombee ante fa Mueree, od. Taurus, Madrid, 1953,
Vavelle, Michel: La mort ot $'Occident de 1308 a nas jours. Ciallimard, Parig 1953
Guiance, Ariel: Las Discnrsas sobre la muerte en fa Castitla medieval fsigfos VH-XT). Junia de Castilla y
Leon, Conscjeria de Fducacian y Cultura, 1998,



En Espana, aunque con retraso respecto a Francia, arraigs con mucha [uerZd
constituvendo hov dia uno de los temas mis interdisciplinares que Nnos pcrmilc
conocer distintas faceias de la sociedad de una época, desde la mentalidad, pasando
por 2l cantexte histdrico o la produccion artistica. Retlejo de ello son 185
numerosas publicaciones sobre escultura funeraria que han aparecido en distintas
regiones de nuestro pais. Basta con citar los estudios de Franco Mata en el ambite
leanés’, Ara Gil en la provincia de Valladolid. el profesor Nufiez pura la zona
gallega®, Francesca Espafol en Catalufia”, Gomez Barcena dedica su atencion al
foco burgalés', Lucia Lahoz sobre la escultura funcraria en ¢l foco alavés® o el
profesor Yarza con articulos v libros de caracter general, destacando entre 10s
primeros su estudio sobre la capilla funeraria en torno a 1400"; y asi podriamos
seguir la lista hasta abarcar un gran numero de provincias con estudios, mas ©

menos rigurosos. gue analizan el fenomene de la muerte en sus distinias
manifestaciones.

Par su caracter de pioneros, es obligado destacar los aniculos de Francesca
Espanol titzlados “El encueniro de los tres vivos v los Ires muertos y su
repercusion en la Peninsula Ibérica™ v “Esteban de Burgos ¥ el sepulero de los
Queralt en Santa Coloma (Tarragona)™. Ambos tuvieron una gran repercusion
histariografica puesto que invalidaron teotias que se habian mantenido hasta ese
momento como ciertas. £n el caso del primere, se creia que “Fl Encuentre de los
Tres Vivos v los Tres Muertos™ no existia en la Peninsula Iberica. Con este trahajo
demostrd lo contrario al identificario en un relieve de un frontal de Fraga o los
frescos de Alcafiiz.

Franco Mata, Angela: Escufture génca en Leon Instituto <<Fray Bemardine de Sabagun>>, Excma
Diputacion de Lean, Patronalo <<losé M* Quadrade==, ©.5.1.0, Ledn, 1976 Posteriommente ha realizada
una revision. Vid. Escuftura gotica en Leon y provincia ¢1230-1530), Instiwute Leongs de cullura, 1ean,
1598, De muy reciente aparicion es el libre Escuftura Gorica en Avifa, Fundacién Las Edades del Hombre
2004, en el gue la misma aulora dedica unas paginas a la escultura funeraria.
Ara Gil, Clementina Julia: Escuftura patica en Falladolid y su provincia, Malladolid, 1977,
Nofez Rodriguer, Manuel: La wlea de fa inmorialidud ea la escultura gallepa (fa vhagmeria funeraria
del Cobalfers 8 X1V y X¥). Orense, 1985,
Espaiic! Bertran, Francesca: Lo escultwra potico funerarig en Catalwha fsgfo X0V), Universidad de
Barcelona { Tesis docioral indédita), 1987
Gomez Barcena, M". Jesus: Escultira funeraria goftca en Burgos, Diputacion Provincial de Burgos,
hMadrid, 1988,
* Lahoz, Lucia: La escultura gotica funeraria en ,aﬂ'aua, Lipuacion Foral de Alava, Vitoria, 1996,
Yarza Luaces, foaquim: “La capilla funcearia hispana cn torne a 14007, La idea v ef sentimivnto de {a mere-
fe. op, cil- Pp. 67-92, Santiago de Composicla, 1986
Lspafol Bertran, Francesca: “El encuertro de los tres vivos ¥ los tres muertos y su repercusion on la
Peninsula Ibérica”, Estisdios de fronografia Medicval Espoaiolu, Fdicion a cargo de Joaguin Yarza Ludces,
Universidad de Barcclona, Barcelona, 19%4. Pp. 53-133.
* Idem: “Esteban de Burgos ¥ el sepulero de los Querah en Sama Coloma (Tarmapona)™, Rewvista o 'drl,
Universital de Barcelona, Departament d°Ar, 1987, Pp, 125-176.
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Con ¢l segundo, tras la identificacien de la representacion de |2 ceremonia
conocida como Correr fes armes en un sepulcre nobiliario de la segunda mitad del
S XIV, demostro su cjercicio por miembros de la nobleza frente al argumento
tradicional que lo consideraba exclusive de la Casa Real; por otro lado, adelanta su

practica al siglo S.X1V en contra de la propuesta mantenida hasta entonces que lo
fechaba en el §.XVv',

Con un senlido mas general son imprescindibles los estudios de Rocio Sanchez
Ameijeiras sobre la iconogralia funcraria en el ambilo castellano-leonés'’; mas alla
de suponer un corpus de temas utilizados en el marco funerario, se busca el fondo
de la cuestion viendo la interaccion que existe cntre las distintas artes y la
imporancia que lenen como reflejo de mentalidades. En este sentido es
importante cilar también la lesis de Marta Cendon sobre la feonografia del Obispo
en la Castilla de los Trastamara'

Si centramos la atencion en Avila. el famose Cardloge de la Provincia de Avila
de D. Manuel Goamez Moreno”, supone un clasico de obligada consulta en
cualguiegr estudio historico-anistico que se emprenda, ¥ un punto de partida
importante sohre todo por las nolicias gue nos ofrece de obras hoy desaparecidas o
modilicadas en distinlos aspeclos. Sin embargo su propio caracter de catalogo hace
insuficiente el conocimiento del tema que nos propenemos abordar.

El primer libro que trala especificamente de sepuleros es el titulado Sepufcros
artisticos de Avila de Eduardo Ruiz Aylcar™®. Realiza una valoracian independiente
de los monumentos funerarios y, por olre lado, la abundante documentacion
recogida al final del libro, constituye una importante referencia para inictar una
investigacion cn esie sentido.

El resto de citas, quedan relegadas a obras de caracter general como el tomo
correspondiente de drs Hispanie" o el manual sobre drte Gotico en Espana de
Azcarate” gue, sin obviar su contribucion a la hora de establecer sobre todo

" Marinez Ferrando, J. L: “Esequias y enlerramientos reales en la Corona de Amgon”, Baferin
Arguenidgice, Tartagana, 1947 I'p. 77 y 55
Sanchez Ametjeiras. Recio: fuvestigacianes conagraficas sabre la esenltura funeraria del 5. XHE {Tesis
dociorai en microfomma), Santiage de Composiela, 1993
Cendén Femandez, Mara: feanografia funeraria del Obispo en la Castifla de los Trasramara, Tesis
Dactoral {microfichas), Universidad de Sannago de Composiela, 1995,
Gomez Morenn, Manuel: Carafoge Mamamental de fa provincia de Avila, Institucion Gran Dugque de Alha,
Excma Diputacion Pravincial de Avila {3 vals), Avila, 1983, {Existe una 2° edicien 2002).
Ruiz Ayiicar, Eduardo: Sepnferas areisticas de Avita, Institucién Gran Dugue de Alba, Avila, 1985
Duran Sanpere, A ¥ Ainoud de fLasane, ). Esculture gofica, col. Ars Hispanize, Tomo VI, Plus Ulin
Madrid, 1956.
Accarate Riswori, Jogé M* ddrre Golico en Espafia, Manuales de Arte Citedra, Madsid, 1996 129 edicidn).
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propio cay

e 202 ol g . o I el 5
filiaciones estilisticas. no dedican una especial alencion pa Acler que

ticnen de obras generiles,

. : oS, cudleg
Por tanto ¢s obligado preguntamos desde dond_e partit 2 kJuales: s0n Jlas
principales dificultades con las que contamos a priori ¥ hasla donde pretenge,yoq
llegar.

El punto de partida es claro. como hemos puesto de manifieslo Imez.ls M3As arriba.
El nimero de sepulcros conservados en la actualidad en la cludad de Avila es mjnimo
en relacion a los que debieron existir. De alguno de ellos lenemos congianeia
documental. Son muchos los que han desaparecido por catsas de BUETITAS ¥ saqueos
o par &l “proceso de limpieza™ a que fue sometida la Catedral de Avila en el 5 x v,
La calidad anistica de alguno de cllos esta luera de loda duda, pucste quc sabemos
que en este campo trabajaron artistas de una valia incucstionable, como es ¢l caso de
Juan Guas. Sin embargo hay que comar con esos sifencios de la historia, en pylabras
de Le Goff. El hecho de que no hayan llegado hasta nuestros dias no supone que no
existieran en un momento dado, por tanto hay que lenerlo en cucnta a la hora de
analizar cualquier cuestion para ofrecer una visién global de lo que fue.

La mayor partc de los sepulcros medievales conservados perlenecen a la
Catedral. U'n conjunto de igual calidad o inclusa superior debia albergar el convento
de San Francisco de la misma ciudad, del que nos ha llegado dnicamente ¢l eco du lo
que debio ser. intuido al contemplar la arguitectura desnuda gque muestra en alpuno
de sus mures los restos de arcosolios, algunos de ellos incluso con manifestaciones
PICIONICas.

Otros enterramientos medievales se pueden admirar en los muros inleriores y
exleriores de las distintas iglesias de la ciudad, destacando entre ellas San Pedro o
San Vicente. No obslante son sepulcros de una tipologia arquitectonica quc no
presentan vacente ni iconografia pero que, no por cllo, estdn exentos de una
simbologia relacionada con algunas de las obras que vamos a estudiar dentro del
marco caledralicio en las proximas paginas.

Entre las dificultades encontradas, se puede citar la ausencia de documentacion
de estas fechas que, sin olvidar el caracter de documento de las obras en si, arroja
una gran cantidad de informacion sobre el emplazamiento original de determinados
sepuleros, su cronologia, la liturgia, el contexto histdrico y cultural que se va a
reflefar en los monumentos funcrarios. $1 bien, a pesar de ser escasa, hemos podido
localizar algunas fucnies que han resultado de gran utilidad para llevar a buen
LErmino csle trabajo.

Por tanio, nuestra inlencion a priori es conltribuir al mejor conocimiento del
arte {unerario, no solo de Avila sino de todas aguclias zonas guc se relacionan de
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un moedo v otro con [a produccion funeraria abulense. lgualmenic pretendemos
superar la mera historia de monumentes (uncrarios para ahondar ¢n todo aquelle
que los conforma y en Su propio cardcler comunicalivo como iesligos de una
socicdad que proyecta cn ¢llos su testimonio mas completo.






2. INTRODUCCION

LA IDEAY EL SENTIMIENTO DE LA
MUERTE EN EL AVILA BAJOMEDIEVAL







Las actitudes ante la muerte van a expenimentar un cambio eh el propio marco de
la l:dad Media. Hasta ¢l 8.X1i ¢l hombre sc va a considerar como un ser pecador ante
un Dios lejano y justiciero que se manificsta a traves de los santos. A pantit de este siglo,
4 ¢sa condicion de pecador se va a unir la posibilidad de obteper la salvacion gracias a
las buenas obras y con la ayuda de los mérios de Jesucnsto. En el Gotico. el Transito,
no 5010 va a suponer €] paso de esta vida a la otra sino que va a llevar aparejado un
desco de evitar la muerte social, de tal mancra que la muerte se convertira en un
sentimiento individualizado en el que el hombre es conscicnte de su fin proximo ¥ por
tante de la inmediata salvacion o condena de su alma®.

l.a Catedral de Avila lue, junto al Convento de San Francisco de la misma ciudad,
la principal morada elegida para la ctemidad por los estamentos mas imporantes del
Avila medieval, Fra una ciudad, en la que la clase de tos caballeros era tan humerosa.
que cast todo el suelo urbano del interior de 1la muralia, estaba ocupade por sus grandes
casas nobles. Casas, que por olro lado tenian su particular fincion defensiva. puesto
que se encontraban adosadas al muro interior de la muralla mostrando su fachada
[ortificada hacia las calles de la ciudad con almenas ¥ nerlones asi como otros
clementos defensivos.

Muchos de estos caballeros fueron distinguidos por los reves con multiples
donaciones de lugares y heredamientos por el eficaz gobierno de la ciudad y su delensa,
asi como por su participacian en la labor reconquistadora. Es ¢l caso del linaje de los
Davila, cuyos micmbros se encuentran entre los primeros repobladores de Avila.
Ocuparon importantes puestos en el gobiemo municipal y eclesiastico e incluse cargos
politicos de gran relevancta como el de Notarie Mayor del Reino, cargo que ocupo el
ohispo 1. Sanche Blazquez Davila por los servicios prestados al rey Allonse X1+,

Fermer Gareia, Félix A “Fl Santa y la serpiente: levenda y realidad en el conatafio de bos martires Vicenle,
Sabina vy Cristeta de Avila®, Cuadernos Abulfenses, Institucian Gean Mgue de Alha, Homenage a 1. Eduarde
Ruiz Ayiicar, 2° parte, nam. 29, afe 2000, Pp. 11-61.

“ Para mis datos sobre 1a nobleza abulense, Maoreno Nafes, José Tgnacio: Avita y su tivrra on fu Bovo Edud
Media friglos XHEXV) Jumia de Castilla y Ledn, Consejeria de Cultura v Turisma, 1992,




El espiriu eabalieresco reinaba en una ciudad gue con su n()n}brc lo dice todo
“Avila de los Caballeros™. Tado caballero gue se preciara participaba en la lahor
reconquistadora v ese espiritu de crugada lo inundaba tode, con multityd de
leyendas sobre moras y cristianos que han llegado hasta hoy ocullas n cada rincén
de ia ciudad 1ras sus murallas. Este culto a lo caballeresco s dejd senlir en |a
iconografia de algunos sepulcros del interior de la Catedral que mas adelante
analizaremos.

La Catedral constituia un marco incomparable para esta clase social pucsto gue,
no s0lo era un edilicio religioso, sino una fortaleza. Es una nela comun a la
mavoria de las catedrales que se iniciaron en el Romanico y que con el paso de los
anos, debido a las frecuentes revueltas urbanas, fueron fortificadas, de tal manera
gue cumnplieron también una funcion defensiva. Por citar otros ejemplos. destaca el
caso de la Catedral de Santiage de Composiela, la Catedral Vieja de Salamanca o
la Catedral de Zamora, entre otras.

La /glesia Mayor de Avila que habian elegido como lugar de reposo eterno,
formaba parte del propio sistema defensivo de la ciudad, distinguida con las tipicas
almepas. merlones ¢ incluso troneras, en la gue los caballeros enterrados se
constituian como los defensores de la causa cristiana. 1.a funcidn desemperiada en
vida se profongaba tras la muerte, quedando inmorializados come caballeros en las
éstatuas yacentes que compenian su monumento funebre.

En el 5. X111 el hecho de enterrarse en el interior de las iglesias era un derecho
reservado a aguellas personas cercanas al poder politico y religioso. Asi se pone de
manifiesto en Las Partidas:

Se puede enterrar en |as iglesias Unicamente a los Reyes y Reinas y a sus hijns: a las Qhispos,
Prigres. Macsiros ¥ Comendadores. Prelados de las ordenes y de las iglesias canvenluales; a las Ri-
cos-Hombres, a los Fundadores de iglesias o monasierios que hubiesen escagidn sepuliura en ellos;
¥ a los que Jo mereciesen por su santidad de vida y costumbres™

De este modo, van a ser personas de alta posicidn, laica o religiosa, las gue van
a elegir la Catedral como lugar de reposo. Otras familias acaudaladas buscaron
enterrarse en los templos que detentaban las érdenes mendicantes, por dos moti-
vos: por la nueva piedad que propagaban, que consistia en la practica del voto de
obediencia y pobreza, y por ser mas permisivas a la hora de admilir enterramien-
tos, debido a los altos ingresos que alcanzaban. Aquellos gque habian detentado el
poder en vida, se van a someter a quienes tienen en sus manos el poder dc la sal-

® Las Siete Partidus, formadas por Alfonso (£t Sebio) y publicadas por Alfonse Xi, Tomo 1. Paridas pri-
mera, scpunda y tereera. (Compendiadas y anatadas por D. José Muro Martinex. Editor D. Mariang Muro
Lépez Salgado). Valladalid. Afo 1875, Partida Primera, tiulo X[II, ley t1. Pag. L13.
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vacign, los hombres de Iglesia. Por eso, reves y nobles eligen cuidadosamente el
lugar de sus scpulturas y piden oraciones a quienes vivian la plenitud del cristia-
nismo, los religiosos, que se constituyen como intercesores terrenales para lograr
una salvacion mis segura.

El principal estamento fue el eclesidstice. Como es logico el lugar elegido por
los miembros de la 1glesia fue el templo mayor de Avila, la Catedral. Obispos
come Sancho Blazquez Davila, arcedianos como Nuno Gonzalez de Avila,
chantres como 1. Tacon o candnigos como D. Ada el Mayor, fueron enterrades en
las distintas capillas de la Catedral o cn su claustro,

{.0s obispos abulenses constiluian un grupo de gran poder, desde el punto de
visla social y econdmico. La mayoria de ellos procedian de familias nobles y tenian
una relacién muy estrecha con la Corona, como es el caso del obispo Sancho
Blazguez Davila con su cargo de Notario Mayor del Reing a que antes hemos
hecho referencia.

Junto a la clase eclesiastica, destaca el estamento caballeresco, cuyo principal
destino fue el Convento de S. Francisco. Seria el segundo templo elegido por
muchas casas nobles para el enterramiento de sus familias.

.y digan si saben quel dicha monasierio de San Francisco €5 muy suntuoso ¢ muy poncipal ©
bicn labrado y de muchos (rales ¥y donde se han enterrado v entierran los caballeros principales
desta cibdad y oirs personas por su devoeion v donde ¢ celebrun 1os oficios divinos continuamente
con mucha solennidacd.

El hecho de elegir una iglesia perienecienic a una orden mendicante, como
hemos dicho antes, ¢s una practica muy frecuente en la Edad Media. Al fervor que
se siente hacia los sanlos de reciente canonizacion vienc a sumarse la atraccion que
cjerce la nueva piedad en consonancia con la precocupacion por la salvacion
imperante en cste momento. Predicaban la praclica de buenas obras, la humildad y
la pobreza como alenuante para conseguir la salvacion de las almas cuando
sobreviniera la muerte. Encomendarse a la orden [ranciscana era una forma de
reconopcerse como seguidor de la practica anunciada por S. Francisco y. por
consiguiente, era un punto & lavor a la hora del juicio de las almas, de ahi que
algunos se enterraran con el habito de i orden. Es el caso de Maria Velazquez que
cn su testamente indica lo siguienle: ef si e quisieren dar el idbito de Santa Clara
P wie solerramiento inandoles cient mrs. para pitanca

AHN. Ordenes Militares, Calatrava, exp. 333 (Piego de Bracamonte y Gizman. 5. X¥I1), Recogida par
Zduardo Ruiz Ayacar en Seprferos arfisticos de Avile, apocit. g 207,

© e Andrés, Gregornio:r “Testamento de la neahembra abulense Maria Velazquez (+1308)Y7, Cuwandernos
Abufenses, n® 4, 1985, Pag. 204
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Por lanto, la Catedral v ¢f Convento de 8. Francisco fucron los principales
destings de las aumoridades civiles v religiosas de la ciudad en su desScanso cterno.
Tedas fas capillas funerarias fueron elegidas por miembros de [os linajes mas
nmportanies para enterrarse cllos v los miembros de su {amilia, en un momenio en
2l que la condicién de una persona se media por el linaje al que perlenecia,

El lermitorio abulense no se diferencia en 1o sumo a otras zonas hispanas en la
actilud mostrada ante fa muene. Se buscaba realizar en vida aguelias obras que
pemniilieran un acceso mas directo v seguro al otro mundo. Para [ograr la tan
anhelada salvacion cada cual debia hacer aquello que le exigia su estado. En el caso
de los religiosos las oraciones y en el caso de los caballeros con frabujes v
aflicciones contra moros™ En cslas actividades el concepto de “guerra santa” jugo
un papel primordial como se deduce de algunos epitafios y la importancia que va
a tener en todo momento ¢l ideal caballeresco en la configuracion de algunos
sepuleros. Destaca el epitalio del caballero . Sancho Davila enterrado en la
Capilla de S. Blas en el crucero de la Catedral en el que se resalta ia forma en que
murio:

Agu sage ¢l noble cavallere Sanche Davila capindn del rey 17 Fermandn o de 1a reyna Dia
Isabe] nuestros sefiores ¢ su alcayde de los alcagares de Carmana hijo de Sancho Sanches sefior de
$an Romdn ¥ MVitlanueva mund peleando come buen cavallera contra los mores en la loma de
Alhama por cuyo esfluergo se lomo a XXVII] de febrero afio de ACCCCT XXX

La muerie en defensa de la religion va a ser una de las mas dignas en la Edad

Media. El muerto en combate es equiparado a un “nuevo martir de la {e™ y por
tanto merecedor de ocupar un puesto en ¢l Paraiso.

En su lestamento ¢l obispo . Sancho Blazquez lega dincro para los cruzados
v para Ios casamientos de doncellas. La Cruzada suponia una defensa del nombre
de Dios v, como consecuencia de ello, aguel que morta en combale tenia asegurade
el Reino de Dios. Con esta donacion el obispo panicipa de la causa y afiade un
punto a su favor en la lista de obras que le servira como pasaporte para acceder al
Paraiso, Moris por la fe supone asimilarse a Cristo,

Otras de las vias utilizadas para dar un paso mas en csc caming hacia la
salvacion lo constituye el apartado de los patranatos. En el caso del mismao obispo,
fueron varias las empresas artisticas que dirigio en vida, como la terminacion del
crucerc de la Catedral, en cuyas claves dejo presenies sus armas con una intencion

13, Juan Manuel: £f Likre de fos Fxtados, edicion de lan B, Macpherson y Roberl Birian Tawe, Clasicos
Casalia, Madrid, 1991 Citado por Martinez Gil, ap.ci. Pag. 130

Rallesteros, Enrique: Extudin Hixorico de Avile Su feeritorio, Avila, 1896, Pag. 358,

Arivl Guianee: Los Discurvos wobre la mierte op.cit, Pag. 341
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claramente propagandistica. Pero su obra mas ambiciosa la llevd a cabo en la
lundacion del Convento de Santa Ana situado en lo gue antes era el arrabal de la
ciudad. Su intencion la deducimos (ras leer una carta lechada el 26 de enero de
1331 por la que funda este monasterio con la advocacion en aguel momento de 5.
Benio:

. por ende conviene que cada uno coydy ¢n $u caragon qual senlengia ahrd de aver en cl dia
del juyzia e fapa tales obras por que meresea aver buena senlengia © el que siendo en esle munda de
lo que 1Zias le diere ¢n buenas obras, por lo que pucda coger cn les giclos con mucha fruta. parque
can fuzia pucda dezir la que dixa Ihesu Chrisio cn el evangelio’ <<Qui paco sicnbra, poca coje, el

qui sicnbra cn bedigiones, de bedigiancs cojerd en la vida perdurable==",

También el obispo Diego de las Roelas, enterrado hoy en la captlla de la Virgen
de la Claustra de la Catedral. fundd editicios religiosos como el Convento del
Carmen cn la zoha norte de la ciudad y entre la clase civil destaca D. Juan Nancz
Diavila que fundo ¢l convento de S. Millan o la iglesia de las Vacas, ambas en
Avila.

Como es comun en esla época, se desliga de esta actitud la intencion de expiar
cn vida las posibles fahas que pucdan dificultar la enirada en el Paraiso al pasar el
umbral de la otra vida.

l.a Mundacion de edilficios religiosos supone un punlo a {avor para presentar
¢ dia del juicio y. por otre lado, la posesion de un lugar donde poder descansar
¢l dia que sobreviniera la muerte. El propio devenir historico ha trastocado en
muchos casos el deseo altimo de muchos linados que guisieren entetrarse en una
determinada iglesia. de su fundacion o no, y que han acabado en destinos ajenos
a su desen, como es ¢l caso del sepulcro del caballero D. Juan Nanez Davila que
se conserva hoy dia en la capilla conocida comeo “de Ia Virgen de la Claustra™ de
la Catedral, sin ser ¢ste el lugar original donde se enterroe en un primer momento.
In su testamiento, consta el encarge de un sepulcro de alabastro destinade a
ocupar el centre de la iglesia del Convento de S. Millan de su fundacion™. Como
en olros tantos cases, ¢l destino quiso que no tucra ese su lugar perpetuo de
descanso siende wrasladado al espacio actual, cuandoe desaparecio la iglesia donde
se encontraba,

La creencia en el Purgatorio y ¢l desco de mitigar las penas de las animas ¢n
este lugar, Ilevo a los hombres a buscar una serie de sufragios para ese (in. Santo

 Gutivrrez Robledao, Jos¢ Luis; De Vicente Delgado, Allonsa: “Santa Ana de Avila: historia ¥ arguitectura”™,
Refrrtnlitacion el real mansierio de Saa Ana vila, Junta de Castilia ¥ Ledn, Consejeria de Cultum v
Turismo, Avila, |99 Py, 14,
Huix Aylear, L Sepadoros ariisficos.  opeil. Pag. 243,
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Tomas distinguida enire éstos, la limosna a las pobres u obras de caridad comg
ia fiberacion de esclavos o el casamiento de huértanas. Tenemos un cjemplo en
la Capilla de &. Nicolds de la Catedral en la que estan enterrados el obispo .
Hemando v D. Dominge Demudo. En el sepulero del primero de cllos se
proclama el sufragio de la limosna a los pobres ¥ en ¢l sepulcro del segundo la
limosna para el casamiento de doncellas hudrfanas™

Con el transcurrir del tiempo las limosnas dejardn paso a olro lipo de
sufragios pura la salvacion de las almas: las misas ¥ la fundacion de
capellanias. Es algo que se puede observar en los testamentos en los que el
numere de misas encargado es desmesurado™. Comenzaban con la misa de
difuntos v continuaban con el scptlenario, el movenario, una misa a los
cincuenta dias. al cumplirse ¢! cabo de afio vy e los aniversarios. Para el
cumplimiento de estas practicas los finados dejaban destinada una cantidad de
dinere a la igiesia en la que se iban a emerrar,

El propio sentimiento de [a muerte se refleja ¢n las monumentos [unerarios.
En est¢ seniido es Itamativo el hecho de que en nuestro momento actual, no
contemos con ningln ejemplo de sepulero exento cn el templo caledralicio.
Todos los enterramientos estan adosados al mure ¥y muchos de ellos no ticnen
ni siquiera estatua yacente. Sin embargo no fue ésta la situacion inicial. De ahi
la imponancia de ir direclamente al origen para olrecer una vision mas cercana
del significado de la muerte en un determinado momento ya que el transcurrir
histérico ha modificado el simbolismno original de muchas obras.

El numero de sepuicros exentos fue bastante elevade hasta que en un
momento dado, la actitud ante la muerte cambio, de tal manera gue, quiza anle
un intento de mostrar una mayor humildad o simplemente por razones practlicas
debido al estorbo que ocasionaban los bultos en el inierior de la iglesia, se
prohibid la ejecucion de sepulcros de bullo redondo. exigiendo que la
realizacion de éstos se limilara a monumentos lisos ¥ a ras del suclo. Este
hecho esta reflejado en las constituciones sinodales redactadas por el obispo D.
Diego de las Roelas en 1384 en Bonilla de |a Sierra®. Estuvieron vigentes hasta

Martinez Gil, Femando: fa Muerie Fivida, Muerte y Sociedad en Castitlo durante fo Baja Edad Media,
Universidad de Castilla-[.a Mancha, Madrid, 1996. Pp. 124-127.

* Un ejemplo de esie lipo apona el testamenta de 1. Juan Nofee Davila:  gue se dive wag sise perpetic-
mente cada dia en fus dichas dos iglesias de la Tremided y Sunta Moria de las Vecos, una seinana 0 lo
iglesia e olra semang en g oira, de mds de fo otra mise que se ha de decie por nosotres ceda did en la
dicha glesia de Sama Maris de fas Vocas  publicado por Ruiz Ayicar, Eduardo. Sepulcrss
arlizticas,. op.cil. Pag 248,

Archive Histarico Nacionalb (AYIN). Seccidn Clera, codice 1444-13, en pergamine, procedente de la Caedral
de Avila. {Recogido por Tomas Sobring Chomon en Decrmentos de antiguos cabifdos, cofradias v her-
mandades abulerses, Fuentes histéricas abulenses 4, Iasiitucion Gran Dugue de Alha, Avila, 1988).
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1481, afo en el que s¢ oTganizo un nuevo sinodo con ¢l obispe 2. Alonso de
lF'onseca guicn volvid a insistir en ¢sle punlo, lo que demuestra que no se
cumphio™. El apartado que mds nos interesa en ¢ste momento es el titulado De
Sepufturis:

que 1odas las sepulturas sean en ticrea |lana cf cpuales del pavimenie o suelo. Ed qualquier
cléniga que en alta manera Nzicee el ofigio del enterramicnto. .que abricre o fiziere abrir la sepoliura

en la cglesia para solerrar y alg. .

En este contexto se sitha la polémica entre el Cabildo ¥ D. Gonrale de
Avila por la instalacion del sepulcro de éste cerca de 1a Capilla mayor:

En septiembre de (465 solicita lugar al Cabildo Catedral que se 1o otores entre
los posies del predicatorio dande s¢ dice ¢l evanpelio, que esla junto al aliar de Santa Caterina, hasta ¢l
alro peste gue estan 1as redes de hierro hasta el aliar mayor ¢l dicho sefior Gonzalo pueda cavar sin
peligro del arco que encima de las dichos palares estd, € si por cavar los dichos pilares algon peligra
habiere que serd temido a lo facer ¢l diche sefiar Gionralo & nen la iglesia. pero mas tarde cl
Cahildeo le prohibe que ni ¢l ni ningune de su familia se pudiese enerrar en aquel lugar. .va que
contradecia 1oz bultos alos que el dicho Gonzala dice que quiere hacer. _salvo que sean |tanos < neon en
Otra manery

3¢ aqui se deduce la razan por la que no se cuente en la actualidad con
ningun ejemplar de sepulcro exento en la Catedral. Todos los sepulcros de
bulto que ocupaban ¢l inlerior de las naves, el crucero y la capilla mavor,
fugron desmontades y arrimades a las paredes suponiendo una pérdida
irreparable de los relieves que los compenian cn su totalidad.

Fimalmente, quienes llevaron las ricndas del ritual de la muerte Tueron.
mayoritariamente. los miembros del Cabildo Catedralicio, no sélo en el caso de
aquellas personas que se enlerraran en fa Caledral sino también si el deseo era
cnterrarse en otras iglesias, indicandose la cantidad a pagar por tales servicios.
Los primeros ¢statutos det Cabildo conservados en el Archivo Diocesanoe estan
icchados en ¢l afio 1496 y basades en otros anliguos; en consonancia con lo gue
hemos dicho anteriormente leemos 1o siguiente:

Mabava acerca de eomo s¢ avia de eaerrar los ¢avalleros ¢ dueilas e atras persanas gque aiva
devocion ¢ quicran que los dichos sefiores dedn e cabilde con sus capellanes e sacristanes e ofigiales

fuesen en procesian a las encomendar © enlerrar cn ofras ighesias ¢ monesterios y oo en la suva, Y

Yer anexo | Apartada de documentacion.
AN Codice 4118 1° 33 v°. Cmedral de Avila. Recogido por Ruiz Ayiear: Seprforos. . op.cit. Mag. 16,
* archivo de la Catedral de Avila, Evtarniros ded Cabtleo 19-11-14496, 135



En Avila no obstanic sc dio otra circunsiancia especial. E| [lamado Cabildo
de 8. Benito vino a ocupar un puesto impariante en ¢l acontecimiento de la Muerie.
Era una instilweion inggrada por saccrdoles de las distintas parroquias de la
ciudad™. Se encargaban de mantener multitud de capellanias de la Caledral y olras
iglesias » oficiaban las ceremonias ¥ procesiones funebres. Por los lestamentos
conservados. o incluso en los libros de capellanias, sc alude constantemente a éste
camo responsable de llevar a cabo los dislintos pasos que compoman cl ritual
finebre. Un casa es ¢l de la capitla de §. Blas y su obispo tundader [J. Sancho
Blazquez Davila, quien pide en su testamento que vengan miembros def Cabildo
de S. Benito a oficiar sus funerales. En el Libre de capellanias que hay en esta
Samta Iglesia v obras pios conservado en el archiva de la Catedral consla lo
siguicnte:

En eeta santa yglessia av ol capellamia que sirbe el cahilda de San Benite desta ciudad en ¢l aliar de
San Rlas desiy sane s elessia v diz en cada dia una misa regada que sc diec en csta capellania. La
capellania del ehispa . Sancha, las seripturis tocantes a esta capellania estin en peder de las del Cabildo
de Sant Benilo

Las ordenes de franciscanos ¥y dominicos prolagonizaron también los oficias
fiinebres como da cuenla la propia iconogratia de algunos sepuleros en la que
aparecen representados miembros de estas drdenes con sus respectivos habilos en
la escena de la liturgia finebre, caso del sepulcro de . Estcban Damingo o del
obispo D. Hemande.

Sobring Chomén, Tomis: Docwmertacion Medicval de! Cabilde de San Benito de Avife, Fucnies
Histéricas Abulenses, Avila, 1991
Archivo de la Caledral de Avila: Libra de Capuellanias gue hay en esti Samta Yefesio y obvas pias. 1217,
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3. LA ESCULTURA GOTICA FUNERARIA
DE LA CATEDRAL DE AVILA






3.1, La Catedral: proceso construclivo

Son muchos las interrogantes con los que cuenta aan la Catedral abulense. Entre
olras dificultades sc puede sciialar las lagunas exisicnles en el plano documental,
que si bien ne s el unico elemento a tener €n cuenta en una investigacion historico-
artistica, si es un instrumento auxiliar que permile ¢l conocimiento de dalos precisos
sobre artistas, cronologia. .. MNo obstante, procuraremos presentar con ¢l mayor rigor
posible, la evolucion arquitectonica de un temple, aun hoy, desconocido.

Las donaciones reales concedidas por Allonso Vil a la Catedral de San Salvador
ch 1135, demuestran la cxistencia de un cdificio anterior. Al parecer tenia una
planta mty similar a la de la vecina iglesia de S. Vicente en [a misma ciudad; es
decir. planta de cruz latina con tres naves en el braze principal. una en ¢l brazo de
crucero y Lres absides en la cabecera. La cultura medieval concede un gran valor a
la tradicion, de tal manera que el prestigio de una obra depende con frecuencia de
su reverencia a un prototipo venerable, lo cual no impide al artista adaptarlo y
transformarlo bajo la excusa de dicho homenaje®.

' Ciutiermez Robledo, José Luis: Flistoria de Avila 8. Edod Afedia (siglos VE-XTH. Instilucion “Gran Dugque
de Alba™, Avila, 2000. Pag, 527

BBaschet, Jerdme: "Inventiva y Serialidact de las imagenes por una aproximacion iconogrifica ampliada™,
Retaciones, 77, val. XX, Pp. 51-103,

Tal vez su condicion prestigiosa se expilique como consecuencia de la proteccion regia con Ia que conto
desde un principio. Su eonstruccion se comenzd en ¢l reinado de Allonso V1 y |a proleccion que éste dis-
pense al lempla fue constante. Por otro Tado ¢l rey Alfonso X ¥ bancha IV deonaron a 1a librica unas er-
cias a fin de gue pudieran concluirse las obras. Feenande 1V hace una danacion fa par las obas sino para
proveer el servicio del cullo en San Vicente.. Vid. Vila da Vila, Margaritn: Svike roménica. faleres esciil-
taricas de filiacion fisy languedociana, nstiwcion Gran Dugue de Alba, Avila, 1999, Pig 73 De
hecha hay varios detalles que indican la proteccion regia. Por un lado la controvertida imagen de rey gue
aparece ¢n la perada mecdional del wmple ¥ por otrae 13 presencia de castillos y leones en el manto del
Mifa Jesis de un grupo de la Virgen con el Nifo que ha sido restaurado recientemente, En este sentido, on
la Ponada de los Apdstoles de Ja Cawedral, el apisiol que se ha identilicado con San Banolomdd, visle una
tinica recubierla ambicn con castillos y leones. Vid. Panaders Peropadre, Nieves: Esriwdio ioosogridficn
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El obispo D. Sancho debid de ser el impuisor de la nuevg Catedral por
parccerle pequedia la de ¢poca de 1. Raimundo ante el avance de [os 1iempos y
de fa vecina basilica de San Vicente que estaba superando a la jgfesio mever de
Avila®’ Las trazas del nuevo editicio fucron ejecutadas por ¢l myestre Fruchel
en el nltimo cuarto del S.XII que habia trabajado también cn la jgicsia de San
Vicente de Avila. Por tanto. esta basilica v la Catedral c0|11pa:-[iér;:r1 artistas,
Segun Vila da Viia el hecha de que las torres de S. Vicente quedaran inconclusas
lleva a pensar en la posibilidad de que los artistas s¢ trasladaran a trabajar a la
Catedral que por entonces empezaba a construirse. La competencia de la iglesia
mavor de Avila, provocé que la alencién de los reyes recayera en €sta,
originande una falta de recursos economicos en San Vicenle v escasez de mano
de obra™.

Fruchel provectd un 1emplo con una girola doble rodeada por nueve capilias
absidales. con un triforie sobre ellas. La girola adopta per primera vez et
Espafia una solucion moderna en la linea inaugurada por Saint-Dlenis, con
absidiolas de poca protundidad para facilitar la iluminacién de la doble nave®.

Aqui nos enconlramos con uno de 1os muchos interrogantes que plantea fa
Catedral abulense. La cabecera. ;fue concebida desde el principio como un gran
abside que albergaba en su interior nueve capiilas o por el contrario mastraba
esos nueve absidiolos al exterior? Entre las distintas teorias destacamos la que
arribuye la tipologia de cabecera con absidiolos embutidos en el muro, al
proyecto original de Fruchel™ (Fig. 1). Conlamos con antecedentes que Lienen
las capiflas embebidas en el perimetro del templo. Destacan los modelos
franceses. como los monasterios de Clatrvaux y Pontigny.” En Espafia contamos
con otros ejemplos como la cripta de Carboeiro y la iglesia de San Marcos de
Salamanca®.

de fa portada norte de la catedral de Avila, Caja de ahomos ¥ Monie de Piedad de Avila, Avile, 1982, Fag, 16,

Como cn San Vicents, los reyes concedieron imporlames privilegios y donaciones par gue lz obr de la Cawdral

Hegara a buen termino.

Rica Camps, Maniel Sem Foenre de Avila en el SXH (estructuras imagenes, funciones), Tesis Doctoral en

microfichas, Universidad Auténoma de Barcelona, Bellmermsy, 1999, Pdg. 291, (En la aclualidad publicadd,

MNavsicaa, Murcia, 2002).

= Vila dz Vila, M. Margarta: Avifa romantica tafferes escudtoricos de filiacion Mspano-lungmoedociana, opeil.
Pig 93.

* Rico Camps, Danicl: Sun Ficemte de Avita en el 5 XIE . opit. Pag 227

* Prr poner un gjemplo de los muchos que hay, vid. Loper Femandez, M*. Teresa. "La Catedral de Avila®, Las
Cetedrales de Castilla y Ledn, Fdilesa, [enn, 1993, Fag 26,

* Arcaraie, José M drte gatico en Fspuiia, opcil. Pag. 27

“ Danicl Rico propone que |a formula de capillas embebidas en el muro del templo pude legar 2 (os reinos his-
panas por | influencia de Clairvaux. San Ficenfe de Avila . op.eit. Pag. 313, La fonificacion en |os absides es
un lenomena gue podemos apreciar en el ambite navaro-amgonés como en Loame, Sos del Rey
Catolico. . [bidem. Pag. 314,

L]
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Sepun Rodriguez Almeida, el aspecto original de la cabecera mostraba los
absides al exterior hasta que en 1340 se realizo una fortificacién de la misma que
los oculle dando lugar 2 lo que conocemos hoy cono chnorre; pero, segun €1, es
imposible su demostracion porque los absidiolos csian englobados en ese cinturon
fucrie”. No obstante, desde el espacto de acceso a la antesacristia en el comienzo
de la girola cn el lado de la Epistola, ain se aprecia el exierior del primer absidiola
que sigue unas patrones tolalmente remanicos, dividido en varias calles por
columnas adosadas de gran longilud, constiluyendo una prucha de que antes de la
construccion de esc mure fuerte que envuelve los absidiolos, la Catedral
presentaria al cxlerior una girola compuesia de nueve absides lotalmente
trasdosados. Seguramente serian visibles también en el lado opuesto, pero fueron
tapiados al construirse la capilla de los Velada™.

Se trata de una solucion vigente en algunas iglesias de la orden cisterciense
coetineas a é€sta, con una girela a la que se abren un determinado numero de
capillas gue muestran sus perliles al exterior del edificio. Como ejempios se
pucden citar las iglesias del monasterto de Poblet que, al igual que la catedral de
Avila, muestra también una capilla abierta a cada lade del crucere, Morerucla o
Santa Maria de Gradeles entre otros (Fig. 23. Todas fechables en la segunda mitad
del 5. X1I". Contemplando el exterior de estas cabeceras nos podemos hacer una
idea de camo cra ta original de ka Catedral de Avila,

Un detalle mas apoya esta leoria; son los vanos cegados dispuestos cn todas las
capillas de ta girola. Demuestran que en un proyecto eriginal se abrian al exterior
directamente. En un proceso similar al de otras caledrales espaiolas, se procedio a
fortalecer la fabrica debido a las necesidades defensivas en una época en la que los
asedies a las ciudades y las revuellas urbanas lormaban parte de ia vida cotidiana.
[De esta manera es lactible que en el $. X1 se afadicran algunos elementos de
caracter militar. José Luis Gutidrrez ha apuntado la probabilidad de que estas obras
tucran cjecutadas por el macstro D, Varon, citado en algunos documentos
catedralicios™. Tradicionalmente se habia atribuido la fortificacion a la iniciativa
del obispo D. Sancho Blazquez. Sin embargo la Gltima ieoria en este sentido, hace
referencia a la construccién de ese wriple almenado durante la segunda mitad del §.
XV atribuyende la ejccucion de las abras al propio Juan Guas, aclivo en Avila en
ese momento, o a Ali Caro®™,

Lmilio Rodriguez Almeida: frsave sobre fa evolucidn arquitectonica de la Catedral de Awrfa, Caja Central
de Ahorros y Préstamos de Avila, Avila, 1974, Pag. 15

Gutierrez Robledo, José Luis: “Arguilectura ronkinica y mudéjar en Avila™, Mistoria do dvita 11 Edud
Mucha (siglos VI-XNI), op.cit. Pag. 526.

Azcirate, José M sdrfe Gdtico en Esparta, opoit. Pp. 15y b6

Gunierrez Robledo, José Luis: Fistoria de dvide. Op.cit. Tag, 526.

Ibidem.



Tenemes pues, un edificio no cancebido ¢n su GMAgCN COMo upa fortalcZa ¥ que,
en un proceso simitar al experimentado por otras iglesias vy catedrales, fue
tonificandose con ¢l transcurrir de los anos debide al caracter bélica de los tiempos®.

Fruchel habia provectado asimismo una fachada bitotreada similar a 14 de 1a
cercana basilica de San Vicenle. La posible procedencia borgofiona de este arguilecig
pudo influir en | concepeion de estas fachadas siguicndo el més puro estilo de esta
region {rineesa.

Estaba flanqueada por dos tommes con una funcion defensiva y {uncraria que
albergaban entre ellas. una poriada retranqueada en un tramo con respecto al cuempo
de las torres. Sobre esa portada se levantaba una wibuna que ocupaba todo el espacio
del pontico, a dilerencia de S. Vicente en donde queda rediucida a un estrecha pasille
ableno a ia nave central ¥ al ponico monumental™ .

Es una estructura derivada de los macizos carolingios, de esie modo su funcion
estaria relacionada con la desarrollada en estos espacios en las “iglesias-porche
carolingias™. En éstas, la tribuna tenia una funcion liiargica puesto gue alli tenia
lugar la liurgia Pascuoal v [a de Navidad. Por tanto hay gue pensar en una similar para
este caso. Posiblemenie tuvo un allar dedicado a aigun santo, como pucde ser San
Miguel™.

Por otro lade, fos portafes de fas vgfesias, servian de escenano a diversos aclos.
Desde la venta de mercancias hasta la celebracion de juicios. Se¢ conscrva un
documento de gran importancia, por la cantidad de datos que aporta, gue demuestra
la prictica de la actividad juridica en la Catedral de Avila:

Que en la yglesia cathedral ni en otra dc lado cl obispado no sc wenpea andiendia de los Juyzins
de pleyios.

* Para olros casos vease el sipuicnte articulo, Bango Torviso, Isidre: “La iglesia eneasiillada, de fiorta-
leza de la fe a baluane militar”. La Fortificacion Medieval en fa Peninsnla therica. Actas del [V
Curso de Cubura Medieval. Cenira de Esiudios del Romanico, Aguilar de Campon, 21-26 de scp-
tiembre de 1992, Fundacién Sama Maria |a Real. Apuilar de Campoo (Palencia), febrero Je 2001, Pp.
33-48.

Rico Camps, Danicl: San Vicente de Avila en el 5. XH {estruciura, intdgenes, funcinnesy, op-cit. Pig,
265

Senta, fosé [uis: “Aproximacion a los espacios liturgice-funerarios en Castilla y Leon: particos y
galileas™, Gesra, XXXVI/2, 1997, Fp. 122.144.

En csta estructura de wrees laterales con pénicos a dos pisos ¢s frecuenie la dedjcacion do aliares en
¢l piso superior, primera al Salvador ¥ después a San Juan Mautista o al arcanpel $an Miguel. Vid
Senra, José Luis, “Aproximacion.. ¥, op.eil. Pag. |23 Para ¢l caso catalan, |35paﬁ0| Rertran,
Francesca: “Culle ¢ iconopraphic de |'architeciure dédiés 4 saim Michel en Catalogne™, Les Cahiers
de Saini-Miche! de Cuxa 4 Les Anges e les archanges dans ["an et 13 socicié a |"épogque prefdmant o
romane™), XX%[11, 1997 Pp 175-187,
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Fallamos ¢n nuesiro abispado una costumbre ¥, por mejor hablar, corruplela, par ser contra
razdn y servicio de [ios, que asi en nuesten yplesia cathedral comao en airas yglesias deste nuesiro
ohispada han tenido ¥ ficnen las audiencias de los pleylos ¥ cantiendas que nascen™.

Pero la puerta principal de esta Catledral sitvio de marco para otra ceremonia,
la de recepeion de obispos:

Made ¥ formia que se a de tlener en el recibir al Sr. Obispo ¢n csta iglesia el dia que viniere a ¢lla
la primera vez.

Aderegase un aliar fuera de la puerta de [a iglesia, junte a ella vien aderegado coma conviens con
ez, candeleros ¥ belas blancas encendidas con un dasel en la pared del altar y alpin quadra en forma
de retablo, delante del abar una alfombe: con deos almoadas de carmen. Quande ¢l St Obispo e
encima de hos descalgos sale el cavilda a cavallo y didole el vien benido llegan ciudad y cavalleras ¥

l¢ neornpafian hasta la pueria de |a iglesia y ] cavildo se buelve a su iglesia y toma sobre pellices™

Pur otre lade. el atrie fue el lugar ocupado por los catecumenos antes de recibir
¢l sacramento del Bautismo. Aungue el catecumenado fue mas frecuente en los
primeres anos del cristianismo, contames con pruebas documentales gue
demucsiran su practica en la Edad Media™,

Una estructura similar presentaba también la cercana Catedral Vieja de
Salamanca con un portico eccidental con la portada al fondo y tribuna encima,
coronado por almenas®.

Del proyecto original de Fruchel se respetaria en afios posteriores. la
concepeion de la cabeeera, el planteamiento general del erucero y €] cuerpo de las
torres™.

L] templo abulense comenzo a recibir enterramientos en época temprana cuando aun
cslaba vigente la prohibicion de inbumaciones en el interior de las iglesias del concilio

Gariia y Garoia, Antania: “Sinodo de Alonsa de Fonseca, HE17, Synadicon Higpannm. Avila v Scgovia
Wi, Biblioteea de Autores Cristianos, Madreid, MCMXCUL Pag. 136

AHN. Seccion cadices. Libro de aviversarios 914-B.F 111

Banpa Tarviso, 1sidro Genzalo: “Atrio ¥ Portica ¢n ¢l Romanico espanol- conceplo ¥ Ainalidad civico-livar-
BICa”, Seminario de Estndior de Arte v Argueologio, X[-XLI, 1975 1'p. 183, Fo al ada 1172 ¢l canen 1
del Coneilio de Cassel en Irlanda dice lo siguiete: <<Les nifios secan llevados a las iplesias para que s¢
les catequice a la puerta, es decir, se les exorcice, y despuds sc les bautice™>. En <l afo 1232 ¢n el Congilia
de Tarragena se distinguen lees clases de penilenles, Cuya penilencia sc realizard como sigue: <<, acudi-
rin a la catedral (o a la iplesia parmoquiall, ¥ en el mismo waje, ¥ sern espelidos de la iglesia, permane-
ciendn fuern de elli toda la cuaresma; acudienda sin embargo a las puerias de [ iglesia pan oir desde aili
el aficio=>,

Danicl Rico: San Vieenre de Avife. _op.cit. Mg 306,

Guliérres Robledo, Fosé Luis: fistoria de Avifa . opein Pag. 527,



de Braga. Las capillas de la girola vjercieron desde el priter momento una funcion
funerana. Desde 1181 2t obispo D. Sanche v D. Dominge, afios después, se entieran en
la cabevera. e que ha servido a la historiogratia para datar la finalizacion de esta parte
del templa abulense anterior a esa fecha.

La construccion del resto del templo se llevaria a cabo ¢n los siglos sucesives,
teniendo un especial impulso durante el episcopade de D. Sancho Blazquez en el 8.X1V,
quien llevd a cabo el abovedamicnio del crucero ¥ no su consLrUccion como se planted
hace algunos afos. Los mures penimetrales ya estarian levantadas puesto que el dean
Blasco Velzzquez propone realizar una capilla funeraria en el ransepto norle para su
propio enterramicnto v el de su hermana Maria Velazquez en una cefla funeraria
previa”. Manuel Gomez Moreno cila un documento, no localizado en la actualidad, en
el que se describe la capilla de San Antolin de la siguiente manera;

Comienza desdel espina de la paret de aiglia. q. ¢5 en derecho del po2a cerca la sacnstania nueua
como ua derecha a 13 ot espina que ¢ ¢erca del alar de sant Dionis, ¢ dende como 1oma por dentro
desta capilla faza las casas del obpo. et llega al espina sobredicha g. nembramos primera, assi q. la dha
saristania fing. dentro en la capilla. i esia eapiclla sobredicha en 0. a espacio de dos bouedas e 12 una
ot fecha sobee In sacristania et la otra par fazer™

El obispo D. Sancho Blazquez Davila promovié tambicn, o al menos en parte. la
fortificacion del cimarro. que segin Torres Balhas habria por tanto que fechar enel 5.
X1V, Se conserva un documento muy importante de 1319 en el que el arcipreste y
cléngos de Olmedo donan un escusado por cada iglesia durante veinte afios debido al
estado en el que se encontraba la Caledral. La respuesta de 1. Sancho ¢s la que sigue:

.la eplia Catedral de Sant Salvador de Avila nra Madre estaba en grant peligrn assi q{uc) na fuesse
acomida mucho avna Sava en tisimlpo de se perecer por mengua de giue) no tema de giue) |abrar por
giue) las refninas gfue) solia 1ener erain) mucho menjuadas ‘.

Esto indica que el obispo llevo a cabo obras de acondicionamiento™ y seguramente
aprovecho la ocasion de lontalecerlo con elementos militares. Fl triforio que se
levantaba sobre €l deambulatorio fue suprimido cuando, debido a las obras de

Abad Castro, Concepeion: = Sancho Blazgquer Divila y la capilla de San Dlias en Avila™., fmdgenes y promore-
sex on el arte medievel, (Miscelanca en homenaje a Jeaquin Yarzal, Universidad Auténoma de Barcelona,
Bellateora, 200, Pag. 249,

Gimez Morena, Manuel: Cateloge Monumental de lo Provincia de Avita, op.cil. Fap. 84, Nota 1.

Torres Halbds, {copolde: “Arquilectura gotica”, Ars fspamac V1, Madrid, 1952, Pig. 38

Citadu por Abad Casiro, Concepeién: “E| obispa Sancho Blisques Davila .. " op.cit. Pag. 247,

Mo sabernas i el estado nal del edificio era verdaderamente dse o bien se Irala de un “Mopos” Irecuente en lu
documentacian medieval, en la que a menudo sc habla del estadp ruinosg de los cdificios o sus precarias con-

digiones luminicas o ispaciales como excusa para acomeler reformas y ampliaciones. Agradezco a Lucia |.ahaz
5Ll SUErencia.
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fortificacion emprendidas, sc sabreelevé el muro exlerior, perdiendo su razan
de ser*. Los vanos de éste que se abrian hacia el interior de las naves fucron
incorparados al cuerpo de luces.

Ademas de las rentas de Olmedo. ¢] rey Alfonso XI entre 1336 y 1348
concedio importantes donaciones. Una prucha que demuestra el cardcter de
fortaleza de la Catedral durante ¢l episcopade del ebispo D, Sancho, lo
conslituye la Cronica de Alfonsa XI:

el ropd al Fleylo que lpmase al Rey, et que los pusiese en |a Iglesia Catedral, que os muy
fuene. . et quando 0. Joan MNifcz lepo a Avila ot fallo al Rey pucsto en la fortaleza de Ta

ciubdat, ¢t que los guardaban, pesole porgque 10 non pude omar”

La Catedral queda asi, en sentido real y figurado, como una version mistica
de la {oraleza seforial™. De hecho, la iglesia se interpreté como imagen
simbolica de la Jerusalén Celeste, por 1anio se conviene en fortaleza del Bien
frente a las fucrzas del Mal™.

La tipologia de iglesia-lortaleza personifica muy bien una época en la que
las continuas sublevaciones hacian obligada la existencia de un ambito militar
donde protegerse. Esta mision la cumplieron en muttitud de casos las iglesias
y catedrales que eran por ello fortalecidas con elementos de caracter militar
como atmenas. merloncs, troneras. .. tados ellos presenies en nuestro caso. Por
vlro lado concuerda también con la propia funcion de los obispos medievales
que, aparte dc cumiplir con su misidn religiosa, eran verdaderos paladines
colaboradores de los reyes en las campafias militares en defensa de la [c™. La
utitizacion de los edificios religinsos con fines militares durante la Reconquista
era una praclica generalizada, no solo en Avila sino cn todas las ciudades
hispanas. En un sinode celebrado en Plasencia cn 1499 se demuestra que la

Rodripuer Almeda, Emilio: Ensayo arquilectanice  op.cit. pig. 19

Niewa Saria, Jos¢ Manuel Las relacianes monarguia-cpiscopade castellana coma sistema dv poder
[i252-1312). 2 Tomos, Universidod Complulense de Madrid, 1983, Pip. 47, (Cromica de Alfonso
Onceno, 8.4 £ LXV!, Cap. |, P 174))

Sabeltzine, Andre: Ei Arre Fewdal v s contenido social, Riblioteca Mondadori, Espafa, 1990 Tag
112,

RBango Torviso, Isidro: Edificios ¢ Mmdgencs medicvales Mistorw v significado de las fornas. col.
Historia de Espaiia, Historia 16, Madrid, 1995, Pag. 42,

Lampérez ¥ Romea, Vicente: "La Catedral de Avila®, Bolctin de la Socwedad Casteliony de
Excursiones, 1V, 1909-10. "ig. 138. Fn cste sentida destaca una de las <ladsulas del testunento del
chispe D. Sancha en I3 que dona a sus sobrinos sus armas; £ orrosi maiins fus liecstras armas o

esta mpnera: a fuan Bldzguez, nwwcsiro sobrine.. fas nucstras 10rigas menores de cerpe ¢ de cavallo
¢ ol nwestra gambar ¢ wna copellivg. Otrosi, o duwestra espada . Moreno Nilez, José Ipnacio:
“Semblanza ¥ patrimonio de don Sancha Blizquez, abispe de Avila {1312-1355)", Hispumia Sacra.
Revista de Hisloria eclesidstica de Fspafia, Institute Forique Florez, vol. XXXV 1985 Pag, 181,
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iglesia fue unilizada camo castille desde donde sc agaeapa s, En Salamanca se
celebra un pleito entre un obispo v ¢l Cahildq por haberse upotlcrudu aquel de Ia
torre v haberla encastillado. San Vicente de Avila tue iilizada como fortaleza
“para luchar contra los moros™ ©. El sinodo de Alonse de lFonseca prohibe el
“encastiliamiento de Ias igiesias de su obispado™ y, entre ¢llas la yelesia cathedral:

Y agora atgunos nohles s sefiores temporales ¥ justicias seplares v ann poleslilslicas poderasos,
por su prapa valuntad, con osadia wmernia, sin wener para vllo licengia y poder de los peclados,
ocupan » encastillan v enfortalecen 1as dichas vplesias v templos sanclos, o0 los sanctos
SIS . % NOs. c3laluymos v mandamos que ningens ni glrunos de los sobredichos, no sean
osadns de encasnilar. m mentar de ecrcar ni fonalecer nuesira yelesia cathedral de Avila ni otra
alguna de nuestro ohispada sin nuestra licencia o mandado o del perlade gque por ¢l hiempo fucre, ni

para €llo dar oyuda consejo o fvar™

La iglesia de San Nicolas de Portomarin (Fig. 3) o la Catedral de Siglicnza
muestran igualmente aspecto de ciudadela. La propia Caledral de Santiago de
Cempostiela fue fortificada desde el S. XIf en adelante. Se debid a una insurreccion
urbana en 1117, La torre original del crucere también se fortificd y de esta manera
la Catedral poco a poco se iria convirtiendo en un auléntico castillo aungue en su
origen 1o s concibid asi .

U'n proceso similar pudo sufrir la Catedral abulense. Ll proyecto original ne
respondia a la idea de una iglesia comeo lonaleza. Sezuramente {uc el propio devenir
histérico v las propias exigencias defensivas lo que convinio el wmple original en
una ciudadela. Siguié el mismo modele de S, Vicenle para asumir funciones
militares. Las Catedrales de Salamanca y Zamora tambigén presentan elementos
arguilectonicos relacionados estrechamente con la actividad militar, Tales son las
escaleras en muchas zonas, corredores en los tejados, torres fuentes.,.”,

Por tanto, durante los siglos X1 ¥y X1V se construyo el cuerpo de las naves asi
como el claustro v algunas de las dependencias situadas alrededor. y se 1levo a cabo
parte de las obras de fortificacion que se completarian después en ¢l $.XV.

Las obras marcharen méas deprisa en el lado sur que en ¢l norte. De hechoen la
capilla de San Blas aun se pueden ver las hucllas de un abovedamicnto bajo ¢l nivel

Bango Torviso, Isidro. Edificios ¢ Imdgenzr _op.cit. pag. 47,

Rico, Daniel: San Vicente .. op.cit. Pag 298,

Gareia y Garcia, Amonio: Synodicon Hispanwm ., op.cil. Pag. 129, Vid anexe 1. Apartado de documen-
Lacion.

Conant, Kenncth John: Arguitecrurs romdrics de la Catedral de Swamriapo de Congostela, Sanliago,
Colexio de Arguitcetos de Galicia, MOMLE XX Pag. 198, Se dice que ol cxamen del abside de 11, Diega
Pelies demosird que €| edificio no se concibid asi en un principio.

Rice, Daniel: San Vicente  opcit. Pag. 305,
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de los vanos actuales que prueba que el triforio [ue construido hasta esa zona,
mientras que en el lado opuesto, en la capilla de San Antelin no se habia
ltegado ain ni a las cubtertas en el §. X1V como explicabamos mas arriba.

Cn el . XV ¢l obispo Alonso Carrillo de Albornoz, buscandoe propercicnar
mayor luminosidad a la iglesia, ordena derribar los muros y bovedas que
cubrian las capillas de 3. Blas y S. lldelonso en el lade sur del erucero, y las
capillas de las Virgenes y 5. Antolin en el lado norte. A tenor de lo expueslo,
se abricron amplios ventanales cubiertos con belias vidrieras para aportar mas
luminosidad al interior™.

Por tanto, como se ha visto, el proceso constructivo de la Catedral abulense
es dc una gran complejidad, acentuada por la falta de documentacion que nas
obliga a movernos en el campo de las hipatesis.

3.2 La Liturgia en la Catedral ¥ su isfluencia en los monumenios
funerarios

Una de las principales fuentes de ta iconogratia funeraria es la liturgia. £l
desarrollo de las distinlas cercmonias, las proplas oraciones y el uso ¥y
significado de los espacios, encuentran su eco en la decoracion esculidrica de
los sepulcros.

A pesar de la cscasez documental, hemos podido entresacar algunas noticias
vinculadas al apartado liturgico dispersas ¢n los estatutos del Cabildo y en los
libros de aniversarios.

l.a liturgia funebre se componia de un complicado ceremonial que consistia
en et desarrollo de procesiones por ¢l exterior e interior del templo y la
celebracion de misas cuya duracion se alargaba durante varios dias.

l.as cercmonias mas importantes fucron las que se llevaren a cabo con
mativo de la muerte de los mas altes dignatarios de los poderes civil y
eclesiastico, el Rey ¥ el Obispo.

En ¢l caso de los monarcas se celebraban aniversarios con participacion de
los religiosos de diversas érdenes, las autoridades concejiles ¥ la intervencion
del Cabilde Catedralicio. Era una forma de exaltacion de la monarquia™.

© Ruiz Ay Gour, M® Jesds: “Las obispos ¥ el Ane”. Cuaderias Afedenses, Instilueion Gron Dugue de Aldba,
num 28, 1949, Pp. 97-126,
Nigter 8o, José Manuel: Ceremornias de fo realeca, Propaganda y legitimacion ou fa Caseilla Trasrdmare,
Nuren, 1093 Pag, 100
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Se conoce el desarrollo de lus honras funcbres del rey Enrique 1V en Avila
celebradas el domingo 18 de diciembre de 14745, Participaren 105 miembros
del Concejo de la ciudad que “enjergados™ acudieron a la iglesia de 8. juan.
Una vez que fueron celebrados los oficios los asistentes recorrieron las calles
de la ciudad pertando escudos negros gquwe eran guehrados en lugares
seiialades. diciendo a grandes voces « por buen Rev ¢é por buen Senor El
wltimo de ellos lo fue anie la puerta de los Apostoles de la catedral. tras lo
cual. enfraron todos en el templo signiendo al pendon, hasta Hegar of altar
mayer. Alli. entre el altar v el coro se hallaba dispuesio un estrade con ataid
cubierto de negro v con hachas de cera ardiendo alrededor. A continuacion se
comenzaba una misa de Requiem. estando también presentes los moros ¥
judios de la ciudad dando muestras de su dotor *.

Se trata de una manifestacion social del lenguaje de los gestos tan grato a
la Edad Media. Mediane los conegjos publicos o las celebraciones religiosas,
se ofrecia una imagen de poder ¥y prestigio que afirmaba la posicion social de
la familia®™.

Avanzando en el tiempo, conservamos lambién la descripeion de los
funerales celebrados por la muerte de la emperatriz Isabel de Portugal™, Juana
la Loca, Carlos V gue, aunque sobrepasan los limites de este estudio, son una
muestra de como ¢! ceremonial se va a repetir durante siglos y. por lanto, de su
supervivencia.

El desarrolle de estas aclividades se hacia extensivo a los cardenales ¥
obispos. En el caso de los obispos, sabemos que sobre su tumulo se colocaba
un pano negro en sefal de duelo durante nueve dias:

Ha dec poner la lumba ¥ tandeleros a las memorias de los reyes ¥ cardenales ¥ poner les
pafios a los obispos qué sc su¢leén poner cn |a tumba can ¢l pafio nueve dias al qual beneficiado

que fallecicse ¥ 3¢ enlcrrase ¢n la dicha yglesia™.

En los funerales del rex Juan I[ de Castilla se organizo un corteja similar por las calles de Arévalo:  fieé-
ronse por la ronda a la placa de San Miguel | lorparon a fa plaza de San Marrin haciende gran Hante
unies de que cafrasen en o iglesia, quetrando of charie escudo De Moniglve, 1. 1 De fa Hisioria de
Arévaln 3 sur texmor, Valladolid, 1928 (recditada en Avila, 19%3). Pp 222.223, Cilado por José Luis
Manin: Earigue F¥¥ de Cactifla Rey de Navarra, Principe de Catafwie, Nerea, Hondarribia, 2003

XNicto Soria, Jose M I: Cer dv ia reaf ap.cit. Pag. 108

Aurell Cardona, Jaume. “La impromta de los testamentos bajomedievales entee Ja precaricdad de lu cor-
poral ¥ la durabilidad de |6 espiriwal™, Anfe ta Muerte. Actitudes, espacios y formas en la Espaia smedie-
val, (Aurell, Jaume y Pavén, Julia, editores), Ediciones Universidad de Navarra, 5.A. Pamplona, 17 udi-
cign, Abril, 2002 Pag. 77.

Mantel de Forands y Aguilera: “Honras por Enrigue 1V y proclamacian de Isabel la Catolica en la ciudad
de Avila™, Boletin de la Real Academia de fo Historia, tomo LX111, 1913, Pag 431,

= Archivo de la Catedral de Avila. Estaturos de 1343 F_17.
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Esla costumbre de cubrir las tumbas con pafos negros decorados con
motivos heraldicos inlluyé en la concepeion de algunos sepulcros con delalles
decarativos que stmulan estas alcalifas o telas que cubrian los enterramientos®™.
21 sepulere del infante . Fernando de la Cerda o el de dofia Blanca en fas
Huelgas de Burgos presenlan el arca decorada con motivos heraldicos que se
repilen inmontalizando las alcafilas que los cubrian durante nueve dias™. La
misma costutmbre de ornamentar ¢l sepulero con escudos remite a las propias
ceremaenias en las gue los moenumentos eran cubiertos con pafios negros™. Y en
esle sentido, el propio color negro de la piedra que ademis tiene labrado en su
frente el escudo lamiliar del difunto, imitaria esos panos negros gue, con los
cscudos cosidos, cubrian los tamulos®.

Ll desco de prestigio manifestado por los miembros de la nobleza, llevd a
estos a pmitar algunos comportamientos de los monarcas. Son muy conocidos los
casos del 5. XV ¢n el que se levantaron grandes capillas funerarias superando, en
muchos casos, las de los monarcas. Pere csta actitud ya se dio en el S, XIif no
salo en lo que se refiere a la adquisicion de capillas [unerarias. sino en el
desarrollo de las propias cercmonias livdrzicas. El prestigio que suponia contar
con un entierre similar al de los reyes lleve a la nobleza a organizar cortejos
pablicos por las calles de la ciudad en la misma manera gue los reves™.

I prapio oficio Mnebre se convirtio en el principal motive iconografico.
Situados en ¢l muro lrontal o bien en la propia yacija se representaban los
oficiantes dc la cercmonia religiosa. En ¢l caso dec los personajes con c¢ierta
relevancia sociat era oficiada por el obispo que, acompafado dc olros
eclesiasticos y acolitos pertaderes de libros de oraciones, incensarios, agua
bendita o la cruz procesional, pronunciaba las uGltimas oraciones por la
salvacion del difunto.

Lahnz Gutiérrez, Lucias “La vida cotidiana en ¢l dmbito de la esculluea funcraria gotica™, La
Cotietona on ta Expaie Medieval, Actas del VI Curse de Cullura Medicval. Agutlar de Campoo {Palencial,
26-30 de Sepliembre de [ 994 (Madeid, 1998), Pag. 420, Idem.: "Ll sepulerd de Don Ferndn Ruiz de Gaona
¥ la iconografia de excquias cn el Gidtico en Alava®, Boletin Sancho ef Sahio n® 3 {1993). Pp. 209-225.
Lucia Lahoz lo ha inkerpretado como una forma de sugerir la inmediatez del ébite en “La vida cotidia-
ma 7 opeit Phg. 4240,
Gomez Barcena, M®. lesis: Escultura Gotica Funerucia en Burgos, op.ail. Pag. 39.

Ll uso de estas picdras negras on los enterramicentos serd analizado en capitulos posteriones.
Lin cste senlido cabe desiacar €] ceremonial caballeresco conacido con €] nombre de Correr fos armwes. Pam
mis detalles vease el siguente articulo, Espaiol, Francesea: “Lsteban de Bumpos y ¢l scpulcro de los
Queralt. " opcit Ppo 125-176. Fl deseo de mantener un prestigin, poco a poeo debilitada, les lbevo aimi-
tar & los monarcas para dar una imagen de podder ¥ osteniacion que no coincidia, en ocasionses, con la rea-
lidad. En el ambita castellano-leonds los ceremaniales piblices de prestigio imbidn tuvicron su retlejo en
la iconograiin sepuleral. Ente los cjemplns se pueden citar [os casas del sepulera de Lsteban Dominga en
I Caiedral de Avila a los de Matallana, Palazuelos, Vileha o del infanie D. Felipe en Villaleizar de Sitza
en {ox que aparece el caballo del difunto enjaczado pero sin ser maniade per nadie.



l.as oraciones diciadas en es1a ceremonia usi como os textos biblicos leidos en
ella. tuvieron 1ambién su retlelo on los programas iconogralicos. Ya en la liurgia
hispanica. los angeles eran citados con [recuencia durante la cetebracion. Son los
diaconos en la liturgia celeste v a la vez nuestros prolectores Asi los consideraba
San Ambrosio. siguiendo la traduccion al frances de Robern Cabie:

1l faut implorer les anges pour nows, car ils nous anl é1¢ donnés Comme protecteurs™

Se les pedia que bajaran ¥ ranspontaran ¢l alma de los licles al Paraiso. Esta
mision de los dngeles como los responsables de conducir las almas a la
Jerusalén Celeste, tiene su correspondencia en la liturgia de difuntos. Ln el
Responsario Subvenite v en la antifona /n Paradisim se hace alusion a esia funcion
angelica®™.

La invocacion de santos y apostoles fue muy frecuente en las Connnendatio
animae. La inseguridad del Hombre medieval en ¢l ultimo momento de su vida le
llevaba a buscar la proleccion e imercesion de los santos hombres a favor de una
entrada mas certera en el Paraiso. El eco de eslas creencias se puede ver en la
representacion del Colegio Apostolico y, en concrelo, San Pedro ¥ San Pablo, como
molivo decorativo de los sepulcros o bien en las obras pictoricas cn las que el
donante-difunto se presenta ante los personajes sagrados.

Entre los texios biblicos tuvo especial relevancia, ya desde la liturgia hispanica,
la “parabola de Lazaro y Epuldn”. Fue fuente de dos temas propios del oficio
funeral, el Seno de Abraham y el prolagonismo de los angeles en el momento de la
muerte. Los dos se incluyen entre las oraciones pronunciadas a lavor del cristiano
muerio, inmediatamenie despues del deceso y posteriormente en ¢l rilo de
sepultura®™.

Tuvo tambien su reflejo en las anes plasticas ¥ asi lo vemos sobre 1edo en
ambilos con funciones funcrarias. Un ejemplo puede ser ¢ portico meridional de
Saint-Semin de Toulouse, pantean de los condes de Toulouse, o en la misma capilal
abulense, en la iglesia de San Vicente, en cuya fachada occidental aparece
representado este tema en [os dos timpanos que la componen, entre dos Lorres que
cumplian la funcion de capitlas funerarias®.

* La traduccion vendria a ser: ~ Es necesario rogar a los dngeles por nosetros parque nos han sido dados
como peatectores ', Cabié, Roben: “Les Anges dans |a liturgie™, Les dnges et fes Arehanges dans L Arf et
fu Soviéie & !'épogue préromane el romane. opcil, (1997). Pag, 8.

Cidmez [arcena, M*. lesis: “La lilurgia de las funerales ¥ su repercusion en lu escultura gotica funeraria
en Castilla”, La idea v of sentimienta de fo Muerte (1), npocit. Pag. 40

Llopis Sam, Juan: “La Sagrada Escritura. Fueme de inspiracion de la liturgia de difunios del amiguo rite
hispanico™, Aispanic Sacra X V1L, 1964, Pag. 381.

Rico Camps, Daniel: San Ficente de Avila on el SXI op.eil. Pag. 187,
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Por otro lado en la Catedral, contamos con un capitel que contiene este lema.
Se encuentra situado cntre las capillas de Nuestra Sefiora La Mayor y S. Esteban.
La funcion funeraria de esa zona esta fuera de woda duda.

El desarollo de las misas oficiadas no soélo el dia del entierro sino
posieriormente en los distinlos aniversarios fuc objcto de atencion par parte de los
escullores que inmortalizaron este momento en los sepulcres con una simbologia
clara de purificacton continua:

Y por quanto muchas persenas de esta ciudad asi hombres come mugeres han devacidn de se
enterrar en |3 Jplesia Caredral y que los capellanes de [a dicha lglesia han de ir en procesion can la
crug de la relenda iglesia por ¢l tal difunto y le han de decir vegilia ¥ lo denias ¥ misa cantada con
toda 1a solemnidad

Es justamente esla misa la que sirve de decoracian a los scpulcros de Esteban
Domingo o BBlasco Davila cn las capillas de S. Miguel ¥ 5. Blas respectivamente.

Junto a las misas, la practica de la caridad con los seres marginadoes de la
sociedad. estuvo siempre presenie en el altimo pensamicnto del Hombre medicval.
camo se deduce de la lectura de los testamentos; entre las claisulas aparecen con
frecuencia reflerencias al vestido ¥ alimento de los pabres:

Otrosi, mandamos quel dia que acabare 1 navena de nuesiro entemramienta den a mil pobres de
los que en Avila estobicren ¢ vinieren por ello sendas vestiduras de sayal, e a los pobres que vinjeren
a10da ¢sa novena mandamas que fes den a cada uno cada dia dos maravedis fasi cient maravedis

eada dia, parque rueguen a Lios par nuesira alma. . ( Testamento de D. Sancho Blizquez Davila)

Como manifesiaciones de la vida colidiana contaron con una proycecion
iconografica como parie integrante de las decoraciones de los sepulcros. pero hay
que sefalar también cierto caracter lithrgico, no obstante ¢l desarrolle amplic de
csle tema s¢ cxpondra en el capitulo referente al sepulcra del obispe D
Hernando.

Finalmente los claustros tucren desde el primer momento escenario de las
procesiones que realizaban practicamente a diario los miembros del Cabildo. Sc
dividian en varias cstaciones presididas cada una de ellas por distinlos grupos de
imagenes situadas cn los mures, Hoy no se conserva ninguna de ¢llas i sity pero
las tenemos documentadas en los libros de aniversarios. Sin embargo, ¢l desarrollo
de este y otros temas eshozados en este apartado serd presentado en su capitulo
correspondiente,

“Archivo de la Catedeal de Avila, Astaintos del Cabildo de 1513 Mag. 62,
Moreno Mitez, José Ignacio: “Semblanza v putrimanio. ", op.cit. Pag. 178,
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3.3 Comitentes

Realizar un encargo artistico que incluyera sepulero y retablo exigia, por parle
de guien lo hacia. una capacidad econdmica que 1o estaba al aleance de cualquier
monal. De este modo la propia demanda artistica va a ser un indicativo de clase.
Los protagonistas de este apariado en la plastica abulense serin fundamentalmente
los hombres de Iglesia ¥ los pederes laicos represenados por los grandes linajes
abulenses.

Algunos de sus miembros van a tener cierta relevaneia en la vida secial puesto
que ocuparon puestos en el goblerno municipal, como es el case de Esteban
Domingo o Blasco Muioz. Ouros deslacaron por su posicion alcanzada en el
dmbite eclesiastico. Me refiern al obispo 1. Sancho Blazquez Davila que, aparte
de pertenecer a una de las familias mas impenantes del panorama abulense en esta
¢poca, los Davila, llego a ser chispo de la diocesis ademas de conscguir puestos
importantes en ¢l gobieme de Castilla.

La importancia de los comilentes ¥ clientes va a residir en el protagunismo
quUE van a lener, ép o0casiones, como mentores de sus prupios programas
iconografices. En el caso que nos ocupa, puede ilustrar este hecho, el retablo de
Santa Apa conservado hoy dia en el museo de la Catedral y atribuido a Sanson
Florenuno™.

Hasta el momento no conocemas la identidad del pramotor pero nos pudemaos
hacer una idea de “las lineas maestras de su pensamicnio traducido cn
imagenes™ . La propia seleccion de unos delerminados santos, comua son Sanla
Caltalina, San Cristéobai, ¥ no otros, nos cstd hablando de su devocion particular,
aparte de la relacion Jogica que estos sanlos tienen con el contexto lunerario. Por
otro lado, todo el programa gira en torno al papel de Santa Ana, come Madre de
la Virgen y a la misteriosa Concepcion.

Si atendemos al contexto histérico e ideologico del momento
comprenderemos su significacién profunda. EL 8. XV se dislinguio entre olras
cosas, por la discusién que se dio en torno al tema de la Inmaculada Concepeion.
Tuvo sus defensores y detraciores, encontrandose entre los primeros los
franciscanos y los dominicos cnire los segundos. El donante de esta pintura,
representado como oranle ante el grupo de Santa Ana, debié de ser un defensor
de este dogma y asi lo quiso poner de manifieste para la posteridad.

“ Aunyue vames a realizar €] andlisis complelo de esias obras en sus capilulos carrespandientes, quicre ade-
{antar la importancia gue va a tener ¢ cliente en la eleccidn del prograna iconopralico.
Yarza luaccs, Joaguin: “Hellexiones sobre la iconegrafia medieval hispana”, Cuadernas de Arie ©
Feonagrafia. n® 3, 1989, Pag. 28,
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Si bien ésic es un caso aislado de los que expondremos en las siguicnles
Paginas, nos sirve para poder enlender la importancia que tuvicron los
demandantes de cneargos artislicos en la configuracion de las obras, no sélo desde
€l punto de vista iconografico sino lambién esulistica. Seran cllos los gue
introduzcan los distintos modelos imperantes en la estética de cada momento.

En el caso de la pintura son muy pocas las manifestaciones que se han
conservado en relacion a las que debieron existir. Sin embarge atin conservamos
algunas que nos permilen tener una idea del alcance de estos encargos y el gusto
de los promotores. Primaba sobre todo el inlerés por la pintura de estilo
flamenguirantc como son prueba el retablo de San Pedro, el retable de Nira, Sra.
de Gracia o el retablo de San Mareial. Pero conservamos un ejemplo excepeional,
la grisalla de Santa Ana, obra de un pinter italiano Sansan Florentino que introduce
nuevos aires en el ambicnte pictorico abulense™, aungue en gran medida
hispanizades.

Por otro lado. en la capilla de §. Blas se conservan restos de unas pinturas
que debieron cubrir gran parte de sus muros. Aungue no son de una gran
calidad, presentan algunos detalles que coinciden con la corrieme trecentista
introducida de lleno en otras zonas. En este case no sabemos quién fue el
promotor. Lo mas légico seria pensar que {ue el obispo (undador de la capilla,
D. Sancho Blazquez, quien manifestaria et deseo de dedicar un retablo a su
santo patrono San Blas, con el que se idenlificaria debido a su condicion
episcopal. Sin embarge la malterializacion de la obra se llevaria a cabo despucs
d¢ su muerte.

En cuanto a la esculwura, los talleres de Burgos y Ledn fueron los principales
centros ¢n ¢l S XIIl. Hacia ellos se dirigio el gusio de los prometores de esta
época. Es ¢l caso del sepulere del chantre D. Tacon, fray Domingo Juarez. Esteban
Domingo o 1. Hernando, entre otros. Tedos miran hacia los dictados de los centros
antedichos, pero a elle hay que anadir la situacion perilérica de Avila. Los artistas
que trahajaron en eslas obras conocerian directamente las modelos ejecutados en
los grandes centros castellanos, mangjando por lanto ¢stos nuevos lenguajes pero
entremezelados con otros locales. Esta va a ser la causa de la aparicion de detalles
que, icjos de constiwir una copia literal de los originales, van a aporiar cieria
particularidad a las obras™.

* Una de las caracteristicas del §. XV va a ser la dicolamia ¢n ¢l pusto de los promotores. Dos senin los
modelos clegidos. fundamenialmente el modela de los Paises Dajos vy ¢l haliano, Vid. Yarza Luaces,
Joaquin: “Ciusto ¥ promalar «n la época de los Reyes Catdlices”, Lecruras de Historia del Arie. Institulo
Municipal de estudios iconogrdficos, Vitoria, 1992 Pag. 51
En este sentido Jaaquin Yarza advirid del pelipro de analizar las obras perifécicas coma si tuvieran el
“'mismo tefinamienta ideoldgica, idéntico rigor expositive ¥ IRSPOsICIon sin mis matices de lo que estaba
Justificada en los eentros cn que toda se habia originado”, “Redlexiones. . op.cit, Pdg. .
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Fn el 5. XIN. a la lineg gdlica wadicional ejemplificada en ¢l sepulero de 0.
Blasco Davili s¢ van a afadir fas novedades mtroducidas por ¢l alier escultorico
mds importante del momento. <1 de Ferrand Gonzilez en Toledo que trabaja en el
inmerior de 1a Portada de los Apostoles ¥ cn 10s sepuleros de los ebispos D. Alonso
11 o Diega de las Roclas.

Finalmente el S. XV estara prolagonizado sobre 1odo por los cncargos de la
nobleza. Las obras funerarias conservadas pertenccen a caballeros de 1as grandes
casas nobles. El gusto de éstos coincidira con la estética de Juan Guas. Sera éste
Junto a sus discipulos, quien monopolizara la ejecucion de las obras escultoricas
funerarias en ¢ste momento. La labor reaiizada no solo en |a Catedral sino en otros
edificios de la ¢iudad como puede ser ¢l convento de San Francisco, lo corrobora,

El italianismo entrara tarde en la Catedral. Tan sélo en obras ya
correspondicnles al S. XV, como el sepulcro de Diego del Aguila, se pueden ver
detalies como grutescos que suponen la intraduccion de nucvos gustos. 'ero sera
en el sepulere del Tostade cuando se asiente delinitivamente esla estética.

En resumidas cuentas. s¢ puede concluir diciendo que el gusto de los
pramotores abulenses del §. XI{ se dirigio sobre todo hacia la estética gotica cuyos
modelos provendran de los grandes ceniros, Burges v Leon, sobre todo de este
ulimo. no sale en obras funerarias sino en la escultura monumental, coma cs
prueba la Ponada de los Apostoles del mismo templo'™.

El S. XIV se caracteriza por la presencia del loco toledano con cf 1aller de
Ferrand Gonzalez y finalmente en el 5. XV va a prevalecer el gusto tardogatico,
1anto en pintura como en escultura, cuyo monopelio, ¢n el caso de ésta (ltima
correspondera a Juan Guas ¥ su laller. A cllo hay que anadir gue. en olras zonas de
la Peninsula, el italianismo ya estuba entrando poco a poco de la mano de grandes
familias como los Mendoza™'.

3.4 Artistas v Talleres

A la hora de plantearnos esie lema hay que tener en cuenta el caracter de “zona
marginal™ de Avila en lo que se refiere a las artes plasticas golicas. | os grandes
centros esculidricos de la Corona de Castilla durante los siglos § X1, XIV v XV
se localizaron en Burgos, L.edn y Toledo, Desde estos grandes focos trradiaron las
influencias a otros centros como Salamanca o Avila. e tal manera que, al iguad

© Azcarale, Juse MO drie gotica cn Eapaila, op.cit. Pag. 170, Califica a la poriada como ecléclica, vbra de
un escuflor mas lipado al waller leongs que burgales.
fin la época de los Reyes Catolicos convivieron las dos tendencias: la nordica ¥ 1a itulianz. Ambas estan
presenies en ta menke de los mas impartantes promotores, de 12l manera que ¢l eclecticismo serd una neta
destacada. Yarsa. Joaquin: “Custa y promatar. ", ep.cit. Pp. SE-70.
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HUC sefialaba Lucia Lahoz para el caso alaves™, no podemos hablar de escultura
£0lica abulense sino de escultura polica en Avila, puesto que carece de unas
caracteristicas propias que la definan como un estilo propio.

En muchos casos, las obras fueron importadas de los grandes centros, Es el
caso del obispo 1. Diego de las Roclas, cuyo sepul(.ro fue fabricado en Toledo cn
elaller de Ferrand Gonzalez y despues trasladado a Avila donde se monté.

La situacion periférica de Avila va a provocar, que al trabajo de csos artistas que
Cconocian to gque se estaba haciendo en los grandes centros cuyas novedades van a
utilizar aqui, afdadan detalles locales que hacen diferir estas obras de las originales,

Las primeras obras golicas que lenemos en la Catedral datan del . XU Tenemos
que distnguir el eco de los focos leonés, burgales y cledano. No solo en lo que se
refiere a escultura uneraria sine lambién en la escultura monumental. La Pontada de
los Apostotes presenta inlluencias sobre iodo del foco leonés pero, debido a su
pertenencia 2 un <ona marginal, tiene detalles de una gran originalidad que le
confieren un caracter propio’™ Artistas que se [ormaron en Burgos ¥ Ledn son los que
realizaron la Virgen de la Claustra o 5. Cristdbal del dliimo tercio del 8. XHI™

El sepulero del obispo [ Hernando, de finales del 5. XIII, constituye
practicamente una copia del scpulere del obispo D. Martin Rodriguez en ia
Catedral de Ledn. El extraordinario parecide iconografico y estilistico, nos hace
pensar en lu posibilidad de que fuera realizado en Ledn » despues trasladado a
Avila donde se procederia a realizar las obras de adaplacion en cl espacio curvo del
absidivle. Pero dada la presencia de un taller proveniente de Leén en la Ponada de
las Apustoles nos lleva a pensar que también interving en esta abra, debido al alto
coste gue suponia ¢l traslado de piezas ya hechas.

Por otroy tada, 1a influencia del foco lewnés la vemos también en ¢l sepulcro del
Chantre D. Tacon siwado en la capilla de Nra Sra de Gracia, El frente estd
decaorado con series de rosetas de ucho pétalos del mismo tipo que las que aparecen
cn el sepulere del arcediano de Triacastella en el ¢laustro de la Catedral de Feon.
La tosquedad del yacente abulense nos esta hablando de la participacién de artistas
secundarios que conocicron las obras leonesas utilizando después su formulacion
en zonas de la periferia.

Entre eslos artistas hay que destacar la presencia de mudejares procedentes de
Toledo y que dejaron su huella en varias zonas de la Catedral ¥ en lo que se refiere

0 [.ahoz Guiiérrez, Lucia: Escidrura Funcraria Gotiva en lava, opeit. Pie, 33
Agcarate, Jusé M dere getice o Espadia, opoit. Pae. 170,
v AANY La Expoita Gatica. Castiffa y Ledid !, Encuentro, vol. 9, Madrid, 1989 Pag. 453,
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a escultura luneraria, en dos sepulcres, ¢l de Esieban Domingo ¥ el del obispa
P, Hernando, Ambos estin remalados por un friseo de clara raigambre mudéjar
cina concepeion tiene tatal dependencia de los sepuleros Loledanos siluados en
el claustra del convento de Santa Clara. enire otros.,

Durante el $. XIV notamos de nuevo el peso de Toledo y en concrelo del
taller mas imporiante de este momento, ¢l de Ferrand Gonzalez. Encontramos
sus obras repartidas por 1oda la geogratia espaiiola, En Toledo sc realizaban las
piezas importadas despues a otros lugares. Lstamos en el 5. X1V o que implica
un cambio de mentalidad. Los aruistas ya no son itinerantes sino que abren sus
wlleres en zonas concretas hacia las que se desplazan los comitentes. Las
huellas de éste en concreto se ven en el interior de la portada occidental, en el
frente del sepulcro de 13. Alonso 1l ¥ en el sepulcro del abispo 13, Dicgo de las
Roelas. Ambos son de procedencia toledana lo que puede explicar la eleccion
de Ferrand Gonzilez v sus discipulos para la ejecucion de sus sepulcros.

Finalmente la presencia toledana sigue dandose en el $. XV. La importancia
de este siglo radica en la estancia en Avila de uno de los mejores artistas del
momento. Juan Guas,

A diferencia de los siglos anteriores en gue hablabamos del trabaje de
artistas secundarios o el traslado de las piczas ya hechas, ¢n ¢ste momenie Juan
Guas va a trabajar directamenie en el traslado de la Puerta de los Apastoles y
cn su poslerior adaptacidn asi como cn ilguno sepulcros de ta capital. Es el
caso del monumente de D. Pedro Gonzdlez o los yacentes de . Alonso
Gonzalez de Valderrabane o D. Nufio'™".

Por otro lado, sus discipulos, siguiendo su moedo de hacer, se ocuparen de
otros sepulcros como son los de los Aguila. Bearriz Vazquez. . en las distintas
capillas de la Catedral'”.

Avila fuc sobre todo receptora de influencias pere también proyecto su cco
cn olras zonas. En este sentido Azcarate apuntaba la fusién de la influencia

Brans, J. V. L. “Juan Guas escullor”, Revisre Goya. n® 36, Madrid, 1960 Pp. 362-367. Relaciona los
sepuleros de la Catedral de Avila con los de los Arce en |2 catedral de Sigilenza.

* Azcarale sitla en tarno al 1aller de Sebastian de Taledn ef taller de Avila, entre 1460 y principios del
&. XVI. Destaca, segin el auter, el de Ruy Gonzilez Divila, que se relaciona con Epas, do 1459 "al
que siguen los sepuleros que ofrecen salvajes en los frentes de la cama: los de Pedro de Valderravano
(=1465), Nufio Gonzaler del J‘-\guila (+1467), Neatriz Viasquez (+1470), Alenso de valderrivano
[+1478) ¥ el de Sancho Dévila (+146%), con paje comu el de Juan Nofies Davila en ¢ Seminario” (Ln
esle grupo sitda lambién los de los condes de Tendilla en San Ginés de Guadalajaca. El waller de
Sehastidn de Toledo en Segovia en el claustro de la Catedral (Piedad) y en EI Pareal.) Aric gosicn. ap.
cit. Pag. 24K,
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{canesa con la abulense en el sepulero de 13. Alfonso Vidal en la Catedral Vieja
de Salamanca'™.

3.5 Tipolegia de los sepuleros
350 Arquitectonica

Son aquellos gue estan lormados por elementos (omados de la arquitectura
propiamente dicha de tal manera gue estan concebidos a manera de porticos, ¥anos
o peguerios (emplos con una simbologia clara.

i.0s scpuleros de esla lipologia son los correspondientes a un miembro de
los Davila en la capilla de San Miguel, el okispo electo Plomingo Martinez a la
cnirada de la capilla de los Velada, el sepulero del obispo Domingo Dentude en
la capilla de San Nicolads, el obispo Domingo Juarez en la capilla de San Tuan
[Evangelista o el sepulcro de [X. Antdn en la capilla de San Andrés en la worre
sur. lunto a estos destacan los el ala norte det claustro, entre los que destaca
cl de D, Ada el Mayor o 2l de Dia Bona.

Normtalmente se les da cscaso valor por carecer de iconografia y yacente.
La mayoria estan concebidos a mancra de porticos formados por arquillos que
en ocasiones apovan sobre capiteles colgantes. Los modelos de todos ellos
fueron los que aparecen en ¢l muro sur de San Vicente'™ Estos pertenecen a
unas de las principales lamilias aristocraticas de la Edad Media'™ v sc
conslituitan en modelas prestigiosos'™ imitados ¢n obras funerarias de Ia
Catedral ¥ cn otras iglesias de la ciudad, caso de San Pedro. Una excepeion la
constituyen los sepuleros de los ebispos Domingo Martinez y Domingo Juarez.
El primero de ellos tiene aspecta de vano abicrto en arco apuntado que alberga
en su interior das arquilles lohulados con un oculo en el espacio sobrante
mientras que ¢l sepulero del obispo Juarez se abre en el muro en un arco
polilobulado.

Algunos motivos que los decoran son repetidos en los mismos sepuleros de
la Catedral y de otras parrogquias como son las cadenas entrelazadas que aparecen
en un sepulere del claustro y otre de la capilla de S, Miguel: segim Grande
Martin hacen alusion “a la presencia de los caballeras vacentes en Ia batalla de

Thidem. Pap, 185

Sanches Ameijeirs, Rocio: fmvesticacianes wonograficas . opein, Pag. 69

Los situados en el mure extenor sue del tmnseplo son de Llos Estrada v ol que se hatla bajo ¢l partics tiene
un escude que Fduardo Ruiz Ayiocar identificd can [a familia Lopez de Hare. Vid. Ruiz Aydear, Eduardo:
Sepnieros artisucos . op.oil. Pag, 42

Ll cariicter prestigiosa due este modelo lecal ya Nue sefinlade por Rocio Sinchez AmeTjeinus: {RresFracions
weanagrdficas. opoeit. Pag. 69,



las Navas de Tolosa™ quienes “rompicron lus cadenus que guardaban la tienda
famosa de Miramamolin™ junta a Sanche “el Fuere™™.

La mentalidad medieval daba doble semido a cualquier detalle del mundo
terrenal. lo que nos lleva a ver una posible simbologia en esta tipologia. Sabemos
que en la Edad Media las formas no surgian al azar sino que 10do estaba supeditado
al simbolisme. Cada movimienio era estudiado con gran cuidado de tal manera que
no podemos pasar por alio la mentalidad medieval en la que cualyuier cosa
perteneciente al mundo de las apariencias debia entenderse como un rellejo del
mundo sobrenatural ¥ una via mas que nos lleva hacia €L

Puesto que lo sobrenatural ¥ lo transcendente estaba presente cn lodos los
momentos de la vida, v el arte constituia uno de los principales. las construcciones
arquilectonicas actuaban como imagencs del cielo. No es nueva la idea de
represeniar las “moradas celestiales™ en forma de templo vy es que el cosmos es
considerado como una gran arquitectura creada por Dios.

La manifestacion mas importante de esla idea de la arquitectura come imagen
del Paraiso ¥ lo sobrenatural. la encontramos en el principal edificio que define
toda una epoca. la Catedral. La Catedral siempre se ha entendido como una imagen
de la Jerusalen Celeste y en la consccucion de este hecho se ha ayudado de otras
artes como son la vidriera o la propia escullura. En relacion con la primera, la luz
ejerce lodo un protagonismo en la (ransformacion del espavio en algo

transcendente perteneciente a un mundo superior'.

En linca con lo expuesto esian los sepulcros de tipologia arquitectonica. Mas
gque su importancia desde ¢l punto de visla estélico deslacan por su simbaolismo y
por todas los préstames que 1oma de la arguitectura. En este sentido Rocio Sanchez
Ameijeiras va puso en relacion alguno de estos sepulcros con otros de la Catedral
de Ledn o del propio Monasterio de Santa Maria de liuerta que tiene en alguno de
sus enterramientos seluciones adoptadas de la construccion de vanos'™,

Par otro lado, junio a la disposicion de los arcos gque los componen, esta la
decoracion que los complela. La mayoria presenta malivos vegetales y otros
geomeélricos que bien pucden estar en relacion con la idea de Paraiso y gue, cn csle
¢aso, coneclaria muy bien con el simbolismo de este marco lunerario en ¢l que se
inscriben. Ei principio de geomeltria también entraria en esle apartado. Dios como
Creador supremo del cosmos habia utilizade la geometria para crear el mundo en

Grande Manin, José: “Avila. Emocion de Ja ciudad ¥ rcportaje de hos obispos de Avila™, Temas Abnienses,
InstilueiGn Gran Dugue de Alba. Riputacian Provincial, Avila, 1972, Pap. 56.

(o van Simson: La Catedral Gonica, Alianza Forma, Madnd, 1980.

Sanchez Ameijeiras, Rocio: fvestigauioney iconogrdficas. .op.cit. Pag, 25
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el que todo esta ordenado y proporcionado. De ahi que para el artista medieval
Juegue un papel tan importanie ¢l mundo de los nimeros y de la proporcion y cl
orden, como principios ordenadores de la Creacion.

Seobserva una similitud entre los sepulcros del obispo [3. Bomingo Blasco (11190)
v el del candnigo Adan el Mayor (+1272); deben de ener una cronologia cercana por
lo que se debicron ejecutar en afos proximos a la muerte del dltimo. En esta serie
entraran 1ambicn tos sepulcros de Domingo Suarcz (+§271) y Domingo Martinez.
electo (11273).

Sanchez Ameijeras considera a los dos primeros deudores del sepulcre de los
Estrada en San Vicente, micntras que los dos segundos ticnen como referente modelos
leoneses, como cl caso de Dominge Martinez que presenta una estructura similar al
arco del sepulere del dean Martin Femandez (11250) de la catedral de Ledn. (Alfiz,
cnjutas con (rifolios —sepulero de Marin Femandez— y arco polilobulade —Rodrigo
Alvarez y Martin Rodriguez—"").

Frente a la escasa proycccion de esla lipologia de lucillo en otras zonas como
Alava, desluca la numerosa serie desplegada en Salamanca, Leon. Toledo o Catalufia™.

3.5.2 Sepuleros con yacente

Fueron muchos los sepulcros de csia tipologia, lanto exentos como adosados al
muro, pero hoy Unicamenie nos han llegado cstos altimos.

Sc abren en ¢l muro por medio de arcos apuntados en unos casos, conopiales
cn otros, que albergan en su interior la estalua yacente del finade. San, o bien
caballeros, o bicn obispos, ambes caracterizados con su indumentana propia.

Iin el caso de los eclesiasticos las dignidades representadas son desde el
chantre, pasando por el arcediano, dean y obispo.

LI obispo liene unos rasgos distintivos que son el baculo. simbolo del oticio
pastoral, el anille, emblema de la union con su Iglesia, el libro de los Evangelios
que tiene obligacion de predicar al pueblo, la mitra y los guanies, referentes a la
pureza y limpieza gue el obispo ha de guardar en las manos para olrecer el sacrificio’®.

' Iiden, Pag. 69,
[Lahoe Guticerez, [ucia: Escudtura funeraria. opcit. Pig. 52, Tipalapia lipadao, tal vez, a los ceniros cote-
dralicios par ajustarse a la distribucion por el ¢lausiro o Tas naves, Alava en la Edad Media no disponia de
sede episcapal propia. Lahoz, Lucia: “Promocian y pavonaa religiasns en el gético en Alava™, Norba
Arte, XN{1UG6), Pag, 19,
Cabral, Fernada: £a Awvigia avacion de le felesia. Campendio de Litvergio, Excelsa, coleecion “Iiving
wacstire”, Buenos Aires, 1947, Pig. 425,
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Entre 105 laicos encontramos caballeros en su mavoria, entre 103 Yue cabe distinguir
dos alealdes v un capitin del epército, El hecho de enterrarse con Lijc militar proclama
una actitud de orgullo al pertenecer a I orden caballerssea ko que supone prestigio para
su familia cuva identidad se pone de manificsto al mostrar [as amias. Por otro lade, el
caballero se constituse on miles Cliristi que deliende su fe frente al enemigo, Muches
de esios caballeros van acompariados de pajes. simbolo de lidelidad que sustituven a
los animales tradicionales, camo ¢l perro o el ledn mas presentes en los sepulcros de
los miembros de la Iglesia.

Ese afan por vencer a la muerte mediante la fama postuma recordande los lechos
gloriosos realizados en vida es propic de este momente {inal de la Cdad Media y
supone una avanzadilla del Repacimiento. Se buscaba perpeluar el prestigio y la
posicien sacial de un determinado linaje a ravés de los actos belicos. Una forma de
hacerlo tueron los epitafios. Esta en conexion con el conceplo de gloria inmonal de la
Antigiedad Clasica.

La idea de que el mueno en batalla alcanzara la gloria y la salvacion conecla con
los 1extos literarios. Uin ejemplo es la obra de Juan de Mena Laberinto de fo Fortuna
en la que concede a un caballero muerto en Granada “la corony del cielo ¢ la tierra/ que
ganan los 1ales en la santa guema™ . Los que participan en la reconguista “bibian/ por
gloria en los giclos e fama en la tiera™", A finales de la Ldad Media van entrando
nuevas leciuras, se encargan traducciones: la vuella a la Antigliedad llega poco a poco.
Ei hecho de afrontar la muenre de una forma tranquila v la creencia en la conquista de
la inmonalidad. de la fama ¥ la salvacion mediante la consecucion de hechos heraicos
y nobles, hace que volvamos la vista a la Antigliedad grecolating, o que supone poce
a poco la entrada en un nueve pericdo, el Renacimiento.

La lista de los linados que cuentan con yacenle en la Caledral quedaria por tanto
como siguc:

Lsiamento religioso
Ohispos: D. Hernado (Capilla de S. Nicolas), D. Dicgo de las Roclas (Capilla de
la ¥irgen de la Claustra), D. Blasco Davila (Capilla de S. Blas), Alonso 11 (Capilla de
S. lldefonso).
Dein: D. Alonso Gonzalez de Valderrabano (Capilla de S. Jldefonso).
Arcediano: D. Nufio Gonzalez del Aguila (Capilla de S. Pedro).
Muomas-Faleo, Mara: “Mors bifons: las élites anic la muerle en |a poesia coresana del cuatrocientos castella-

na", Ante la Micrte. actitudes, espoeios y formas en fa Espaia medieved, opcit. Pap. 1B (Vv 1574.1575)
* Ibidem.
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Chantre: 1. Tacon (Capilla de Nira, Sra. de Gracia).
Estamento laico
Alealdes del rey: Esteban Dominge v Blasco Mufioz (Capilla de 8. Miguel).

Caballeros: D. Juan Naiez Davila (Capilla de 1a Virgen de la Claustr), D. Sancho
Davila (Capilla de 8. Blas), IJ. Pedro Gonzalez de Valderrabano (Capilla de S.
lldelfenso).

Owros sepulcros gque no han llegade hasta nosotros pero de les que silenemaos
constancia son los del cabatlero Gonzalo Davila, cuyo sepulcro fue encargado a Juan
Guas para ser situado en el presbiterio aungue, por razones que explicaremos en su
momeiite, no llego a ser asi, lenminando por desaparecer,

En la capilla Je S. Blas contabamos lambieén con oiros dos bullos. En concreto con
el del caballero Gomee Davila y el del obispo ). Sancho Blazquez. Finalmente el
yacente de 1. {rarcia Alfonso ertre fos aitares de Santa Maria e de Santiago™.

3.5.3 Sepulcros sin vacente

La mayor parle de etlos s¢ abren en ¢l mure por medio de un arco apuntado
presentando en el frente una piedra negra de las de Toledo decorada con motivos
heraldicos entre elementos vegetales. Dentro de esta lipotogia se pueden citar los
sepuleros de Beatriz Vazquez, Gonzalo y Diego del Aguila. ..

Otros presentan simpiemente un frente de granito decorado cen una linea en zigzag
que rodea ol borde, modelo muy repetido en otras iglesias de la ciudad. De esta clase
son los sepulcros de los Forin e de Domingo Nuriez entre otros.

Una excepcion la constituye el sepulero de Ruy Gonzalez Davila lormado por una
lapida que estuvo cn su origen dispuesta en el suelo y que en el S.XV fue arrimada al
miuro colocandose ¢n el interior de un arco abieno ¢on este fin. La decoracion es de
nifos desnudos con clementos vegetales y motivos heraldicos en la linea del estilo de
Juan Guas.

3.6 Variantes iconograficas

A la hora de clasificar los temas gque decoran los distintos sepulcros de la
Catedral, tenemos que hacer una division entre aquéllos de naturaleza escatolagica,

AVN, Seccion Chdices. Libro de aniversarios 914-B. F.16 v Bslos casos s¢ anabzarin con detalle en ¢l
capitula de o8 sepuleras desaparecidos.



los gue tienen un caracler religioso, litlrgico, protano ¢ incluso los gue representan
escenas de la vida cotidiana de 1a Edad Media.

26.1. Temas de caricter escatolagico

Las representaciones mds comunes que aluden al Mas Alla, son las de la
fransitio animae. Se trata de una iconogratia que lleva de forma implicita un
simbolismo alusivo al mundo sebrenatural, puesto que es una representacion del
alma del difumo 3 por ramo de su condicion como ser transcendente que ya no
forma parie del munde de los vivos. Esie lema lo encontramos en dos sepulcros,
concretamente €l sepulcro del abispo D. Hernando en la capilla de 8. Nicolas y ¢l
sepulero de Esteban Domingo en la capilla de 8. Miguel. También en un capitel
siluado entre las capillas de Nira. Sra. de Gragia y Santiago que, por la funcion del
espacio en que se situa. es1a relacionado de forma direcla con el mundn funerario.

Ei sepulero de . Esteban Domingo siguc un modelo tradicional de rransitio
representada en el Ambito privado del personaje recientemente (allecido; dos
angeles tiran de una sabanilla que lleva en su interior ¢ alma del difunto. Sin
embargo en el caso del obispo D. Hernando, esta representacion adquiere un
verdadero protagenismo al ocupar el muro de fonde en el gue estd empotrado cl
sepulcro. El alma del obispo aparece entre dos dngeles, pero en csle ¢asu no s€
cubre con un licnzo sino que su mitad inferior se oculla bajo una serte de lincas
alabeadas, modeladas en relieve, y que han sido idenlificadas eon “cadenas™. No
obstante, estas y otras cuestiones las analizaremos cn ¢l apartado correspondicnte
a la capilla de S. Nicolas.

Dentro de este capitulo, no queria pasar por alto las represenlaciones de
donantes ante los personajes sagrados™. La cullura medicval ¢s ante todo una
cultura de gestos”'. Sc wrala de un recurso imprescindible para establecer una
transmision eficaz de los signilicados de la imagen. i/n pesto como el de
dependencia o servidumbre es el gue muestran los donantes en las distintas
representaciones: arrodillados demuestran su servicio a 1Jios con las manos unidas
en seftal de sumision, en una disposician similar a los sicrvos anle su seior leudal.
Estos aparecen en el sepulcro de D. Esteban Domingo, en el sepulcro del obispo
Blasco Davila en la capilla de S. Bias y también en dos retablos que formaban parte
del mobiliario litargico de dos de las capillas funerarias de la Catedral: ¢l relablo de S.
Pedro, que constituyo el altar de su capilla homonima, v el retablo de Santa Ana, cuyo
lugar primitivo fue la capilla de Sania Ana. 1os dos han perdido su uso y signilicado al

“Yarza Luaces, Joaguin: "El retrato medieval: la presenciz del donante”, i Retrain en of Myseo def Prode,
Madnd, 1994, Pp. 67-97.

Le Galf, Jacques: “Los gestos del Furgalaric™ ¥ “Los gestos de San Luis”, ambos ¢n Lo maravillosa y by
eotidiong en gl Occidente medieval, od. Gedisa, Barcelona, 1994 {3 cdicion). Pp. 44-65.
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conservarse hoy en las dependencias del Museo Diocesano y por tanto lejos del
contexto lunerario para ¢l que fueron concebidos,

En la mayor parte de cstos casos, ¢l donante aparcee ante los personajes sagrados
cn actitud de orante, por lante pidiende clemencia por la salvacion de su alma. Habria
que interpretarlo como ¢l alma del Ninado que tras su *viaje de trasmunda™? ha vencido
todas las dificullades y se halla finalmente en la Corte Celestial, 1enicndo implicita la
idea de su salvacion, Este lipo de representaciones conslituye una opcion muy frecuente
en la Edud Media. Segin Scobeltzine esta actitud coincidiria con ¢l modelo feudal.
“Los Mcles piden a los santos que intercedan en su favor como si la socicdad celeste
csluviera estructurada segun el modele feudal. Como si [Mos, a semcjanza del
Carlornagno de la Cancion de Rolando recabara la opinion de sus vasallas antes de cada
decision™. Entre los numerosos casos se podria citar €l retablo de la Cartuja de
Miraflores, el retablo del Canciller Ayala, la Piedud de Fermando Gallego, ta Piedud
Despla. todos imbuidos de un mismeo simbelismo escatolégico.

No debemos olvidar aguellas obras que no nos han llegade o que se han
conservado de forma parcial. Me estoy refliriendo a las pinturas que decoraban la
capilla de 8. Blas de las que se ha conservado un minima parte. Sabemaos que en el
centro esluve la lgura del santo titular $. Blas. Remitiéndonos a alros casos
coclancos, tenemos [a capilla de S, Blas de la Catedral de Toledo cuyo aspecto
primitive es descrite por el viajero Cugenio Narbona'®. Seglin este existia una
representacion del santo titular ante la que lguraba arrodillado ¢l obispo Pedro
Tenorio. En el caso de la capilla del Canciller Ayala en Quejana éste es introducido
en la escena sagrada por 5. Blas'™. Se trala, pues. de un santo muy frecuenie cn
conlextos funerarios. Seguramente en nuestro ¢aso, exislia una representacion del
obispo ). Sancho Blazquez, {undador de esta eapilla, dispuesto en forma de orante
anle su sanlo pratector, Por tanto, constituiria otro ¢jemple con un caracter
escalelogico bien delindo.

Segun Panolsky se trata de la cvolucion del tema de la mransitio ¢n la que
el alma transportada por angeles psicapompos es sustituida por el alma af
donante prolegida por santos'™. Actuarian como refleje de la futura condicion
de los diluntos entre los bienaventurados del Paraiso'”.

Lxiste un paralelismo ¢laro con la literawra, Vid. Guiance, Adcl “El has AllET, Los Discursos sobre fg Miwrne
en for Castifle medievad tiiglos VXD, opon, 1998, Pp. 131-231
Scobehzing, Andre: Ef Arie Feudal 3 si contendda social, ap.eit. Mg, 139,
Rihligteea Nacional de Madrid. $ala de Manuseritas y Raros. Eugenio Narbona: #isforia de £ Pedro Tenorie,
1624 Ms | 7. 380
Lahoz Guiicrmee, Lucin: Fscuftura fineraria.. .op.il. Piag. 147

* Panofsky, Lrwin: Tomd scuipturc. I1s changing aspueets from Ancient Egipt to Bernint, Landres, 1964 Pag. 78,
Citado por Lahoz, Lucia: Escuftira fineraria. op.cit. Pig,. 148,
Giomer Parcena, M7 Jesus: Fsendinra gotica fimeraria. opgu. Py, 29,
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3.6.2 Temas de caracter religioso

Son muy escasos. De hecho salo encontramos dos ejemplos: la Crucifixién ¥
la representacion de personajes biblices, A diterencia de otros centios cercanos
que han sido relacionades con Avila, como Salamanca. en 108 que se pucde
observar representaciones del Nacimiento, la Epilania...en la Caledral abulense
s6lo encontramos esta variante de la Crucifixion. En concreto en el sepulero de 1.
Esteban Dominge v en ¢l sepulero de D, Blasco Davila en 1a capilla de §. Miguel
v 8. Blas respectivamente. Es un tema con un caracler funerario claro en el que ¢l
poder salvifico de la sangre de Cristo repercule en nuestra Salvacion. Precisamente
al Salvador esta dedicado este templo.

En ambos relieves se representa a Cristo crucilicado y muerto siguiende la
tipologia propia del 8. XIV. colgado de la cruz con tres clavos, con los brazos
dispuestos en v v el cucrpo ligeramente arqueado. Se trata de |2 representacion
de Cristo Hombre ¥ no Dios. El objetivo noe es representar a Cristo cn su gloria sino
en su verliente mas humana y, por 1anto, mas cercana al finado. A ambos lados de
la cruz se disponen Longinos y Stephaton. seguidos de Maria ¥y 8. fuan
respeclivamente. Este tlumo sigue la plantilly habitual de disponer una de sus
manos sobre la mejilla. Se trala de un gesto que ya se veia en ¢l arie egipeio y en
el arte griego . Es un ““gesto ritualizado” de alliccion gue heredo ¢l arte medieval
de la Antigiiedad. Este tipo de gestos son criticos a ]a hora de analizar determinados
relicves ya que no sélo suponen la representacion de “las acciones del cuerpo™ sino
tambien del “funcionamiento del alma™*. El lenguaje de los gestos es ¢l finico
recursg del que disponen los artistas para transmitirnos el sentimiento de las
figuras, "a crcar ¢l contexte y a hacer legible la escena™ . En palabras de
Gombrich ~_..en lo que respecta al gesto...el ane ¥ ¢l riwal. . .no pueden separarse
facilmente™ . En estos dos sepulcros aparece el {inado, en una rcpresenlacion
doble, a ios pies de la cruz'™,

La presencia de la crucifixion en el sepulcro expresa la salvacion del difunte de
una forma simbalica. El difunto pone entre su juicio y su alma los méritos de la
Pasion de Cristo. Adelanta asi una de las principales (ormulas que lormaran pare
del Ars bene moriendi en el 8. XV:

* Como se puede ver en ¢l sarcdfago de Sidon. Véase Gombrich, £ . Lo imagen 3 el ojo, Aliansa Forng,
Madrid, 1991 Pag. 71
Ibidem.
Ibidern. Pig. 84,
Ibidern, Pag. 64,
Esle mismo caso s da en of sepulcro episcopal de Poblet o en el del candnigo de Santa Coloma cn la
Caledral de Barcelona. Vid, Espanol Berran, Francesca: “Sicwt 1 decet. Scpulere y espucio funerario en
[a Catalufia bajomedieval™, dare fo Mierte actitdes, espacios y formas en fo Fspaia medieval, opit
Pag. 136, Nota 7.
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Sepyor, yo ponge la muente de nuestro Senyor Jesu Crisio enire (0 y mi y Iu juizio; € no

quiero en alra manera contender contigo

En detrimento de sus prapias obras, se acoge a los méritos de Jesucristo €n
& eruz

El scpulcro def obispo D, Diege de las Roelas, o al menes lo que se
conserva de &l, presenta en su frente una serie de medailones tetraiobulados en
165 que se inscrian algunos apostoles o santos como S. Francisco. La labor de
£slos como intercesores ¢s primordial ¢n la Edad Media ¥ por lanto Lendrian
cabida tambign dentro de la varianle escalologica. La presencia de los
Apostoles pucde hacer referencia ai Juicio Final ¢ a su posicion privilegiada en
la Satvacian,

Aungue hemaos senalado unicamente estos dos temas presentes en la
decoracion de los sepubcros, no debemos olvidar {as escenas, 1anto escultéricas
como pictaricas ue, con una simbologia eminentemente funeraria, decoraron
las galerias del ctaustro o algunas zonas del interior de la Catedral'™.

En csie sentido tenemos documentadas dos Anunciaciones, una de ellas en
el elausiro y la otra a la entrada de la capilla mayor, en ¢f interior. La
Anunciacion es un lema vinculado af mundo funerario que aparece en multitud
de sepuleros, sobre todo de la zona burgalesa, formande parte. en muchos
casos. de la decoracion externa del arco que lo cobija. Supone el inicio de la
vida humana de Crislo v por tanto su camino hacia la Redencion™.

La Anunciacién del claustro estaba situada en la galeria este cerca del
scpulero de Idestalia y su marido. Aparcce cilada con [recuencia en la
decumentacion medieval de la Catedral™. Actualmente los muros del claustroe
aparceen desnudos. La mayeria de los grupos escultoricos que ocupaban las
galerias y que estan documentados como el Nofi me Tangere, un Calvario, una
Piedad, la rueda de Santa Catalina..." s¢ han perdido.

Los libros de aniversarios nos documentan otro grupo de la Anunciacion
que se encontraba situado a {a entrada de la capilla mayor:

Adeva Martin, Hdefonso: “Ars bene moriendi. La muetie amiga™, Asie fa muerte . Opocil. Pap. 328
El retable de Nira. Sra. de Girocia en L capilla central de Ta girala, incorpora Tas escenas de 1y Anunciacian
vl Nacimienlo a ambes lades de la Virgen y una serie de probetas en la predella. A él nos reteriremas en
el capiwle sobre esta capalla.
Giamez Barcena, A, Jestls: Escufrura gotica fareraria. opcil Pag. 31,

" Se expone can mas detalle en el capitule relative al elaustr.
Se aludini o ello coande se estudie el claustro.
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Yien aniveriana por tdos los beneliciados inados destit cglia de Ayily o por PWES Ms del
Busdon exervana ded Koy ¢ motfanio) desta eglia. La susemuliura os delange 1y puecta del choro e ane
fas ymagines de Santa Maria ¢ det dngel 8. Gabriel

De aqui deducimos que las dos imdgenes ocupaban un lugar en ¢l €ntorno del
crucero. bien en los pilares de entrada a 1a capilla mayor, bien en los pilares de
entrada al actual core. No resulla extrafe puesto que es muy comun la presencia de
esie grupo en sitios privilegiados del interior de los templos. A esto hay qUE afadir
la posibilidad de que fuera una Anunciacion-Concepeion, os decir que 1a Virgen
estuviera representada en cstade de gravidez sinlclizando de esta tmanera la
Anunciacion con la Encamacion del Hijo de Dios. Aunque son sdlo hipotesis
puesto que nada de esto nos ha liegado. es probable al constitir un tipo muy
comun en la zona castellana.

Angela Franco sefai¢ la existencia de un grupo de esie tipo a ambos lados de
la entrada a la capilla mayor de la Catedral de Leon . Segan dicha autora seria el
modelo de esta tipologia iconogratica que lendra exito en los siglos del gotico,
como asi lo demuestran los grupos de la Colegiata de S, lsidoro (Figs. 4 y 5}, que
constiluye una copia del de la Catedral, Toro, [a Miniesta. Benavente, Vitaria y
Tarazona *. entre otros'”

Todos ellos ocupan un lugar privilegiado en el interior del ambite eclesiastico.
Suelen ogupar sendos puestos et los pilares del crucere frente al altar. Estin
fermados por las figuras cxentas del angel San Gabriel ¥ la Virgen Maria en el
momento de la salutacion angelica y a la vez la gestacion virginat, Esto lo indica
el estado de gravidez de la Virgen que suele disponer su mang derecha sobre el
vientre.

AHN. Seccion codices. Libre de aniversarios 907-h. F. 183

" Actualmenta ne se canserva in ity sino que la Mirgen de g Esperestze -asi es como aparece n |a decu-
mentacion- s¢ encuenira ubicada en la capilla donde esta enterrado O Diego Ramirez de Guzman. EI angel
la ha idenlificado con €l gue e1a situado en ta ponada de la Viegen del Dudo. Vid. Franco Mata, Anpela:
Escnliura gofica.. op.cil. pag. 359,

* Lahoz Ouliémez, [ucia: Sania Muaria de Ins Reyes de Laguardia FI Portico en imdgencs E{ Povtico ina-
gittugo. Dipulacion Foral de Alava, Vitoria, 2000, Pag. 6% Tambicn se exticnde a Bélgica y Portugal.

© Mahn sefala junio a éstos los grupos de Valladalid, Palencia, Sasamon, Salamanca. Gamonal, Sigienza }'
otros en portadas y sepulerps. Vid Mabn, Hanshubent: Kathedralplasiik in 55 e
Figrralshulptir fn Aft=Kastilien, Leon und Nevarra swischen 1236 und {381, Reulingen, Gryphius =
Yerlag. 1931 Citado por Franco Mala, Escufiura gative. op.en. pig. 360 Azcarale, Jose M Arie gdii-
g ap.cil, Pag 207, Ciwa otro en madera de la Real Academia de Bellas Arics de San Fernando. Julia Ara
recoge olros grupos del Musco Dioccsana de Valladalid y oiros en la provingia: Escuirara gitica de
Falladaid  1u proviacia. Inst, §imancas, Valladolid, 1977, Pag. 171 Por otro lade en el antigoo (rascoro
de la Catedral de Santiaga de Composiela también eXistia un grupo de estas caraciensiicas que presidia un
altzr. Noufice Rodrigues, Manuel: “La Virgen de la O del anbiguo trascora de la Catedrul compostelani y 1
filiacién conimbricense™ B.S E.A A tomo X1V, Valladalid, 1981 Pag, 406,
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Ll texto de la misa de esia festividad atribuide por De Bruyne a S. [ldefonso,
insistc no sdlo en la virginidad de Maria sino tambien en ¢l mensaje del angel'™.
l.a liesla de Nuestra Schcra de la O o Expectatio Partus Tue introducida en el
calendario litargice eén el X Concilio de Teledo del ano 656. Se ha atribuido este
hecho a San ldefonso que se caracterizo por la defensa a ultranza de la virginidad
de Maria'"".

Lsta festividad se celebraba tambicn en la Catedral abulense. Asi queda
recogidu en la documeniacion:

Cuande s de degie en el eharo el oilicio menar de Nra Sefiora. (por ¢l orden del Breviario
romana por Indo ¢l adn0 en los dias simples ¥ feriales salvo desde las primeras viisperals de la fiesta

de Nra 8° g se dize expeciatio partus o la O fasta pasada la ocvava de la epiphania)'.

Su [recuente siluacion en ¢l erucere vendria a coincidir con la posicion del
grupo abulense. El emplazamiento fijado en los pilares de la iglesia puede obedecer
a razones liturgicas segan ha puesto de manificsto Lucia Lahoz"*. Puesto que la
l:ncarnacion supone el inicio de la lglesia en senido alegorico, la posicion del
grupo de la Anunciacion-Ceoncepeion refrendaria esta creencia en sentido real v
ligurado.

El grupo no nos ha llegado a la actualidad o al menos no se conoce su paradero.
Sin embargo otro de los libros de aniversarios de la Catedral, probablemente
pusterior, recoge la misma cita a la hora de situar la sepultura del escribano del rey
[Yiego Ms con la peculiaridad de que la mencion de las imagenes de la Virgen v cl
angel aparece tachada:

Yiem aniversano por todos los beneliciados finados desta iglia., @ por NDicgo Als del Budon
escrivann del rrey ¢ notario desta iglia. La susepaline es deante del aliar de 5an Segundo b

1 PP Atk ul PR L W Y

Seguramente en un momento dado el grupo fue retirado de ese lugar v se tacho
cualquier cita que aludiera a ¢l por carecer ya de razon de ser.

No sabemns la razon por la que no nos han llegado estas dos esculiucas, sin
embargo alendiende a lo que ocurrld en otros casoes. muchas de estas imagenes
fueron destruidas o retiradas de su lugar original durante la rigida ortodoxia de los
siglos XVI y XIX, que no veia con buenos 0jos 1a representacion de la Virgen

Nuficz Rodriguez, Manuel: “La Wirgen de la O ", op.cin pie. 413,
fhidem. Pag. 410.

YAMN. Seccion codices, Libro de amiversarios 914-H. 1 4 v®

" Labhaz, Saafe Maria de Jox Reyes . opeit. Pag. 235 Nova 75
AN, Seccion cadices. Litwe de amiversarios 914-H. F. 12
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encinta de una forma tan real'™ . Sin salirnes del campe de las hipatesis al no existir
hasta el momente ninguna prucba que o conlirme, ésta pucde ser 1o misma razon
que expligue la desaparicion de este grupa esculiorica.

3.6.3 Temas de caracter liturgico

La liwrgia de la lglesia se pucde considerar como un gesto social mas de la
culwra medieval, Influxé de muchas maneras en la decoracion iconogralica de los
sepuleros. ~La obra adquiere su signilicacion en relacion con el maomento litdrgico o
ritual gue le confiere un sentido especifico™ ™. En eswe apanado se incluye el ema de
las exequins. Lo encontramos en dos casos: el sepulere del alcalde Esteban Domingo
v el sepulcro del obispo D. Blasco Davila. En ambos se representa en el primer
registro del “Timpane™, una fila en Ia que sc disponen acelitos, didconos y ¢l obispo
oficiando la ceremonia tinebre. Esta tenia lugar en e interior de la Catedral y en ella
se leian las lumas preces de recomendacion del ulma y se aspetjaba mwcienso sebre
¢l féretro para alejar al demonio del alma del finado. Es precisamente este momento
el gue se ha inmortalizado en los monumentos funebres. £l obispo Iee las oraciones
de un libro gue sastiene un acélito. Otro porta el acetre y el hisopo y finalmenie un
tercero muestra el simbolo de la salvacion, la Ceuz. La misién del agua bendita
consistia en ahuventar a los malos espirilus ¥ por olro lado en limpiar las almas de
los pecados, como lo demuesira el siguiente saimo:

Rexiame ¢on hisopo v scré limpie, lavame y quedaré mas blance que la nieve {Salmo 51,
Miserere).

El incienso tiene Lambien una gran presencia en las celebraciones litarzicas. [s el
simbolo de la oracién que asciende hasta el Cielo, purifica el aire y aleja a los malos
espintus .

Eswas representaciones tienen su origen en la  propia liturgia: s cfrecenes Seor
sacrificion ¥ preces de 2labanza, acéplalos a feor de estas almas cuya memana recardmnos; hacedlas pasar Sefor
e 12 muetic @ 13 vida que promelisteis cn otro [i4mpa a Abmham ¥ a sus descendicntes”

La representacion de las exequias en la scpultura alicraba el factor tiempo de 1al
manera que se daba unz “purificacion cterma del lugar de la sepuliura™'. Mediante la
esculiura se materializaba de forma perpetua las plegarias y misas a lavor del dilunto.

Nuficz Rodriguez, Manuel: “la Yirgen de la OQ...", op. cit. Pag. 409, ¥id tambien Trens, M. Warfa
feonografia de la Virgen en el arte expafiof, Madrid, 1947, Pag, 75,

Bascher. lerdme: “Inventiva v serialidad de las imagenes medievales por una aproximacion iconografica
ampliada™, op.cit. Pp. 55-103,

“ Cabrol, Fernando: La anfigna oracion de fa lpfesia, Compendio de Litvegia, op.cit, Pap. 345,

Ibidem. Pag. 116,

Fspafol, Francesca: “Sicut ut decel.. ™ ap.cil. Pag. 135,
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La imagen se convierle de esle made en una oracion continua que actlia como
sufragia en pro de la salvacién del alma.

En esle apartado tambien se podrian incluir los angeles portadores de cirios
¢ incensarios, dispuestos en las arquivollas de los sepulcros de Esteban
Dominge ¥y Blasco Davila. FEntrarian dentre del apartado litdrgico, pero de la
liturgia celeste. El cirio encendido y el incienso en la tradicien medieval 1enian
¢l poder de ahuyentar al diablo que intentaba arrebatar ¢l alma del difunte.
Entrc otros textos medievales, las Cantigas nes dan buena cuenta de ello:

'arque me lorvei lodo quando mori,
Esto foi porque os diaboos ¥i,mais poi-1a candea adusseron ¥,

Fugiron en todas.. "

Por otra lado el cirio encendido ¥ la propia indumentaria de los angeles de
tipo littrgica pueden hacer alusion a la celebraciaon en el marco celestial por la
llegada del difunto ¥ a la fux perperua de cuya vision solo puede gozar quicn
oslente la condician de bienaventurado. Angeles con incensarios o portadores
de cirios Manguean a la Virgen en el momento de la Coranacion.

D¢ estc modo podemos decir que se trala de la celebracion del oficio
funehre en la tierra y a la vez la misa de difuntos celebrada en el Ciclo, “para
glorificar par adclamado {adventis animae ™.

Otra de las Tunciones de los dngeles es la de transportar las almas de los
fieles al Paraiso. Esta representacion coincide con la propia liturgia del oficio
de difuntos en la que se invoca a los santos angeles para que “con sus Manos,
el alma del difunto sea llevada al Sene de Abraham™'™.

Finalmente debido a la practica de la caridad en el propio marco
cclesidstico con ocasién de los funcrales, habria que incluirla entre los 1emas
de caracter litdrgico; si bien serd desarrollade cuando hablemos del programa
iconogrifico del sepulero de D. lHernando.

364 Temas de cardeter cotidiano

Me refiero a dos escenas que lorman parte de los sepulcros de Esteban
Domingo y D. Hernando. El primero de cllos es un relieve que estd

Reeopido por Maninez Gil, Fernando en La Mucrte Vivida Muerie v Sociedod oo Castifle durame la Baja
£eoef Adedia op.eiv, Pag. 37

Panalsky, Frwin: “les debuts de 1'Ere Chrdticane ¢ le Moyen Age nu nard des Alpes”, La Seudpiune
Frndraive. De I'Ancierne Egvpt e Hornin [dees of Recherches, Flammarion, Paris, 1995, Pp. 72-73,
Gowmes Parcena, M2 Jesis: Escwfinra geivtica finerarvia_ opcil. Pag. 38
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representado en el cuadro inferior derecho que decora el trente del sepulero.
Esta dividido en dos registros. Ei superior mucstra una lila de religiosos y el
inferior un grupo de personajes con exacerbados gestos de delor y junio a ellos
un paje tiranda de un caballe enjaezade. Es una iconografia propia del ambila
castellano-leonés como se ve cn olros ejemplos citados anteriormente. Se trata
en mi opinion de una alusion al cortejo Mnebre que. en honor del difunto,
circulaba por las calles de la ciudad. En €l participaban las awtoridades civilcs,
religiosas. pobres v planideras asi come los Familiares del Iinado. El caballo y
armas del difunito eran conducidos hasta la iglesia en que iba a ser enlerrado.

I'na de las interprelaciones que se ha dado para este relieve €s que se trata
de la entrega del caballo v las armas a las dignidades eclesiasticas siguicndo
una costumbre que fue advertida por Antonio Ponz tras lcer una 1ablilla
conservada en Sania Maria de Huerta'”. Por otro lade no seria un caso aislado
puesto que conservamos el testamento de Raman Feleh de Cardona del S. X1
en el gue se dice lo siguiente:

«legimos ser enterrado an Poblel y queremos que se haga hanarablemene. DBejamas en
razon de la mencionada sepultura a dicha manasterio un buen caballa, el cual debera ser levada

¥ presentado. jUnlo CON NUESIED CUCPo ¥ Nuestras armas, segln es costumbre o los funcrales de
nuesiros predecesones.

Se puede considerar. por anto, una costumbre aplicable a los distintos
reinos hispanicos. El relieve del sepuicro de Esicban Domingo haria alusion al
congjo publico que, en un deseo de alirmacion de poder personal. se llevaba a
cabo por las calles de la ciudad siguiendo un Lrayecto previamente fijado. Sc
trata. pues, de una escena de caracler cotidiano.

El atro tema de esle tipo es la representacion de la caridad, una costumbie
muy extendida en esa época. Conslaniemenic nos encontramos ¢n los
testamentos la volunlad de dar de comer y vestir a un determinado numero de
pobres para mostrar de una forma visible el caracter piadose y afiadir un punto
mas a favor de la salvacion'. Prueba de que era una costumbre arraigada, nos
la da la frecuencia de su practica y representacion, no solo en obras escultoricas
» de caracter funerario sino en pictoricas, como pueden ser las Canfigas, entre
multitud de giemplos. Se prelendia destacar que el personaje se despojaba de
sus bienes a favor de los nccesitados “en funcion de alcanzar la gloria

Sanchez Ameijeiras, Rocio: f aciones | dficas . ap.cil. Pag. 209.
Hecogido por Fspafiol, Frangesca: “Falehan de Burgos, ™, op.cit Pag. 167

" Gomer Barcena, MY Jesis: “La liturga de Tns funerales y su repereusion en la escullurd gotica Tuneraria
en Castilla®, La idea y el sentimiento de o muerte (1), Pag. 35 Para ver la praclica de esla coglumbre
en Avila Vid. Anexo ¥I.
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divina™®. A cllo se sumaba la idea de prestigio personal puesto que, a traves

de estas limosnas, se exaltaba la posicion social del difunte y su familia™.

Representaciones de gste lema encontramas en los sepulcros de la Catedrai
de Leon y en otro de la Catedral de Burgos, el del obispo D. Gonzalo dc
Hinojosa de la segunda mitad del 8. X1V,

3.6.5 Temas de cardcter profano

lHemos incluido en cste apartado los motivos de los sepuleros de la capilla de
S. lidetenso pertenccientes a la familia de los Valderrabano, ¢l sepulero de Beatriz
Vazquer y ei sepulcro del arcediano Nufio Genzalez def Aguila. Todos coinciden
en un punto: la presencia del salvaje. La Ligura del salvaje es muy comuan en gl
final del periodo medieval, epoca a la que pertenecen ¢sios enterramientos. En
tedos ellns se ha utilizade la *pedra negra™ en ta que se han labrado estos seres que
pertenecen al mundo fantastico e imaginalive medicval. Pero su aparicion
conslante en monumentos de caracter funerario debe obedecer a un simbolismo
concrete. La tigura del salvaje en enterramientos de caballeros, esia en
consonancia con el caracler alegdrico de este ser como antitesis del ideal
caballeresco de valentia y gentileza'™

Directamente unida a los salvajes esta ta decoracion heraldica, pucsto que
aguellos sc disponen comeo tenantes de escudos. Bange llamaba la atencion
sobre el contrasentido que suponia este tipo de decoracion en los editicios
religioses en los que serian mas propios temas piadosos™'. Efeclivamente son
muchos los sepuleros que presentan en su decoracion temas herdldicos o
épicos, como es el caso de los epigrafes que recordaban a la comunidad de los
vivos las gloriosas hazahas de los caballeros alli enterrados. Destaca, en este
sentido, ¢l sepulera del caballero Sancho Davila en la capilla de $. Blas que
presenta ¢l irente ocupado por un cpitafio en ¢l que se le honra por haber
mucrie combatiendo en defensa de la fe contra los mores en la guerra de
Ciranada'

wiranda Garcla, Carlos: “La idea de Lz fama en los sepulcros de |a escuela de Sehastian de Taledo™,

Cuadernos e Arte ¢ feovopraffa. Madnd, tomo 1L, nom. 3, 1989 Pp. [16- 124
“La mppriancia de estas limosnas subraya, pues, ¢l ranegs secial del difunto ¥ aseguraba la poputan -
dad de la Tamilia™. Heers, 1.0 Ef clan familiar en fa Edad Medio. Barcelona, 1987, Pag. 265 Recogida
par Laboz, Lucia: “La vida cotidiana. ", ap.cit. Pig 415
Merino, Eulogio y Diaz de Sarabia, lesos P “Las salvajes en la heraldica. Algunas apunaciones al
estudio de los enantes espanioles”, Hidalguio, T. 31, 1983, Pp. 619-635. Ll desarrolla de cste 1ema esid
expuesta de manern mas extensa on ¢l capimlo correspondiente a la canilla de San defonsa

" Banga Toerviso, [sidra G “Un omundo para la eternidad”, Catdlogo de la exposician AMonjes v
Monasterios. EF Cistev en ef AMedicva de Castitfa v Lean, Junia de Castitla y Ledn, Valladalid, 1993,
IPap. 311

= E epitalio se transeribe de nuevo en el capilule comespondicnte o la capilla de 8, Alas.



Con trecuencia los escudos aparecen colgados de correas. La explicacién que
s¢ ha dado es la posible imitacion de la costumbre de los caballeros de [levar
colgadas no solo las espadas sino tambicn los escudos!’;

Trimera Cronica General de Espana:
LA este lan noble pey [0 Sancha et tan complida oo wodas las cosas de bien et de buenas verndes
que en nimne podrien seer. . mas esle ey dan Sancha, ayunando en s las vertudes de ladas lag

vertudes, a s» mismo las llego como comea con Niviella llepa los pannos all omne que las cinne'™.

Como vemos, ¢l nimere de sepulcros que presentan un programa iconografico
es bastante reducido siI se compara con olros casos, ya sea Burgos, [edn o
Salamanca. La razon puede csiribar, entre otras, al heche de que cn Avila no se
contara con un laller propio. Seguramente los artistas que gjecutiaron estas obras,
procedian de los grandes centros, permanccicndo de forma temporal en la ciudad.
O en el caso de otras obras. como puede ser ¢l sepulcro de D. Dicgo de las Roelas,
fueron directamente importadas de otras zonas, como Toledo.

3.7 Los Epitafios ¥ su simbolismo

Los sepulcras gdticos de la Catedral de Avila fueron en su origen anepiprafos,
El heche de gue en ta actualidad podamos ver en cada una de ellos un epitafio, se
debe a la iniciativa del racionero Manso en el afo 1554 de dolarles de su epitafio
correspondiente a fin de identificar a cada uno de Jos difunlos gue descansan en
este lemplo. No obslante no son del todo fiables, puesto que ya se han descubierto
basiante errores.

Hay gue buscar el origen de los epilafios en la Antigiicdad. Durante la época
romana. cada lapida funeraria tenia su correspondiente cpilaiio ¢ incluso un retrato
del propio difumo a fin de que su memoria siempre estuvicra entre los vivos. Pero
a partir de la Edad Media, aunque si hay casos de inscripciones gue honran al
difunto, se observa una brusca disminucion de esta costumbre hasta el 5. XVl
cuando se recupera, adquiriende muchos de ellos un desarrallo nunca visto, hasta
el punto de incluir poemas dedicados a exaliar las virtudes del difunto.

En la Antigiiedad y en el Renacimiento, predominaba el valor conmemorativo.
También es un heche que se vislumbra ya en ¢l Otofio de la Edad Media como
consecuencia de la imponancia que adquiere el tema de la fama. Los monumentes
funerarios tienen como funcion primordial conmemorar y eternizar la presencia del
difunto entre los vivos para asi cvitar el tan temido olvido. Qué ocurrc en ese
paréntesis de los siglos X111 y XIV. En la decoracion sepuicral, generalmenic, se va

' Gimez Barcena, M. lesis: Exscuffurs gdrica . oap.eil. Pag 40,
" Idem.
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a conceder especial importancia a los lemas narratives. Todo el espacio disponible
mucstra cseenas simbolicas que dejan paso a imagencs cada vez mds realistas con
cl devenir de los tiempos, pucsto que representan momentos de la vida cotidiana,
constiluyendo una de las fuentes fundamentales para el estudio de esta época cn
todas sus manilestaciones: desde las costumbres, tradiciones, ccremoniales, moda
¥ todo un sinfin de detalles.

Por tanto podemos deducir cual es el valor predominante de los monumentos
funcrarios en cste momento de la !istoria: el valor escatoldgico. Aunque no se
puede generalizar puesto que depende de cada caso concrelo, aun no prevalece el
deseo de la fama y de la presencia perpetua en este mundo, sino el anhelo de
salvacion, de alcanzar ¢l reposc en el Paraiso. De ahi que todos los temas
representados guarden relacion con estla idea'.

Para ver una anilisis tle los cpitafios Arids: £f Hambre aente la Mucrie, op.ail.
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4. LAS CAPILLAS DE LA CATEDRAL Y SUS
SEPULCROS GOTICOS






4.1 Capilla de San Miguel

La Capilla de San Miguel esia situada bajo la torre seplentrional flanqueando
la portada occidental. No es gl unico ¢aso de capilla emplazada en el cuerpo bajo
de lus toires dedicada a este arcangel. Un ejemplo muy cercano es la basilica de
San Vicente, situada en el exiremo noreste extramures de la ciudad. Sigue una
solucion muy parecida a la gue liguraba en ¢l proyecto de Fruchel para la Catedral.
Un cuerpo occidental a mancra de nartex atbergaba en su interior la Portada de los
Apostoles. Exactamente la misma estructura que wivo la iglesia mayor de Avila. La
lorre sur de San Vicente tiene tambien la advocacion de San Miguel. Por otro lado,
en una reciente investigacion'™, se puso de manifiesio la funcion funeraria de esia
capilla ¥y su semejante, situada en el lado septentrional, dedicada a Sanla Marina.

Otro ejemplo cercano es el de ta Catedral de Zamora. En 1133 Alfenso VII hizo
una donacion a esie edificio'™ con el fin de construir un nueve espacie que sirviera
de claustre con sus respeclivas dependencias alrededer canforme a la organizacion
de clero regular que 1enia entences ¢l Cabildo. A la vez que se construia el claustro
fuc levantada la torre entre los siglos X111y XIII. Esta torre, alberga en su pare baja
una capilla [uncraria que esta dedicada a San Miguel. El culto a San Miguel esta
rctacionado en la Edad Media con las alturas. De ahi que se pongan bajo su
advocacion las torres o los allares siluados en zonas allas ya desde época
carolingia'™.

Por otro lade, la dedicacion a este santo en el caso de una capilla funeraria, ha
de ponerse cn relacion con su funcion de psicopompo, al ser el encargadoe de
trasladar las almas al Ciclo.

Rica Camps, Daoicl: Sun Foemte de Avifa en el 8 NI (Estructuras, indgenes, finciones), opocit. Pag. 3958,
Carrero Santamaria, Fduarda: "F] clavstro medieval de la Catedral de Zamara: 1opogralia ¥ luncion™,
Annario 1996 Instiwte de estudios zamoranos <<Florin de Qcampo>>, Zamora, 1996, Pp. 107-127.

"Para la zond catalana, vid, Espafol, Francesca: “Culte e iconographie de Mamchiteciune dédiés a Sainl
Michel en Cavdopne™, Les Califers de Sain-Miohel de Cuva. |, op.cit. 1997 Pp. 175-187.
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Por tanto, 1a fachada occidental de ls Catedral de Avila se concibid a i manera
de la basilica de San Vicente, ¢s decir con dos torres que albergabat enlre si y bajo
un portico, la portada propiamente dicha. Tradicionalmenie se ha aceptado |a teoria
que oftece una cronologia temprana para la pane interior de esla zona. Gomez
Moreno'™ descubrio la existencia de un lucillo en la capilly de San Andrés, ubicada
baje la torre sur, fechado en 1193 v por otro lado ¢ita un documento que no ha sido
localizada, en el que se habla de la capilla de San Miguel en 1211, 1o que le lleva
a plantear que esta parte estuviera finalizada a principios del §. XI11'7.

Se encuentran enterrados en la misma, miembros de la (amilia de los Divila, de
la rama de Esteban Domingo.

El estado actlual de la capilla, como ocurre en olros casos de csta misma
Catedral. no se comresponde con el original. Debid de hacerse una rcordenacion
cuando fallecio el dean D. Ruy Gaonzilez Davila en 1459, Sc ha apuntade la
posibilidad de que Juan Guas fuera el maestro que dirigio esa reorganizacion cn la
que abriria amén la portada que esta sitvada junto al sepulcro de Csteban
Domingo. en forma de arco conopial recorride per las Lipicas bolas sbulenses'™.
Quizds sea és1a la razodn del aptiiamiento de los sepulcros en el muro. Juan Guas
lambién dingio la remodelacion de la capilla de S. lldefonso poco despugs.

Tenemos documentadas otras relomas posteriores que alterarian mas ain su
aspecto pamigenio. Por el libro de fabrica del ano 1530 sabemos que se hicieron abras:
que se les pague (a2 Juan Carretera ¥ otras) por Ivbramienta de los sefores maesiro y Pefaficl fecho o veinte y sis
de marga myll ¥ quinientes v gincuenta y syete mrs de cada siete diay que rabajaron ¢n revecar v pinzelar la capilla

e Sam Miguel ¥ en revocar v aderegar los pilares donde se deribo el arco.

No sabemos a qué arco se refiere. Puede ser un arco de enrada a la capilla que
perderia sit razon de ser cuande la Portada de los Apostoles se adelano en un trameo
alineandose con Jas torres y la capilla paso a fonnar panie de las naves del temploe,
constituyendo la ultima del lado de Evangelio.

4.F.1 Advocacion

Son multiples los ejemplos de capillas funerarias y lorres que estan dedicados
al arcangel. Un casa proximo en ¢l espacio es la torre meridional de San

“ Gomez Moreno, Manuel: Cargloge Munumenra! de tu proviaca de Avila, op.cit. Pag. 69,
Sin embargo Daniel Rico apuntd la posikilidad de que ese decumento, no localizade, en ¢l que 5¢ habla de
la capilla de San Migucl, sea €] lestamento de 12, Isieban Domingo de 1261, existiendo per tante un crror
de lectura, planicando el reiraso ¢n cuanto a cronologia de csta parte de la Catedral. Vid Rica, Daniel: San
Ficente .. op.cil Pag. 125, Nota 244,

 Martines Frias, José M* - Lu huella de Jugn Guay on fo catedrel de Avifa, Papeles de arquiteciurg espafa-
la, Avila, 1998, Pag. 32,
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Vicente™. [ncluso en la propia Catedral de Santiago de Compostela, ¢l arzobispo
Gelmirez le consagré un altar en alto cn la zona de las tribunas'™. La [uncién de
San Miguel como guardian de las puertas de las ciudades cuenta con una tradicion
lantg cn CGricnte como en Occidente'™. Aparece como el sante que disputa con los
demonios ¢l destino del alma vy, por otre lade, es el psicopampa por excelencia,
sustituto del Hermes-Mercurio de la Antigliedad que se cncargaba de llevar las
almas de los condenados a los infiernos. San Miguel es conocido en la tradicion
cristiana como aquel que conduce las almas de los bienaventurados hacia el Mas
Alla v o la vez como el que efectia el pesaje de las almas durame el juicio
individual tras la muerle.

En ¢l mismo oficio de diluntos se le otorgaba esta mision: .. San Miguel,
portaestandarte (del cielo) las presente a la luz santa que prometisteis en ofra
riempo a Abraham ) a sus descendientes'

El cullo a esle santo lue muy importanie en ¢l occidente medieval ¥y una prucha
son los numerosos centros de peregrinacion que se crearon por todas partes, como
el de Monte Gargano v el Mont Saint-Michel™.

Como deciamos, su devocion estd relacionada, entre otras cosas, con ¢l pesaje
de las almas en el Juicio Final. Segun Joaguin Yarza, la primera vez que aparece en
Espaiia 5. Miguel con la balansza es en el “Inlierno™ del Beata de Sifos'™. Se trata
de la escena de la psicostasis, desarrollada en el momento posterior a la muene
cuando sen jurzgadas las obras de 1oda la vida, El acto del Juicio después de |a
muerte en ¢l que un wibunal juzga los hechos del difunte en vida, es un tema que
provienc del mundo egipcio y que podemos admirar en ¢l Libro de {os Muerros.

La relacion del tema con ¢l mundo funerario csta fuera de duda. pero ademas,
en el cvaso que nos alafic, tenemos que afadir un segundo significade. Las
advocaciones dedicadas a 8. Miguel y directamente relacionadas con el mundo de

Iin Cviedo lambign habia una lorme que formaba pane del palacio real con 1a advacacion de San Miguek.
Enel & X se enpim la Camura Santa dividida en dos pisos. Coma Ty wme ent ¢l elementa d¢ comunica-
cidn entre uno y olro, ¢l piso superior seria dedicado a San Miguel Vid. Espaitol, Francesca: “Culte et ico-
nographic. ", op.cit. Fag. 177

Senra, José Luis: “Aproximacion a los cspacios litdrpico-funcoarios ¢n Castilla v Lean.. ™, op.ait. Pag 143,
Nota 6.

Rico Camps, Paniel: San Mcente de Avila. ap.cit. Pag. 310, Vedse también Jaliverd.évy, Catherine:
"Culte et iconopraphic de Parchange Michel dans 'orient byzantin: le Wmoignage de quelyues monu-
mentsde Cappadeoce™, Les Cabilers de Saimt Michicl do Crva, op.cin Pp. 187-199,

Cabrol, Fernando: La antiena oracion de fo Iglesia. Compendio de Linrgia. op.ciu Pag, 116,

Fara mas detalles sobre estos santurarios, vid. Bonnery, Andre: “Les sancluaires associés de Marie et de
Michel™, Les Anges et fos Avehanges opcil. Pp. 11220

Yarza Luaces, Foaquin: ~San Miguel ¥ la balanza. Notas iconugralicas acerca de la psicostasis v ol pesaje
du las peciones morales”, Formes arfisiicas de los Imaginario. Anthropos, Barcelona, 1987



la justicia. no son algo nuevo. Sen muchas las iglestas dedicadas a este arcangel
que wivieran funciones juridicas dentro del marco urbano. Un ejemplo, de eptre
muchos, lo constituve lz iglesia de 8. Aliguel de Viloria: aparte de su sentido
funerario debido a la proximidad de un cementerio, en su portico se celebraban
juicios v en esta direccion va el programa iconogrilico que se desarrolla en la
portada’™.

L os miembros enterrados en la capilla de 5. Miguel ¢fercian, ¢n su mayor parte,
funciones juridicas. En el caso de Esteban Domingo desempeiio el cargo de
alcalde de la ciudad de Avila. Se (rataba de una magistralura con funcién judicial
¥ adminmistrativa. Antes del 5. X! existian jucces con funciones esencialmente
militares, pero cova magistratura desaparecio  en este siglo dejundo paso a los
alcaldes. Los alcaldes, en principio, subordinados al juez con el que formaban un
tribunal de jueces ordinarios, eran seis en Avila. Administraban justicia
ateniéndose a las normas de la colacion o sexmo al que representaban'™. Por 1anto,
una vez mas podemos comprobar como la eleccion de una determinada advocacion
no es algo foruito. sino que en la mayoria de 10s casos, va intimamente ligado a la
personalidad que esta detras de un determinado encargo, sea una capilla funeraria
o cualguier obra de caracter plastico.

4.1.2 Sepulcro de Esteban Domingo

Esteban Domingo fue alcalde de la cindad de Avila. Era sefior de Villafranca y
Las Navas, seforio que le fue otorgado por San Fermando. Pertenecia a una de las dos
ramas de la familia de los Davila. La otra rama la constituian los herederos de Blasco
Jimeno y se diferencian del anterior en ¢l propio escudo. Micntras que el linae de
Esteban Domingo muestra trece roeles, tos de Blasco Jimeno tienen sdlo seis.

Su sepulcre es uno de los principales de los que componen la serie de esta
Catedral (Fig. 6). Esta situade en el lado norte de |2 capilla y se abre en el muro en
forma de arco apumado con una tipologia similar a la de cualquier portada
coeldnea, como es comun en la escultura gdtica funeraria la influencia de las
upologias arquitectonicas. El arco apuntado que, como cn el caso de fas portadas
puede hacer alusion a la boveda celeste y por lanto marcar la separacion entre |3
zona terrenal y la celeste, presenta angeles ceroferarios y turiferarios que
simbolizan la "lux perpelua” y la llegada del ditunto a 1errenos celestiales o bien la
accion de impedir cualquier intento del demonio de apropiarse del alma del finado
(Fig. 7).

* Para mis detalles vease, Lahoz, Lucia: “El programa de San Miguel de Vioria, reflejo de sus funciones
civicas y litirgicas™, Boletin dr {o Real Avodemiy de Beitas Artes de San Fernunda, | semesire , 1 76,
Madrid, 1993, Pp.3%5-415.

Moreno NOfez, José lgnacio: Avita y su Tierra en lo Baja Fdod Media . op.cil. Pap. 142,
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También dngeles riferarios y ceroferarios recibicron a la Virgen a su llegada
al Paraiso como sc puede ver en la escena de la Coronacien en la propia Ponada
de los Apdsioles de esta Catedral o en la portada de San Francisco de la Caledral
de Leodn,

Lin la clave, un busto en forma de orante pucde representar el alma del propio
difunto, pidiendo clemencia por la salvacion de su alma, en el juicio particular al
que se hace relerencia mas arriba con las figuras de Crisio y la Virgen que mas
adelantc comenlaremos.

tn la parte inlerior cuatro leones sostienen el sepulcro. Es una solucion
frecuente en los monumentos lunerarios. Su simbolismo ligada al tema de la
resurreecion explica su inelusion en este tipo de obras.

k-l frente cstaba compuesio de tres relieves, pero en la aclualidad sélo se
conservan dos de cllos por estar picado ¢l que ocupaba el lado derecho (Fig. 8).
Seguramente esto ocurrio ¢n ¢l momento en que cl racionero Mansa incorporo a
los enterramientos de la Catedral su correspondicnte epitafio en 1554, Come se ve,
en el lugar del relieve encontramaos hoy parte del epitafio incompleto que dice asi:

AU YAZ ESTEVAN DOMINGO SENOR DE LA CASA DE VILLA

En el relieve central aparece representada la escena posterior a la muerie de
Esteban Domingo. El difunto estd lendida sobre el lecho de muene cubierte atn con
ta sabanilla que mdica la imnedialez del suceso. Proximo al lecho una serie de
personajes muy  motilados, rodean al difunto. A pesar de la imprecision ambiental
pademos decir que se trala de la despedida por parte de los familiares de su ser querido
cn el ambito privado del finado. Escenas de este lipo aparecen en los sepulcros de
Palazuelos. Matallana o en algunos sepulcros de la Caledral Vigja de Salamanca como
el pertencciente al dean D. Fernando Alonso'™. El difunto esta ya expuesto Lras su
preparacion y rodeado de sus familiares al iempo que acontece la transitio animae.

Mo sabemos la escena que se representaria en ¢! primer recuadro hoy perdido.
Si s¢ sigue un orden cronologico deberia contener los primeros preparativos del
cuerpe, es decir el lavado, uncion.... Sin embargo £s1as escenas no ¢uenlan can
representaciones  escultoricas cn la  (radicion sepuleral. Si cuenta con
representaciones plasticas la presencia de los clérigos acompanando al difunto en
su casa para realizar las primeras bendiciones y asperjacion, aunque son los

lamiliares los que suclen ener mas protagonismo'™.

" Gidmez Barcena, MY Jesis: YLa Lilurgia de los funerles y su repercusian en la esculura gatica”, op.eit.
Pap. 3%,
"' hidem.
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Por Lanta, nuestra propuesta seguiria ¢f siguiente orden: de izquierda a derecha
desde ¢l punto de vista del espeelador se representaria ¢n ¢l primer recuadro la
presencia de los eclesidsticos en ta casa del dilunto, Seguramente estarta dividido en
dos regisiros como el del extremo apuesto buscondo la simetria. A continuacidn, en
¢l mismo marco privado, ¢l difunto va preparado sobre ¢l lecho mostuotio rodeado
de sus familiares. Estos dos primeros relieves tendrian lugar en la casa del difunto,
constituvendo el primer espacio de ta muenc™. El ullimeo recuadro contiene el
“segundo espacio™, las calles de la ciudad en las que se desarrolla el conejo funebre.
Finalmente ¢l “tercer espacio”™. ¢l Je la iglesia tiene cabida en la parte superior del
sepulero en ¢l que se dispone el yvacente v tras ¢l la dignidad episcopal acompariado
de sus respeclivos acolitos en <l riwal funeral propiamente dicho.

Comenzando por la primera escena conservada, es decir, el relieve central del
frente (Fig. 9), la forma en [a que se representy coincide con un sarcolago
procedente de Carrion de los Condes conservade en ¢l Museo Arquceologico de San
Marcos de Leon e incluido en la escuela de los sarcofagos de Villalcazar de Sirga
del infame D. Felipe v Dfa. Leonor. Fl cadaver sobre el lecho rodeado de los
suy0s. con las manos juntas sobre una cama cubierta con ¢l pafo que cae “en
pliegues rectos bajo ¢l cuerpo del yacenie”. Se apoya sobre un cojin doble y la
wnica que porta deja visibles los pies. Alrededor los familiares se inclinan sohre el
cadaver ™. Un detalle que indica lo reciente del suceso s la representacion de la
fransitio animae'™ en la que unos angeles llevan el alma del difunto en una sibana
hacia el Cielo. La forma en que se representa es baslante arcaica y coincide en lo
sustancial con las formulas empleadas en obras romanicas de la ciudad, Un caso es
el timpano de la portada occidental de San Vicente de la segunda mitad del 8. X1
en el que una pareja de angeles conduce el alma de Lazaro hacia ¢l Ciele o una
escena similar en la propia Catedral en uno de los capiteles del S. X1 de la capilla
de San Juan Evangelista en la gircla. Pudiera hablarse en esle caso de inlluencia
direcia.

Una escena semejante presenta el sepulero del arcediano 12, Fernando Alonse,
hijo de Alfonso 1X de Leon en la Catedral Vigja de Salamanca. En el frente dc la
caja aparece representada la escena del difunto en su ambito privado, amortajada
con la vestimenta propia de su cargo, rodcado de sus familiares, al tiempo que se
represemia la escena de la transitio animeae'™.

* Partela, Ermelindo ¥ Pallares, Carmen: “l.os espacios de la mucrte”, £a fdea y ef Seniimicnta de fa
Mucrte (1), Pag. 28,
Franco Mata, M* Angela: Escufture Gotica en Leon, op.cil, Pag, 478

* lbidern. Pag. 411 Segan esia aulora ol arigen de esta farmula no es original de la escullura funeraria
SN0 gue scrid “una adaplacion figuraliva de la Muere de Maria, de |a salida del alma del cuerpo”.
Ejemplos similares en Ledn, sepuleros de Pedro Yafiex v Dominge Juan, amboes en o Catedral.

* Ruiz Maldnnado, Margarita: “La dama, ¢l caballero y el eclesiastico ¢n Ires sepuleros salimantinos”™,
fmdgenes y Pramotores en ef Arie Medicvel, Universidad Anénoma de Barcelona, Bellaterra, 2001
Pag. GOG.
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El relieve del extremo derecho esta dividido en dos registros por medio de
una seric de arcos apuntados que albergan triiobulos, solucion muy utilizada en
la separacidon dc cscenas, en la escullura ¥ ¢n las miniaturas. Ambos hacen
alusidn al “segundo espacio de la muerie™™, es decir el marco urbano en el que
actian los clérigos en corteje y los pajes del caballero gue, mesandose los
cabellos y arafniandose la cara, muestran asi un senlimiento de dolor
desesperado’™ {Fig. 10). Escenas de esie lipo las encontramos en otros sepulcros
cntre los que cabe citar los sepulcros de Matallana, Palaruelos, Vilena, Santa
Cruz de Campezo. ..

A pesar de las continuas prohibiciones sobre la participacion de plaiideras y
dolientes en los entierros, se va a converlir en una iconogralia frecuenie en los
monumentos de personajes imporlantes, puesio que no hacia mas que resallar el
prestigio y la clase del {inade {ej: Sepuicre de Martin Rodriguez. Fig. 11.
Seputero de Dicgo Ramirez de Guzman. Ambos en la Catedral de Leon ). Los
duclos con planideras que manifiestan el delor de una manera exagerada,
lormaba parte de una tradicion muy arraigada en el medievo como io demuesira
¢l hecho de gue aparezea constantemente en la hiteratura coctanea:

l.os parientes del duele andaban enlaquecides,
Tirando ses cabellos, rompicndo sus vestidos: los que cran con ellos ¢n companna venidas

a derredor del cucrpe sedien muy dolondos'™

La lglesia de la Alta Edad Media ya habia perseguido practicas que sc
relacionaban con el paganismo. comao el hecho de llevar comida a los entierros,
es decir el refrigerinm pagano, 1os enterramientos con gran lujo en los delalles,
en o que se refiere o las joyas o vestimentas, o los propios gestos'™. [ gesto
estabi relacionado con “el dominio del 1eatro y el de la posesion diabolica. La
milicia de Cristo era discreta, sobria en sus gestos. El cjerciio del diable
gesticulaba™, Rasta s6lo con echar un vistazo a los timpanos romanicos, como ¢l
de San Lazaro de Aulun, donde se ohserva una gran diferencia entre 2l lado de
los bienavemturados en el que reina la monotonia, el sosiego, la ftalta de
movimiento v el lade de los condenados donde un sinfin de personajes se
arremolinan produciendo todo un efecto de caos. Se observa una diferencia
nolable en los gestos de los distinlos personajes. A fa desesperacion de los payes
(ue, COmO €8 Comun en su represenlacion, aparecen con gestos desgarrades de

¥ Partela, Fmielindo ¥ Pallates, M. Carmen.. “'Los espacios de la muene™, ap.eit Pag. 31
En este casa se hon sustilnda las plafiideras por pajes como o demuestra 1a indunientaria que llevan con
la espada colpands del cinturon,

" Gonaalo de Berceo. Mdu e San Mdldn estrolos 347 v 355, BAE, T LVIL pag. 75. Maninez Gil,
Vernandi: fa Adnerty Fivide op.cil g, 140, Tambidn s¢ ven escenas de este po en las miniaras de
Leats Corigas
Le Gofl, Jacques: Lo maraviffoso y fo cotidiane en of occidonte medigval. - op.eil. Mig. 45,
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dolor mesandose las cabellos o arafiandose la carn, 5¢ opone Iy aciiwd del elerg,
pausada ¥ serepa con un contral frio ante la muerte™

Sin embargo estas practicas continuaron desarrollandose, Jjugande un papel
importante los propios sacerdotes que dedicaban una especial atencion a la
liturgia de los funerales por constiluir una de sus principales fucnies de riqueza,
En la Edad Media. uno de los detalles que demostraban el pader de una persona
era precisamente ¢l numere de asistentes a su entierra. Fra una jmanera de fijar
para la eternidad su privilegiada situacion, su poder, de lal manera yue su muerie
social nunca acanteciera v su alta posicién permaneciera para cl resto de los
siglos. Es una muestra de una sociedad feudal, en la que “el poder de un jele
dependia en gran parte de la devocion v luerza de la pequeda tropa de licles
vinculados a €17, En realidad. como ha apuniado Boase, las cercmonias y
pompas funebres v todo o que cllo conlleva, suponian una forma de consuelo y
purga para la conciencia de los vivos mas que un heneficio para los mucrtos'™.

En el regisiro inferior del siguiente cuadmo, se representa un grupo de pajes
mesandose los cabellos junto a un personaje que lleva de las riendas un caballo,
posiblemeniz ¢l del finado (Fig. 10). Los caballos wvieron un gran protagonisno
en el munde funeratio. Ademas de ser un indicativo de la posicion de un
personaje delerminado por ser un simbolo propio de los caballeros, fue sinénimo
de fuerza v vicloria. a la vez que gracias a sus dotes apotropaicas, lenian el poder
de desvio de las fuerzas maléficas conduciendo al “iniciado hacia su desting™
En ocasiones, como es ejemplo el sepulero del infante [3. FFelipe en Villaleazar
de Sirga™. aparecen cabailos que tlevan los escudos del Mnado al revés, sicnde
una muestra tipica de duelo,

© D nuevo en las Configas lenemos escenas similares: Cantigas XV, XX, X1 XLIL XLLIL Citada por
Femando Marunez Gil. Lo Muerte Fivrda op.cit. Las laminas se pueden consuliar vn Guerrera Lovillo,
Jose: Las Canrigus Estudio arguealigico de sus mivigieegs. ©8 1LC. Madrid, 1949

Scotxhzine, André- Ef Arte Fendal y si contenido secislopcit Pag. 113,

Brase, TS.R.: “La Reina Muerte: Agonia. Juicio y Recucrdo”, Lo Bajo Fdad Media El florecimienta de
ia Envapa Medieval, Fd. Labor (“Historia de fas Civilizaciones™, dirigida por Joan Evans). Vitoria, 1993
Pag. 204

Nuficz Rodriguez, Manuel: “El Caballero, su Panegirico ¥ |2 Conjuracién del Mieda”, Searar. Ciencias
Soclales e Humanidades 10, (*Cultura, Poder y Mecenazge™), {niversidnd de Santiago de Compostels,
19598 (Edicion a cargo de Alfredo Viga Trasancos). Pp 361-389.

En el Museo Arqueslégico de Palencia se conserva un sepulero gue procede del monasierio de Santa haria
de Veopa con una temdiica de este tipo: en el lado izquierdo un geupo de pajes expresan el dolor mesando-
se los cabellos a la vez que conducen ¢l caballo del difuntn can el escudo del revés. Tambien en ¢i Musco
Dingesann de Valladelid, se conserva un sepulcro de caballero procedente de Palazuelos fechado en 1300,
que presenta en ] lado mener de los pies el caballo del difuma con ol escudo del reves. on sefal de duelo,
y lirado par un paje acompafiado de personajes mesandose los cabellos. Vid Ara Gil, {lementina lulia:
“Imagenes ¢ lconoprafia de los sepulcros cistercienses de Castilla y Lean™, Cardlogo de 12 eX[osicion
Monjes p Monusterios. £ Cister en ¢l Medicvo de Castiffe y Ledn, ap.cit, Pp. 363-388.
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En el sepulero abulense, ¢l caballo aparece solo, ticade de las riendas por uno
de los personajes, micntras que el escudo, a pesar de ser apenas visible, se puede
dpreciar en ¢l suclo a los pies del grupo de pajes que muestran su dolor
desesperado. En mi opinién representa el cortejo en el que se conducia el caballo
del finado con sus escudos hacia la iglesia y, una vex llegados alli, se quebraban
anle la puerta principal del lempla. Imitaria una ceremonia documentada en Avila
en el S. XV propia de la realeza que seguramente responde a una tradicion anlerior.
Se organizaba un desfile por las calles de la ciudad en el que participaban los
familiares, pajes. las autoridades como representantes de los distintos poderes e
incluse los cabaltos enjaczados del difunto con sus armas .

El caso documentado en Avila es ¢l de las honras fiinebres por Enrique 1V'™. Se
describe |la comitiva que desfilo por el escenario urbano con los miembros del
Conccjo y sus caballos engalanados, miembros de fas ordencs religiosas. . pero lo
mas interesante para nosolros en esle momento es que, los que encabezaban la
comitiva, portaban escudos negros que eran quebrados en varios lugares hasta llegar
a la Puera de los Apostoles de la Catedral abulense donde era fraclurado el Gltimo
de ellos. A continuacion sc entraba en el templo y se celebraban los oficios {unebres.

Hemos hecho alusion al afan de algunos nobles por imitar los comportamientos
de log miembros de la Casa Real, con una pretension de prestigiar su posicion. Los
cortejos (LUnchres eran propios de la realeza pero estas practicas se extendieron a
personajes de la nobleza por constituir una forma de expresion de poder. La pompa
organizada en tommo a csc espectaculo publico arraigaba con mas fuerza en la
conciencia del espectador medieval que identificaba, a través de la magnificencia
de los funerales, a los componentes mas prestigiosos y poderosos de su sociedad,
a la vez que ¢l recuerdo perduraba mas de este modo.

Por tanto. de una forma semejante a la que velamos en la celebracion de las
honras funchres por el rey Enrique [V, la escena represeniada en el relieve haria
alusion a la llegada a las puertas del templo, sugerido tal vez por la serie de
argquillos que lo remata, ¢n el momento en que se ha depositado el escudo para ser
quebrado ante la puerta principal de la iglesia, en tomo al cual se amontona una
multud que manificsta su dolor con los gestos ya fijados.

La accion de “quebrar el escudo™ es propia de la Corte. Al morir los reyes.
¥ pur extension los nobles, eclesiasticos..., se procedia a la fractura de sus
imdgenes de poder™. Una vez mas mediante el lenguaje de los gestos. se
pretendia acabar con cualquicr laze de union con el mundo terrgnal para

De Faronda ¥ Apuilera, Manuel: “Flonrs por Enrigue [V y proclamacion de Tsabel la Caiélica en la eiu-
dad de Avila™, op.cil. Pp. 427-434.
Puigarnau, Alfenso: “Muede ¢ iconaclastia ea la Caaluta medicval™, Awe fa Muerte  op.eit Pp 197-214.
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acceder de forma mas segura v directa al Mas AllG. Se (reataria de una
ceremonia destinada a fracturar la imagen de magnificencia, cn este caso de un
neble, sus armas. De igual modo se alude a la entrega del caballo de Lsteban
Domingo a la iglesia. como va habia puesto de manifiesio Rocio Sanchez
Ameijeiras © dentre de una costumbre generalizada y praciicada en otros reinos
peninsulares como hemos comprobado en ¢l caso de Raman Falch de Cardona
en el SO XIH™,

El cortejo fun¢rario es wuna (emdtica gue no cuenta con muchas
representaciones en Castilla frente a la gran proyeccion que tuvo el momento
de la muerte ¥ el enterramiento. Quizas influyeron las constantes prohibiciones
que se hicieron en cortes ¥ sinodos ante csla muestra de osteniacion'™.

Sobre esta escena. el regisiro superior se muestra mas lincal y mondtono (Fig.
8}. Representa una fila de clérigos vestidos con capas, lo que nos hace pensar en la
posibilidad de que puedan pertenecer al llamado Cahildo de Sun Benito de Avila.
Este Cabildo fue fundado en los comienzos de fa segunda milad del 8. XIIP%
Estaba integrado por un total de treinta y cuatro clérigos procedentes de las
distintas parroquias de la ciudad. Surgio a imitacion del Cabildo Catedralicio ¥
entre sus funciones destacan las relacionadas con procesiones y entierros. Estos
clérigos estaban presididos por un abad, que seguramente es el que aparece
representado en el relieve con un baculo.

No seria la unica vez que los miembros del Cabildo de San Benite se harian
carzo de las ceremonias fiinebres de miembros enterrados en esta Catedral, incluso
de obispos, como es el case de 1. Sancho Blazquez [3avila quien, en su lestamento,
expresa el deseo de que los miembros de este Cabildo asistan a su entierro vestidos
€O capa-

" Antonio Ponz, en su viaje por Castilla leyd un tablera on Sta. Maria de Huerta donde se decia que |os hom-
bres que se enterraran alli tenian que llevar . un cuerpo de dosel de oro, o de seda, para poner sabre su
sepullura, v el caballo o 12 mula en que vénia 5¢ quedaba en ©f monasierio™. Vease Suncher Ameijciras,
Rociar fmvestigaciones Iconogrdficas sobra lo esewltnra fimeraria del 8. NIt en Casiiife v Leon. opit, P
209 % 210,

“Hemos hecho referencia en el capillo de “varantes wonapraficas™.  eleginos ser crierradn en Poblel y

greremor gue se haga hororablemente Depamos en razon de lo menctonada sepidtura u dichio monaste-

ria un buen caballo, el cual deberd ser Hevado y presentado. junto ven nuestra cherpo 3 AIESITGE aras,
segun es costumbre en los funerales de nuestros predecesores . (Testamento) Recogido por Espaiial,

Francesca: “'Estcban de Burpos. .., op.cil. Pag. 167.

Cones de Burgos en 1379 v Soria en | 380, Sinodos en Toledo y Alcald de Henares en 1323 y 1980, ms-

peetivamente. Vid. Martinez Gil, Fernanda: La Muerre Vivida Muerie v Socivdeod en Casiitia durante Ia

Bua Edad Media, op.eit. Pap, B0

Sobrino Chomon, Temas: Decumentaciin Medieval del Cahilda de San Benito de Avila, op.cit. Pig.

Y. Huja Edud Media, op.cit. Pag. B0,

Archivo de la Catedral de Avila: Trastada e Avila de otra hecha en Brrpos del festomeno del Qbispa I

Scnche. |36
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Ortante, el relieve representaria el cortcjo de clérigos que intervinicron en la

E?;::‘L.T:::]): Publica que -f:onducia el cade'fvcr hacia !a Cmcdra‘l’”’, dondc' se Ic_(.lariz) la
difunto nl'l Y se I’ln?varm a Cilb'() el emlelrro pro{)lgmcntc dicho. Segun Aries st el

@ era clénigo, no habia presencia de clérigos o sacerdotes en ¢l conejo™.
Sin embargo vemag por la iconografia funcraria que su presencia era muy comuin

¥a que cra costeada por ¢l propio difunto ¥ constituia una fuente de riquezas
importanie,

A partir del S XIII la muerte sulte un proceso de clericalizacion. Frente a
periodos anteriores en los que el papel del clero consistia tnicamente en dar la
absolucion, sicndo el total protagenismo para los familiares, encargados de la
preparacion del cuerpo en el momento inmediato al deceso en el ambito privado asi
Lomo en el publico con ¢l cortejo o séquito, a partir de esta centuria van a gjercer
un gran protagonismo en todo el ritual de la muerte, desde la propia defuncion
hasta el ultimo paso que cs la inhumacion. Ahora los primeros puestos estan
reservados para las hombres de lgiesia y, entre ellos, las ordenes mendicantes van
o ocupar un papel primerdial. Todo esto repercute en la iconografia en la que se
observa una paulalina desaparicién de los temas de caracter simbolico a favor de
escenas con un referente real claro y de cardcter narrative.

La representacion del oficio Litdrgico esia presente en la parte superior, en la
que el yacente tendidoe espera ia bendicion del obispo, representado rodeado de sus
acohites en el friso del timpano.

Sobire los relieves se sitta ¢l yacente vestido a la manera de caballero civil (Fig. 12},
como es el caso del sepulcro de D. Felipe en Villalcazar Esieban Domingo aparece
ataviado con un bonete propio de su condicion y una tinica tralada con un gran
uaturalismo que apenas acusa volimen. El bonete cifindrico era disuntivo de las clases
sociales altas. Reyes ¢ infanzones, caballeros v ricos hombres se distinguian de esta
manera junto al lipo de traje™. Es ¢l momento del oficio del “corpore insepulio™
dirigide por un obispo siluade cn el ceniro del primer registro y hgurado en el
momento de la bendicion. El baculo y la mitra proclaman su condicion. A un lade
y a otro, en una dispesicion muy simélrica, aparceen los acolitos que llevan los
acelres e hisopos para asperjar al difunto, incensarios y, en el caso del primer
acélite del lado izquicrdo, una cruz (Fig. 13). Esta escena altera la condicion

En <l sepulcto del Musea Argueologica de Palencia a que nas referiamas anteriormente, on ¢l lado dere-
chu tamhien encontramos o ref ion de los eclesiisticos que acampadaran al difunta hasin su nii-
ma marada” Vid Ara Gil, O 10 ™ lmagenes ¢ leonogeafia. ", apocit. Fag. 371, Es un ciclo iconngritice

bastante comun en los sepuleros del dmbilo castellane-leonds, coma se puede ver ¢n olROs casos, como
Kaallana o Palazuelos,

Aries, Philippe: Ja dfveree en Ocoidene, opeit Pp. 35,

sencndes Midal, Gy Bernis, ¢ - *Tas Cantigas. La vida en el § X1 sepim la representacion iconagrifi-
ca”, Cuadyermes de fa Alhanthra, 15-17, 1941 Pag 95
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wemporal. haciendo eterna el momento del suceso y evicnde la “muerte social™. El
prapio sepulero ticne el aspecto inmediate de la muerte, Mediante la
representacion del momento concreto de la muerte en ¢l gmbito privado del
difunio. la presencia de los eclesiasticos diciendo las altimas preees, se deja
constancia de la inmedialez del suceso ¥ se invienen los limites remporales de tal
manera que ¢s imposible el olvido, estando ¢l suceso en rengvacion continua a lo
largo de las distintas generaciones’

En ¢l registro superior aparece representado el Calvario (Fig. (43, Es un wma
muy trecuente en la escultura funerana, sobre todo en el toco leonds. que conslituye
un referente constanie en \'a‘rios sepulcros de [a Catedral. Entre éstos se pucde cilar
el sepulcro de D. Rodrige Alvarez, ¢l de . Manin Rodriguez, I3 Diego Ramirez
de Guzman o el del dean Martin Femandez, ¢n el claustro de la Catedral de Ledn,
entre otros. En e¢ste caso se encuentra también el sepulero conocido
tradicionalmente como del Chantre Aparicio™. de la Catedral Vieja de Salamanca.
Al igual que los anteriores mucstra en su “limpano™ un Calvario. Aqui habria que
apuntar la comunidad estilistica que comparie con el de Lsicban Domingo, ya
sefialada por Manuel Gomez Moreno™. Ambos tiehen una estruciura y estilo simifar
dependiente de modelos leoneses. Probablemente fueron e¢jecutados por un lallet
ninerante ¢on ese origen. con el gue trabajaron también artislas procedentes de
Toledo. seguramente musulmanes. como pondremos de maniliesto mas adelante.

En el sepulcro de Esteban Domingo aparece Cristo clavado en ¢l centro
radeado del mismo nimere de personajes a un lado que a otre oitecictido de nuevo
una composicion simétrica. Aunque las figuras estan muy mutiladas se puede ver
a Longinos a la derecha de Cristo hiriendo su costado con la lanza y @ Siephaton
ofreciéndole la esponja.

A ambos lados la Virgen ¥ 8. Juan respectivamente, con un geslo baslante
resignado. Como en fos timpanos de las portadas, actuarian de imtercesores, on este
¢aso no de la humanidad, sino del alma del caballero del sepulero. La actitud de la
¥irgen como oranie pidiendo clemencia a su Hijo intercediendo de e¢se modo por
el genero humano. es una constanlc cn la €poca, tanto en las representaciones

* Esto misme o seflala Lucia Lahoz para el caso de aquellos mativas decoralivos que, 3 manera de iclas,
quedan dispucstos sebre las sepulturas, caso del sepulcro de [). Fernando de la Cerda. Sugeririan de esie
modo la inmediates de la muene. Vid. Lahow, Lucia: “Vida cotidiana. . ™, op.cit. Pag_ 420.

* Las altimas investipaciones han descubicrta que el supuesto sepulero del Chantre Aparicio no €s tal, sino
que pareee corresponder al arcediano Dicgo Garci Lopesx, ya que han aparecido sus escudos en las pintu-
ras recipnlemente deseuhienas sobre el sepulero. La rasdn estriba cn las remodelacinnes que sulrica ol lade
sur del erucer al trasladarse sepuleros del transepto nene con 1a construceidn de la Caledral Nucva en el
8. XV Asi le manifestd Margarila Ruiz Maldonado en un curso de doctorade en el afio 2001,

Gomez Maoreno, M I: Cataiogo A i npon, Pag . 97: “Puede afirmarse que cste sepulora e
del mismo autor gue ¢l de los mocarabes en la Catedral de Salamanca™.

S0



plasticas como literarias. Podria ser perfectamente una ilustracion de cualgoiera de
las hislorias contadas en Los Milagros de Nuestra Sefiora de Gonzalo de Berceo o
en las Cantigas e Muesira Sefora, en los gque los devotos de la Virgen acuden a
ella paru solicitar su inlercesion:

I'ue para la Glonesa gue luz mas que estrella,
moviGla con geand ruepgn, fue ante Dios con Ella,
rogd por esla alma que Iraién coim a pella,
que non fuesse judgada secundo la querella®™

En los extremos, adaptandose al espacio que queda libre, dos figuras orantes miran
hacia los personajes sagrados. [La indumentaria coincide con la de la estatua yacente,
de 1al manera que es muy probable que se Lrate de la propia representacion del alma del
difunto implorande su propia salvacion™.

Llmma la atencion que scan dos los oranles que aparecen. Seguramente la
explicacion viene dada por ese deseo de conseguir una compaosicion simetrica lan grata
al periodo medieval. Es una solucion similar a la adoptada en ¢l monumento del obispo
12 Blasco Davila en la capilla de S. Blas. Del mismo modo encontramos en el timpano
una doble representacion del difunto en forma de orante pidiendo clemencia ame el
Crucilicado. La identificacion, en este caso, es clara puesto que aparece el baculo que
le distingue como obispo. De igual mode en la clave. el alma del obispo caracterizada
cotl la mitra implora por su salvacion.

Como lestigos del acomecimiento ¢l sol y la luna, con rostros humanos a ambos
lados de la cruz, El tema del caivario Nangueado por ¢l sol ¥ la luna simboliza “la
mmagen de la naturaleza en duelo por la muerte del Redentor™® Este tema lo
encontramos en olras zouus, como es el caso del sepulero de la reina Leoner en las
FHuelzas de Burgos v en sepulcros de la Catedral de Leon (cj. Sepulero de Manin
Rodriguez). por cinar dos casos, en los que la luna aparece encuadrada lateralmente,
Ccomo en esta 0casion. por un cuarte creciente’™’. Como ya ha sido seialada, <l

“Los Das Hermanos™, en Gonzalo de Berceo: Mifagras de Nuestra Sefiara, Edicion de Juan Manuel Rozas
Lépez . Plaza y lanes, Barceiona, | 980,

La representacian del ditunta arrodillada ame los personajes divinos lo encontramos en lalia, comao es ¢f
caso de a lumba de Guillaume de Dray (12823 en San Domenice de Orvicla (128221284 ¢n la que wiba-
Jo Atnolfe di Cambio, donde encontramos dos niveles, abajo, ¢ vacente, ¥ en la pare superior, va en los
ciclos, el difumo arradillado frenie o |a Virgen con ¢l Nido entronizada. Vid Williamsan, Paul: Excudtira
Gatica M- 1300, Manuales de Ane Caledra, Madrid, 1997, Pag. 3734, bn ¢jemplo de este tipo lo vemos
Lambi¢n en una ebra minada, ¢n conerelo en el Libro de fos Testamenios de la Cawedmal de Ovieda, fecha-
do en el § X1 Agui apareee ¢1 rey Alfonsa 11 o) Casw implorndo la imercesian de Mara ante Jesuerisw,
Vid. Teens, Manuel: Maria feornografio de fa Pirmen en of drie Expaiiod, Plus Hitra, Madrid, 1946, Pp. 368-
78,

Retu, Lo feanagrafic del arte oristians, Taris, 1935, Pap. 505.

Franco Mata, M. Angelas Esendtnra geitica en Ledn, op.eit. Pag. 450
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tema estd tomado de los evangelios de Mateo, Marcos ¥ Lucas, en los que se
narra el momento en el que Crista murio, ¢come un Momento de tinieblas y
oscuridad tras oseurecerse el sol™. Si a esto afadimos ¢l simbolismo que
wyicron en la antigiiedad pagana comeo estancia de los muertos, la signifcacion
funeraria esta en relacion dirccta con su emplazamignto™.

Pero 1o llamativo n este sepulero na es la representacion de cstos dos astros
sobre los brazos de la ¢ruz. sino el hecho de que vuelvan a aparccer sobre el arco
enire las manos de dos angeles que parecen transperiarios en una disposicién
similar a los dngeles portadores de almas. Los angeles astraforos son comunes en
la obra del maestro Mateo. Aunque con un simbolismo distinte, los vemos en
algunas de las claves de la cripia de la Catedral de Santiage de Compostela o en
los restos de la antigua ponada exterior que servia de acceso al Pdrtico de la
Gloria ~, antes de que en ¢l S. XV ¢l Cabildo ordenara poner puertas de madera
que permitieran cerrar la iglesia™’. Owro gjemplo de angeles astraloras lo tenemos
en una de las miniaturas de un Salterio de % XII[ que represcnia ¢l Trono de
Gracia. con Dios Padre sosieniende a Criste crucificade y ¢n la parte superior a un
lade ¥ a otre das angeles como poradores del sol v la luna™. [n la liturgia antigua
de la [zlesia “el astro del dia elevandose ¢n el Oriente ¥ desterrando a su paso las
linieblas de l2 noche es el simbelo de Crisio que sale del sepulcro a la hora en que
el sol s¢ levanta y disipa las tinieblas de la muerie”. En el sepulcro, la luna aparece
representada entre nubes que podrian aludir a las numeblas. Quizas habna que
interpretarlo en este sentido, como simbolo de la resurrcccion de Cristo que
consigue vencer a la muerte’”’,

En los extremos de nueve la Virgen sentada en su rono caimo imtercesora, cen
las manos juntas en forma de orante pidiende clemencia por el alma de Esteban

Ibidem

El hecha de que ¢l eristianismo retame temas icanograficos paganos fue sefalide por Banaisky., citanda ¢!
caso de {as persanificaciones de fenomenos nalurales. Panofsky, Envin: “les Débuts de |* Ere Chrétienne
et le Moven Agc au Nord des Alpes”, La Scidpfure funeraive. . Pag. 52 Tamhicn se refiere a este hecho
Franco Mata en el caso de un sepulera del claustro de la catedral leonesa, op.cit. Pag. 430,

* Para la problematica del Pértico de la Gloria, vid. Moralejo Alvarez, Seralin: “le Porche de la Glaire de
la catheédrale de Compostelle: problémes de sources et d'interprétation”, Les Caliters de Saint-Aichel de
Crza, n° 16, 1985,

Yzquierda Perrin, Ramon: El Muestro Mateo, Cuademos de Ane Espaiinl, Historia 16, Madrid, 1992
Ficha n® 3 v pag. 18

* Schmiu. Jean-Claude: “E| historiador y las imagenes”, Relaciones (Estudios de Historip y Soctedad), 17,
vol XX, 1999 Pp. 17-47. Sctrata de un Salterie del 5. X111, Cambridge. Trinity College, Ms R 114, F. 119
Incluye una ilustracion del misme {fig. 7).

" Cabrol, Fermando' Lo emigug oracion de la Fglesio. Compendio de Liurgia, opcit, Pag, 220 Raman
¥zquierdo explica el simbolisma de los angeles asirGloros en relacian al Apecalipsis; el munda temenal
necesitaria astros para iluminarse mienlras que la Mucva Jerusalén no habia menesier de sol ni de fimo gie
La Huminasen porgue la glaria de Ding lo iwminaha. ¥ s lumhrera era of Cordern, Vid, Yuguierdo,
Ramdn: £ Maesiro Mateo, op.cit. pag, 8.
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Dominge, a la que su Hijo, representado en el lado opuesto, se dispone a juzgar. Se
irala de la representacion de Cristo en el Ulimo luicio. Ll pasaje del Apocalipsis
coincide con la imagen de Cristo gue aqui se muestra:

¥i un gran rons blanco y al que estaba sentado sobre ¢l El cicla ¥ la tierra huyeron de su
[resencia, Sin que se enconrase su lupsr. .y fue abieno etra libro. el libro de la vida. ¥ los muenos
Tueron juzgados segon ¢l contenido de los libres, cada une sepan sus obras (Apocalipsis de S, Juan
20, 11-13).

Ll libre contendria las obras de Esteban Domingo y aludiria por anto al juicio
particular.

E! papel intercesor de la Virgen csia presente también en numerosas
miniaturas de las Cantigas, entre las distinlas variantes, deslaca aquélla que la
mucstra sentada ante su Hhijo en actitud de saplica por los llombres, como
aparcee en nuestro caso®®. Pero seguramente el modelo directo fue la escena de
la Coronacion sitwada hoy en ¢l remate del timpane de la Portada de los
Apasteles en el costado norte de la Catedral. La Virgen en aclitud sumisa, es
corenada por su |lijo quien sosticne en su mano izquierda un libro.

La aclitud de Cristo y la Virgen en el sepulcte es similar a la de éstos en la
cseena de la Corenacion. Aungue la simbologia es distinta®™, hay que apunlar
una posible influencia de [drmulas de la escultura monumental en esta obwa.

[3ajo las Mguras de la Virgen v Cristo entronizados, la representacion de dos
escudos de trece roeles propaga la identidad del fenecido.

Remata tode el conjunto un [rise de inspiracion mudejar que conserva aun
parte de su policromia. No es el unico delalle mudejarizante en esie ambito,
sino que en el sepulero del obispo D Hernando en la Capilla de S. Nicelas, asi
como en la Portada de los Apodstoles, ambas en csta Catedral, encontramos
itisos decorados con mocarabes. La explicacion de este hecho esta en la
numerosa presencia de poblacion morisca con la que contaba Avila ya desde el
5. X7 En ese siglo estd documentada la participacion de manao de obra mora en

" La Virgen como inlercesara ante su Hijo ligura en varias minaturas de las Camigas, El Escorial, ms TLL
Cantiga 160. Vid. Dominguez Rodrigucs, Ann: “iconogralia evangélica en los Cantigas de Sama Maria™,
HReales Sivos, n® B0, afte XX, Segunde toimestee, 1984, Pp. 42 y 44,

" Aungue no es ¢ste ¢l lema representado en 1a sepulura de Esteban Demingo, la Corvnacion de {a Vingen
aparece ¢on lrecuencia como molivo decorlive en los monumentos tunemnes Por ¢ilar algdn ¢uso, des-
taca cl sepulera de Dita Berenpuela en Sania Maria la Real de Tas Huelgas en Bungas que muestta ¢n uno
de sus lados menores un Cororacidn con un ¢squema similar 3 los citades anlerionnente.

De Tapia Sinchez, Scralin: La Comunidud Morisca de Avilg. Diputacion Provincial de Avila, Instiucién
Giran Dugque de Alba, Salamanca, 1991
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la Catedral. A principios del S. XII ¢l obispo de Avila recibe come regalo del rey
de Aragan 50 moros para que trabajen en la obra de la Catedral™'. La hueila de o
isiamico se puede apreciar por ejemplo, en los frisos de atauriques que decoran ¢l
remalte de la lorre nonte.

Conocemos ademas la procedencia toledana de mudejures que llegaban a Avila
debide a la demanda de mano de obra™™. La razon de su traslado, seguramente {uvo
que ver con las resiricciones a que fue sametida la poblacion mudejar de Toledo
tras la reconquisia de la ciudad en 1083, La creciente presencia cristiana iria
imponiendo su forma de vida en detrimento del sraies de los habitantes de
condicidn mudéjar-'.

Por otro lado. en la ciudad del Tajo va se habian realizado obras de este tipo
desde mediados del S. XI11. Fran obras trabajadas ¢n yeso y adornadas con
molivos geométricos y vegelaies. Es el caso del sepulera de Juan Pérez (1242) en
la Capilla de Belén de Sanma Fe de Toledo'™ o los ejemplos del claustro de 1a
Concepeion Francisca y la iglesia de San Andrés, (ambién en loledo™.
Seguramenie los artistas que trabajaron en los sepulcros con detalles
mudejarizantes de la Catedral de Avila y en otros de zonas proximas come
Salamanca. importaron eslas decoracienes que ya hahian ensayado en la ciudad
de Toledo™".

Desde el punio de vista upelogico e iconografico hay que semalar su
dependencia de modelos leoneses que introducen cn la Peninsula la tipalogia
enfen a iravés del monumento del obispo Redrigo Il Alvarez . Pero igualmente
se ve un descenso de calidad que alestigua también la intervencion de mano de
obra local seguidora de los patrones lconeses pero con las limitaciones propias
de un foco periférico come es Avila.

Esteban Domingo otorgé testamento ¢l 7 de mayo de 12617 [gjo especilicado
su deseo de que se rezaran en su capilla todas las horas canonicas: ... guarenta

Ariz. Luis: Historia de lus grandezes _ap.cil. Pp. 470-471.

“ [ Tapia Sancher: Lo Comonidad morisca  op.cit. Pag. 50.
Ibidem. Pp. 49-50.

* Sanchez Ameijeiras, Rocio: favestigaciones iconngrdfices. op.cit, Pag. 70
Martiner Gil, Fernandn; La Muerte Vivida  pag. 95 Segun este autar ¢l madelo quedo ljado en el sepul-
crovde Fernando Gudiel (+1278) en |a capilla de San Fugenio de la Caledral de Toledo,
Sepulerns de este tipn se conservan ambicn on Cudllar Tormo, B “Resumen historice de la esculiur
cspariala”, Boletin de lu Reai Academia de fa Historia, T. LXXXVI1II, enero-marzo, cuaderno |, Pp B36-
9|,
Franco Mata, Angela: Escultura gonca  op.eit. Pag. 384,
Testamento de Esieban Domingo de Avila, alcalde del Rey AHN. Seccidn Clero. Pergaminas. Carp. 200
11. riginal muy deterinrade. Publicado por Angel Rarries Ciarcia en Documentcicion mudieval d2 i
Caredral de Avila, Sal a, 198].
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mieravedis & dos capelfanes que ssean tenidos de comtar cada dia en aguelia
capielia o es lo vocacion de Sant Miguel.. todus horas candnicas, marines, missa
e viesperas... No mucho después de su muerle se haria su sepulero. De esta manera
podemos fechar ¢l monumento en el Gltimo tercio del $. X1, Sirvio de referente
para olros que analizaremos, como et de Blasco Davila, ¥ se puede decir gue, come
ct de [2. Rodrige en Leon, introdujo la modalidad enfen en Avila.

BBajo el enterramiento de 1. Esteban Domingo se puede ver una inscripeion gue
identiflica ¢l de otro micmbro de la lamilia, en esie caso [} Francisco Daviia:

AQUI YACE EL HONRADO CA VALLERO FRANCISCO DAVILA 1JO DEL
NOBLE CAVALLERO) A (NTONIO) DAVILA REHDOR DESTA CIHUDAD.

4. 1.3 Sepulero de Blaseo Muofoz

Se encuentra situado cn el muro oeste de esta misma capilia. Era hijo de
Esteban Dominge v de su mujer [ia Garoza, como se desprende de la lectura del
lestamente de este ultma. Scgun Gomez Moreno, 13lasco Mufioz ocupo el cargo
de alcalde del rey y murio en 12857,

La estatua yacenle no presenta comunidad de fechas con el marco que la
alberga (Fig, 15). Mientras que la estatua se puede [echar muy a finales del S.XIII.
¢l nicho que la acoge presenia una disposicion propia del 8. XV con un arco
rebajado decorado con las tipicas bolas abulenses que podenios ver en otras obras
coclaneas de la ciudad, como los arcos sepulerales de los Munioz v Salazar situados
en el muro exterior del transepto de la iglesia de San Vicenie de Avila, bajo el
pertico meridional.

Ll ftente muesira dos escudos con los trece rocles de la familia v sobre gsios
un friso decorade con una moldura serpenteante can pequeiios escudos
intercalados que proclaman la gloria del linaje. Finalmente la estalua yacente
representa al difunto dormido ofrecicndo la imagen de una muerte serena. Es una
obra de poca calidad téenica que presenta a D. Blasco tirandose del fiador en una
disposicion similar a la que enconlramos en numerosas esculturas del area
burgalesa y leonesa que constiluye un signo distintive de la persana que lo
zjerce. Un gjemplo de este tipo lo vemos lambicén ¢n el sarcofago de la capilla de
Santa Inés de Santa Maria de Palazuelos fechado en la mitad del 8. X111, en la
quc la eslatua representa al caballero con los ojos abierlos v lirandose del hiador
comg un signo de elevada rango y de poder-™. 8in embargo me pregunto si este

Cumez Moreno, Cufdloga . ap. Git, Pig. 97
Ara Gil. Clemeniing Julia: “lconografia... ", op.cit. Pig. 374 No sélo en Palazuelos, lambién on Matallana
los caballeros tiran con [a mano del fador de la capa.
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gesto, aparte de simbolizar a la cospide social, Liene alguna relacién con el
mundo de la justicia ¥ al mismo tiempo con el ambitoe luncrario. Este mismo
detalle lo encontramos entre los lamiliares de un difunto en el sepelio
representado en un sepulero procedente del monasterio de Trianos en la iglesia
de San Tirse en Sahagan™ o en ¢l portico occidemal de la Catedrat de Lean, En
las arquivehas ¥ ¢laves de las ponadas se representan, entre los bienaventurades,
personajes con este gesto. lgualmente en la Catedrat Vicja de Salamanca Daa.
Elena aparece en esla actitud v de nuevo en la Catedral de Leon. la fligura de rey
situada tras el Jocus appellationis se muestra en esla misma posicion. La
referencia a la justicia en este caso es1a fuera de toda duda. Vendria a coincidir
cen la funcidn de Blasce Mufioz que, como alcalde, tendria que desempeiiar
también funciones juridicas.

Sostiene una espada que recuerda sus hazafas belicas v 1a virtud que debe
acompanar a todo caballero. el valor.

La colocacion un tanto forzada de la estalua en ¢l intcrior det nicho asi
como la diferencia de fechas antedichas nos hace pensar en la posibilidad de
que la colocacion original de esle yacenle no fuera la actual, Efectivamente asi
ocurrio. como lo demuestra la siguicnte cita:

Bico Mufioz alcallide de Rey en la capilla de Sant AMfig{uc) a los pies de las
gradas del altar. Era de mill e CCC XXf{F™.

Seria arrimado al mure cuando se efectuo la remodelacion de la capilla en
el S.XV.

Entre el scpulcro de D. Blasco v el de D. Esteban Domingo se encucnira
enterrado otro miembro del linaje. Entraria dentro de la tipologia
arquitecténica. Sigue ¢l modelo de los Estrada en la iglesia de San Vicenic con
el frenie decorado con cadenas entrelazadas entre las que se encuentra el
escudo de trece roeles. [La parte superior csla concebida a manera de portico
con arquillos que apoyan sobre capiteles colgantes. Se trala de la copia de un
modelo prestigiose, como es el de los Estrada, una de las principales familias
que tomaron parte en la repoblacion de Avila®,

Puesto que no bay epitalio ¥ no hemos encontrado noticia alguna cn fos libros
de aniversarios, lo unico seguro cs que pertenece al linaje avila de la rama de
Villafranca y las Navas.

vid. Franca Maia, Angela: Escultura gética. Pag 753. Lam. 293
AHN, Seccign Codices. Libro de aniversarios 907b. F. 187 v
Ane Luis: ffistaria doe fas grandezas. op.cil, Pag. 398,
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4.1.4 Scpulcro de Ruy Gonzalez Davila

A diferencia de los anteriores ocupd un carge eclesiastico en la Catedral.
Fue dean e hijo de Pedro Gongalez de Avila®. Dejdo multitud de bicnes a ia
Catedral para la celcbracion de sus memorias®.

Su sepulcro esta situado a continuacion del de Blasce Munoz (Fig. 16).
Consta de una lapida en la que eslan labrados sus escudos entre elementos
vegetales ¥ nifnos desnudos.

De igual manera esta situade en el interior de un arcosolio. Sin cmbargo
sahemos que en su ubicacion original se encontraba frente al altar de la capilla.
['n esle caso si se respeld la norma que se venia repitiendo en los distintos
sinodos diocesanos de realizar los enterramientos a ras del suelo. Se dispuso la
lapida sobre el terreno como lo demuestra la siguiente cita:

Yicn este dia missa de requen por don Ruy Gongales de Avila dea que fue desta yglia__han
de salir con un a de Sia Ma bta dei genilrix snbre su sepultura a la capifla de Sam Miguel anie
el ahiar

L] traslado debio ejecutarse despues del ano 1479 en que csta fechada esla
cila puesto que ¢n otra similar del S, XV se dice lo siguiente:

Yien dun Buy Gongales de Avila dea g fue desta yplia CXN vs de Tos préstamos que dexd
al cabilldo son los XX a las primeras visperas ¢ (05 € a 12 prima e han de salir sobre su sepuliura
a la capilla de Sam Migucll en ¢l Tuziillo gestd ¢ la pared de la laude negra-

Eduardo Ruiz Ayacar atribuya la ejecucion de esta lapida a Juan Guas que
por entonces trabajaba en la Catedral™. Desde luego no existe ninguna duda de
que las caracleristicas se encuentran en la linea de lo ejecutado por ¢l maesiro,
Sin embargo conocemos la lorma de lrabajo de esltos artisias con la
colaboracién de un gran ndmero de ayudantes. Es diticil asegurar si salio o no
de la mano del propio Guas. Lo que si se puede afirmar es que si no fue
cjecutada par el maestro si lo fue por alguien de su eirculo en la segunda mitad
del 5. XV,

* AN, Seecion Codices, op.cit, F. 65 fas momerius gue se fazen por don Rig: Goncalez de Avila dean
qite fue desia valia, fijo de P Gongdies de Avila, sennor de Filla fraca ¢ las Navas.
Wid anexo 1l en el apartado de documentacian,
AN, Seccion Codices. Ohltgacianes, mandes dv fa Caredral, SB.F. 60
AHN. Seccion Codicus, Ledro de Amiversarios 914-8 F 30 v
" Ruiz Ayacar, Eduardo: Sepnferos artisticos. opcil. Pag. 539,
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4.2 Capilla de San Pedro
4.2.1 Sepulero de Nusio Gonzsilez del :-\f,_-,uilu

La Capilla de S, Pedro ¢sta situada en ¢l lado norte del crucero y en ella s¢
encuentra enterrado el arcediano Nufio Gonzilez del Aguila, Hijo de Diego del
Aguila v DnrAa Maria Suirez de Rojas pertenccia a una de las familias mis
aristocraticas de Avila, los Aguila. Murio cn el afio 1467 como reza en la
msenpeton de su sepultura:

_ SEPULTURA DEL NOBLE E VIRTUOSO SENOR D. NUNO GONZALEZ DEL
AGUILA, ARCEDIANO DE AVILA. FINO ANO DE {XVH o XX DE
SETIEMBRE™

Fundd la capilla de §. Pedro propia del mayorazpo de Villaviciosa™ donde fue
enterrado.

Como va explicamos en su momento. cuande el dean Blasco Vclarquez
establece una capilla funeraria junto a la de S. Pedro en 13007, ésla va eslaba

a2

construida e incluso cubierta™'. Durante algon tiempo Tue destinada a sacristia™.

El arcediano dejo un gran nimere de bienes para el mantenimienty del culto en
su capilla, sobre todo para la festividad del dia de S. Pedro=",

Su capilla funeraria se componia de lumba y retiblo. FEstaba atendida por
sacerdotes que se encargaban de las misas a lfavor de |a salvacion de su alma, segin
la mentalidad medieval que crefa en la efectividad de la accion de las vivos para
cambiar la suerte de muchos difuntos. Estas capillas a veces eran adquiridas por ¢l
difunto en vida, v en ese caso, les servia para la praclica religiosa intimista, en esa
nueva forma de entender la fe desde un individualismo en el que ¢l difunto entrabi
en contacto con la divinidad ayudandose de las reliquias ¥ las imagenes de los
retablos. Estos espacios normalmente estaban cerrados al publico, ¥ en el caso de
esta capilla, se sabe gue cstaba separada de las naves por unas rejas,
proporcionando una almosfera mas intima para la praciica religiosa. Asi lo recoge

Recogide por Ballesicros, Enrique: Estudio Aistérico de Avide _opeit. Pag, 363

vid, Garcia-Qviedo Tapia, José M® . Herdldica abulense, Caja de Ahorros de Avila, Avila, 1992, Pag. 30,
Casd con Elvira Gonzalez de Medina, fundadora del Monasterio de |a Fncarnacitn. 13¢ esle marrimonio
nacieron dos hijes, Dicgo del f\gui]a ¥ Pedro

* Remin al capitulo en el que se analiza ¢l procesn constructivo de fa Catedral.

CGomez Moreno, op. cil. Pag. %4, Sobre |a problematica que existe en lomo a las SﬂCfiS}iﬂS de la Catedral
de Avilta, Carrcro Samamaria, Fduarde: “Las oficinas capitulares de la Catedral de Avila", Cumdernos
Abufenses, n° 28, Institucion Gran Duque de Alba, Aviks, 1999, Pp. 127-171.

“Vad. Anexo [V (Documentacion).
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entre otros Lnrigue Ballesteros en el S. XIX: 4 la izquicrda de la capiffa de Sant
Awtolin hay otra cerrada con berja gue es de San Pedro v en elfa hay una sepuliura
can fosa negra en que dice en letra gética.. ™,

Ll sepulero de D. Nuio se abre en el mure en arco conopial cop una
decoracion de clementos vegelales en la linea de Guas (Fig. 17} Sobre ¢l arco
¢l escudo de la familia Aguila recuerda constantemente la gloria del iinaje, en
esle momento inal de la Edad Media en el que la profusion de la decoracion
heraldica constituye una caracleristica de buena parie de la esculiura funeraria.

El frente esta compuesto por una de esas piedras e pizarra tan numcrosas
en el arte funerario abulense cuya procedencia es toledana segiun la
informacion obtenida cn la decumemacion™. De todas las que componen la
serie de la Catedral es la peor conservada, hasta ¢l punto de que sus relicves se
encuentran hoy pracucamenle desgastados. No obstante, aan sc pucde
distinguir ¢l perfil de un salvaje™ apoyado sobre el escudo a la manera que lo
hacen los pajes sobre el yelmo con la mano en la mejilla, demostrando una
actitud melancolica ante la pérdida del ser queride. El escudo sobre el que
apoya muestra cinco estrellas de ocho puntas y 2 continuacién estd
representado el escudo de los Aguila, con un leon rampante de azur, bordura
rodeada por ochio aspas de azur y un aguila abrazando el escudo™. Tanto el
salvaje como el escudo de lus Aguila aparecen rodeados de hojarasca de una
forma similar al frente de los sepuleros de tos Valderrabano en la capilla de S,
lldelonso.

El frente de pizarra sc apoya sobre res leones de la misma manera que en el
sepulere de . Alonso Genzalez de Valderrabane™. Sabemos que €ste era exento
en su origen y guc fuc arrimado a la pared en el §. XVI. Esto nos da pic para
pensar ¢n una situacion similar para cl scpulcro del arcediano. Pudo ser en su
origen un sepulcro de tipologia exenta que ocupara un lugar en el centro de la
capilla [rente al retable ¥ que en ¢l S, XVI sc arrimara a la pared al igual que
otros muchos enterramientios. por ¢l estorbo que ocasienaban para la celebracion
de las distintas ccremonias litdrgicas.

" Bullesteras, Enrique. Ftudio histérico de Avile. Su territorio, op.cil Mgz 363,

*Anexo X {Dacumentacicng. Se trata de un material de procedencia toledana que Tue wilizado por Goas y
sus discipulos en buena porte de a produccion funerona abulense, El primer entemamicnio con un frente
du este lipo es el de Gonzala del Apuila on la capilla de S, Estiehan ¥ a éste le siguen otros mughas en la
misma Catedeal y en etros edificias de Avila como e conventa de San Francisco.

“ La simhologia del salvaje sera tratada en o] capilulo carrespandiente a la capilla de las Valderribana, pues-
10 qué ¢s el sepulcro de 1. Fuedro Gonedlez de Valderribano el que indugura esia iconograita en fa serie
catedrlicia,

“ Garcia-Qvieda Lapia, José M ferdddica. opoi. Pag. 31

" Remita al capitula de la capilla de §3. 1ldefansa,
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£1 vacenle es de una gran calidad téenica. Aparece caracterizady con la
indumentaria propia de su posicion. Visle hica ¥ bonele ¥ sostiene un lipro de
oraciones en sus manos. Se acerca mucho al yacente de D Alonso, tanto en 1a
disposicion como en la ejecucion. Lu tinica cae en plicgues verticales
consigriendo con gran pericia las calidades de las telas en un matetial como es el
alabastro. Pere 1o mas llamativo ¢s el rostro. Estamos ante un yacernue idealizade
en cuanle a edad. para asimilarse a la edad en que murio {ri1s10. pero ne con
respecto al tipo fisico. Es de rostro alargado y barbilla puntiaguda. La nariz recia ¥
los ojos cerrados segun la consideracidn de muerte como sueho en gspera de la
Tesurreccion.

A sus pies, un personaje hoy descabezado™, parcce ser el upico paje pero en
este caso. a diferencia de los restantes sepuleras de este tipo on la Catedrad, se
encuentra con un libro en sus manos en actitud de pasar pagina. La calidad técnica
es incuestionable asi como su relacion estilistica con el paje del sepulere de D.
Pedre Gonzalez de Valderrabano. La delicadeza con que han sido tallados los
dedos asi como los pliegues de la capa y el viriosismo logrado en la hoja del libro
que esta pasando. demuestran que es una obra salida de [a mana de un gran maestro
como es Suan Guas. Puede tratarse de un libro de oraciones o bien una referencia
al nivel cultural del arcediano que, a juzgar por el retablo que componia su capilla,
debio de ser alte coma comentarcmos enseguida.

El arcediano murio en 1467. En estc momenta el taller de Juan Guas wrabajaba
cn la Catedral. Edvardo Ruiz Aytcar sehala la relacion estilistica entre esta obra y
la del dean Valderrabano y la atribuye a Juan Guas*® Otros estudiosos como Jose
Maria Martinez Frias ven la mana de Guas solo en ¢l caso de 1). Pedro atribuyendn
a sus colaboradores el resto de los sepulcros™'.

En mi opinion, estariamos en el mismo caso del sepulcro de D. Pedro Gonzalez
de Valderrabano. Seguramente el monumento fuc realizade por Guas segun la
lipologia exema. Posteriormente seria arrimade al muro y a continuacion se
Iabraria el freme en pizarra. El desgasie que presenta hace dificil su analisis pero
los restos de decoracion vegetal asi como las caracteristicas del salvaje, muy
scmejantes al frente de! scpulero def citado caballero, en estilo y calidad, permiten
atribuirte de nuevo al maesiro.

Se distinguen dos elapas de ejecucion. En una primera se llevaria a cabo el
yacente, el paje y los leones, lo que conformaria un sepulcro exento. En 1a sceunda

“ Cuande (iomez Moreno realisd su caldlogo ain conservaba fa cabeza. Vid. Gomez Morenw, Catetoge...,
op.cil (Liminas 1). Lam_ 74

" Ruiz Ayicar, Eduardo: Sepuwferos. apeil. Pag. 77,
Martine Frias, Jose M* - La haello de Juan Guas en la catedral de Avita... op.cin Pag. 29,

104)



clapa, con ¢l iin de arrimario al muro, se abriria ¢l arco conopial y se llevaria a
cabo la labra de la “piedra negra” para adaplarlo al arcosolio.

4.2.2 El retablo de San Pedro

Ademas del sepulcro, el programa iconografico se completaba con el retablo.
En la lamina que recoge el catalogo de Gomez Moreno se puede ver ¢l
emplazamicnlo que ocupaba en ese momento™. Se disponia al lado izquierdo del
sepulero, desde el punto de vista del espectador, pero originalmente debio ocupar
cl muro oeste como lo demuestra la presencia de una hornacina destinada a guardar
las cspecics sagradas necesarias para ¢l cullo y que siempre se disponian jumo al
altar, Esto supone una razén mds para pensar que ¢l sepulero fue exento y se
dispuso lrente al altar en el centro de la capilla antes de que fuera arrimado al mura,
en un case similar a los sepulcros de los Valderabano que se analizaran mas
adelante. Tras el traslado del bulto seguramente se ¢lectud lambién ¢l del retablo
colocandolo inmediatamente a continuacion del monumento funerario.

Como ocurrie con las pinturas de otras capillas, aclualmente se conserva en el
Musco Diocesano. Ln este sentido. para llegar a una comprension de fa obra se
debe tener en cuema ™ ¢l codigo ¥ el contexto asi comoe la funcion para la que lue
creada™ . No debe olvidarse el marco primigenio puesto que de ser asi se alteraria
suosentido y significado onginal,

El artista que ejeculd este retablo conocia muy bien el modelo flamenco en el
que el donante, representado desde una optica realista, comparte el mismo espacio
que [os personajes sacros. También coincide con la estética tlamenca la
minuciosidad con que estan represenladas las elas y la riqueza de éstas asi como
la compusicion en general.

Desde el punto de vista temaélico se trata de una solucion muy propia del 8. XV,
l.a presencia de donantes ocupando ¢l mismo cspacio que los personajes a los que
venera. Pinturas de este lipe en ambito hispanico realizo Banelomé Bermejo o
Fernando Gallego entre muchos otros. Realizaban encargos destinados en multitud
de ocasioncs, a capillas funcrarias, y otras, a oratorios particulares en los que los
donantes se hacian representar junto a los personajes sagrados, en su mismo
espacio ¥ tamano™. Cl signiticado es ¢l mismo. Se (rata de representar a los mas
privilegiados de la sociedad accediendo a las regioncs celesies, mas alla de un
tiempe real. La propia religiosidad de [a época que promovia un culle intimo, de
medilacion, con escenas de la Pasion en el caso de Crista, o del martitio en el caso

Catdlogo . op.cit. Vid. Laminas 74, 147, 148, 149, 130, 151
combrich, 140 La fmages 3 el ofo. opeit Pag. 129,
Yarza Luaces, Joaquin: “El retrato medicval: la presencia del donante™. np.cii. Pag. 74,
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de los santos, promovian este 1ipo de obras que SUpONEN “UTA TECTEACion pictorica
de 1as propias meditaciones de los ticles™" . [Destaca la abla central con la figura
deltitular Sun Pedro flangucado a ambos lados por dos personajes. Uno de ellgs es
el retrato dei arcediano {Fig. 18). Al igual que ocurre en la pintura de los Pajses
Bajos. el denante ocupa el mismo espacio que los personajes saprados sin
distinguirse ni siquicra en ¢l 1amafo. Se trata de una verdadera lrgura de eternidad,
en la que el ditunto se presenta ante ¢l santo titular de la capilla, muy en relacién
con ¢l sentido funerario puesto gue es el porero del cielo, el (nico que liene fas
llaves que permiten la entrada de las almas en el Paraisa. ¥a no es un hombre de
la vierma sino sobrenatural. puesto que ya ha resucilado. Esta representacion
“prefigura el estado future del difunie entre los bienaventurados en el Paraiso™.

La represeniacion del arcediano es un auténtice retrato que llega a mostrar
parecido fisico con el yacente. A partir del 8. XIV se proluce un cambio en la
forma de representar a los diluntos. Ya no impona tnicamente caraclerizarle con
sus aiributos en cuante a su posicion en el mundoe terrenal. Ahora inleresa buscar
tambign un parecido real con el propio difunto. Es una manera de hacer aon mas
presente & “viviente” al mwuerto. Su indumentaria es la habitual del cargo de
arcediano. con ¢l tipico bonete y el Evangeliario del mismo modo que aparece cn
la estatua yacente.

El personaje siluado en el ambito opuesto porta una cruz y visle una tonica y
capa que coincide en o sustancial con las de &, Jeronimo. Tiene tambien un capele
cardenalicio. Puesto que no tenemos noticia de otro enterramicnio en la capilla de
S. Pedro. no podemos considerarlo como el retrato de otre difunto. Por tanto puede
tratarse de una representacion de S. Jeronimo, siguiendo una practica muy comun
en este momento. Aungue no aparece su atribule iconografico, los rasgos fisicos
coinciden con los de este santo, como lo pademos ver en cualquier otra pintura de
esta época. caso de La Piedud con fos santos Jeronimo v Domingo y un donante
{1455) de Rogier van der Weyden de la National Gallery de Londres™.

A finales de la Edad Media la [igura de este santo es revalorizada como modelo
a seguir por cualquier cristiano con aspiraciones culturales. Es el santo intefectual
por excelencia por la labor desemperiada en la traduccion de la Vulgata, Por otro
lade, encarnaba la idea de autoridad y prestigio de la ¢lase cclesiastica, El proplo
cargo de arcediano del promolor pudo justificar su inclusion en la pintura de su
capilla. Aungue no conocemos apenas nada de |a biografia de Nuio Gonzdlez del
Aguila, sabemos que pertenecio a una de las familias mas importantes de Avila, ¥

Mnlina i Figueras, Joan: Arie, Devacidn y Foder en fa pintura tardogativa cotelond, Universidad de
Murcia, Mureia, 1999, Pag, 39

“ Panofsky, Erwin: “Les débuis de I'Erc Chrétienne et le Moyen Apc au nord des Alpes™, Lo Sealpmrc.
op.cil. Pag. 70 Lo interpreta comao una idea de una ascensién phsiuma,
¥er lustracion de la misma en Molina i Figueras, Are, Devacidn. . opocil. Pag. 140

102



dado ¢l caracler de la pintura que sigue claramente una estélica flamenquizanic en
la linea de Fermando Gallego, hay que pensar en cierta formacion mielectual del
arcediano®™’.

En la 1abla de la izquicrda cl acontectmiento representado es algo confuso.
Entre las distinlas interpretaciones, deslaca la tesis de Gomez Moreno que lo
considera como el momento en que Cristo, delunie de los demas apéstoles, da la
potestad a 5. Pedro™™. Félix de las Feras cree que se trata de la aparicion de Cristo
a San Pedro cuando 1nletta abandonar Roma™. Cristo visie ropas liturgicas como
prefizuracion de la mision eclesiastica de Pedro. Arrodillado ante €l San Pedro y al
fondo el resto de los apostoles en una barca.

El unico episodio en el que se encuentran un grupe numeraso de discipulos
juntos en una barca después de la Resurreccion <de Criste es en “la pesca
mtlagrosa” cuandoe se les aparcce en el lage Tiberiades. Es un acontecimiento
que solo narra el evangelio de San Juan { In 21, 1-14). Es probablc que se trate
de ¢sta eseena. Ademis San Pedro tiene un gran prolagonismo pueslo que, Lras
la pesca milagrosa, realiza una triple confesion de amor supremo como
reparacion a las tres negaciones. Cristo reafirma su posicion sobre el resto de
los apastoles constiluyéndole asi come maxima awtoridad de su tglesia: Simdn,
hifo e Juan, jme cinas mas gue éstos? El le difa <<Si Sefior, i sabes que e
amo> > Le dijo. [ Apacienta mis corderos! (In, 21, 15-16). Esos corderos hacen
alusien a la humanidad entera. Pedro gqueda asi como supremo  pastor de la
cristianda,

Por otro lado ¢l pasaje de la pesca milagrosa se ha entendido como una alusion
a la fglesia {barca) que, mediante las redes (predicacion del evangelio) de sus
“pescadores™ (apostoles), atrapa un gran numero de peces (fielesy™.

En la tabla de Ta derecha se represcenta ¢l martirio de S. Pablo en presencia de
S. Pedro que tumbién aparece maniatado. En la Leyenda Dorada se cuenta cémo
S. lerénimo —tepresentado en la tabla central—, ¥ la mayoria de los santos estan de
acuerdo en afirmar que los dos apdsioles Pedro y Pablo sufrieron su martirio el
mismo dig®® y ante €] mismo tirano, Neron. Aunque ¢l escenario conerelo no fue
el mismo, si le fue el marco urbano, Roma.

Bl misma caso cn la Pledad Despla de Bunolomy Bermejo. thidem. Pp. 140 ¥ 141

Cateopn._op.uit, pag, 114

“ Felix de las Hews: La caredral de dvita. desarrolio hisiorice-arriztico. Institucion Gran Dugue de Alba,
Avila, 1967 (1° edicion). Pag. 64,
La Sanra Bibtia, Sdiciones Poulings, hMadrid, 1977, (Equino de revisidn Antonie €& Lamadrid, Juan
Franzisco Hemdndez, Evaristo Martim Nigio, Manuel Revoelia Soudo). Pag, 1271, Comentarios & pie de
pdgina.

o Rantiapo de la Vordgine, La Leyenda. ap. cit. Pag. 356,




Se ha buseado una representacion original para hacer alusion al martivio de los
dos ante Nerén: el momento en ¢l que S, Pablo es decapilado bajo la mirada de S.
Pedro que. con las manes atadas v una multitud de soldados tras él, espera su
inevitable destino. Junto a ¢l aparece un personaje con un exdtico gomo que
represema a Neron. Tres tablas, pues, que ensalzan la figura de Pedro come Jefe
Supremo de la Cristiandad.

También se componia de un banco actualmente desmontado y conservado en el
Museo Diccesano. Las dos escenas que lo compomian son la Anunciacion y la
Epifania™. Existe por tanto una elipsis que prescinde del Nacimiento, buscada de
una forma consciente. Los dos temas seleccionados lienen un clare simboiismo
funerario. Aparecen con frecuencia como temas decorativos de los sepulcros. La
Anunciacion comoe prefudio de la Redencion y ia Epifania con un desarroile
lematice similar a aquel que presenta al difunto subordinado anic los personajes
sagrados. Aligual que los Reves llevan presentcs, el difunio debe mostrar los dones
de su alma™.

Han sido varias las awribuciones sefialadas para este retablo. Azcarate lo
relacionaba con ¢l Maestra de Avila que se ha identilicado con Garcia del Barco™.
José M? Martinez Frias cita como autor al propio Fernado Gallego™. Pilar Silva
lo atribuye al maestro de Nra Sra de Gragia™’.

No conservamos, o al menos no ha sido descubierto, ningan tipe de
documentacion gue nos ofrezca luz en este asunto. Por otro lado, el estlo
flamenquizante de esta pintura esta fuera de toda duda. Tuvo que ser un pintor buen
conocedor de esta estética. El analisis estilistico de la pintura nos lleva a pensaren
la participacion de un artista de la orbita del Muestro e Avile con puntos de
conexion también con Femande Gallego. Coincide con €1 en el gusto por el lujo,
pueste de manifiesto en las telas de algunos personajes y el fondo de brocados
dorados que aparece tras la figura de S, Pedro. La nota hispanizante la vemos par
ejemple en la figura del saydn que corla la cabeza a 5. PPablo con las facciones
ligeramente deformadas pero sin liegar a la exageracion gue mostraran aigunos de
sus seguidores, y finalmente la escena de ta Epifania se encuentra en la linea de
ambos maesiros. Los espléndidos trajes brocados cn oro. los presentes que ofrecen
al Nifio, muesira de la exiraordinaria plaleria de la época. asi como los exdticos

Asl lo explica (iémez Moreno en su cataloge. Op.cil. Pag. 114, (Laminas 1; Liminas 150y 151},

“ Alcoy, Rosa: “Acerca de algunas epifanias externpurdneas: la Hepada al otro mundo ¥ 1a iconogratia de los
Reyes Mayos™, Beletin de Museo e Insittiio Camon Aznar, XX V]I, 1987, Pp. 39-65,

' Azcirale, Jose M Arie gotice, op. cil. Pag, 389,

= Martinez Frias, José Maria: “Avila”, Andrés Qrdax (coord)- Caslilla y Ledn, Burgos. Palencia, Valladalid,
Soria, Segovia ¥ Avila, vol. |, Encuentro, Madrid, 1989 Pag. 473
Silva Marotn, Pilar: “Nuevos datos para la btograiia de Sansan Florepting™, Archive Espodol de dree, ©°
174, 197). Pig, 38,
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20Tros coinciden con la forma de hacer del pintar salmantine. Se debié ejecutar en el
ultima tergjo del S. X'V por une o varios artistas del entomo proximo a Gallega y al
Maestro gbulense. La relacion entre ambos esta aan por definir pero es probable que
eXisliera un jazeo de tipo prafcsional cuyo alcance sera abjela de proximos estudios™.

4.3 Capilla de San Antolin

Ubicada en el transeplo norte fuc cedida por el Cabildo al dean Bilasco
Velazquez para que sirviera de lugar de enlerramiento propio, de sus antecesores y
descendientes. Asi se dieduce (ras la lectura del testamento de su hermana Maria
Velazques que murid un afio después que el dean, en 1308:

Otrosi mando que soticmen mi cuerpo en |a iglesia de Sam Salvader de Avila en la capiclla de
Sar Antolin | en la fuessa que y osta fecha para mi, a qual capiella el obispo Don Pedro nuesiro
Scior et el Cabildo dieron al Dean e hermana, gue Dios perdone, €03 mi o a les otros de nucsliro
hinage. segund dize en las cartas que dellos tenemos™*

La capilla de Sant Antelin fue cedida, pues, al dean porque &/ mucha bien fizo en
hicredar et enrvar la iglesia de 5. Salvador”™. Para entonces, llevaba afios construida
as1 come la contigua dedicada a S. Pedro, como demuestra la carta de donacion hecha
al dean en la que se explicita el lugar ocupadao por la capilla de Sant Antolin®

De aqui se deducen vanas cosas. En primer lugar, la adquisicion por pare del
dean de una capilla que existia previamente pero que aun estaba sin cubric ™. De este
modo. habria que olvidar la antigua 1eoria que consideraba al obispo D. Sancho
l3lazquez {T1356) como promotor de las obras del transepto. Scguramente su labor
se limilo a la cubricidn de éste, de ahi que las armas de su familia aparezean cn la
clave central™™.

L1 dean Blasco Velazquez era hijo de Blasco Fortin, miembre de una de las
principales linajes. Aparle de su posicion de dean mantuva también relaciones
con la Corona puesto gue [ue juez de Allonso X, Sancho IV y Fernanda IV, Gazo,

El mas recienie estudio sobre Fernando Gallego es el de Pilar Silva Maroto: Fernando Gallega, Caja
Duerg, Salamanea, 2004, La relacion enmre Femando Gallego y Gareia del Rarco es objeto de nuestro alen-
cidn en la Tesis Doctoral “Las artes plasticas del s. XV en Avila™ que redaciames cn la aciualidad.

De Andrés, Gregorio: “Teslamento de la ricabembr abulense Marfa Veldzquez (1130817, Cuadernos
Abulenses, n® 4, 1985, Mag. 201.

Ihidem, Pap. 198,

Vease cita correspondienie en ¢l capitula del proceso constructive.

Ibidem. Nowa 64: et esta capiellu sobredicla en g o espucio dve dos bovedas oi o una estd fecha sabne
{a sacristania ei la otva por fazer.

Lo mismg ocurre en la capilla de 5. Blas ¢n ¢l transepla sur. Vid. Abad Castro, Cocepeidn: “Sancho
llirquez Davila y la capilla de S. Blas™, fedpenes v prometores.. Pig. 251



de este modo. de importanies privilegios ¥ donaciones de tierras por pare de
C5108 reves

Sabemos que no conlé cen un scpulcro monumental sino que yaclo en fierrag
antel aliar™. Aun queda sebre el muro aricnial de ja capilla una lapida con su
epilafia escrito en versos en latin del 5. X1V,

Dejo numercsos bienes a la Catedral como renta para la celebracion de la
festividad de San Antolin:

La fiesta de Sant Antolin X111 del Hodon ¢ olrs rentas que dexd ol dea don Bleo Blz € preseen
esta mana VT a las ps vs e otros Vil a los matines ¢ XXi a la LIl co procesign deredor del choro ¢ los
otros %1 2 las 115 vs. E mas XX VI de cap® q son por odos seteta, mas de cap® LXXX g son CC ™™

Sin embargo, fue su hermana Maria la que dond mayor numero de pertencncias

en beneficio de la Catedral para que se ocuparan del cullo en la capilla y de su
mobiliarie litGreico:

Chrosi mandao a la deha iglesia de Sant Salvador tode quanio yeo be en el Bodan, casas, vias el
heredadas e1 prados el dos yuntas de bueyes alitiadas en Gemeén Nufio de Valablés seiialadamente las que
tene Miguel Sanchez et Domingo Pérez. Bl por e gue tengan capellan o capellanes en la capiella de
Sant Antolin segund fuere la renta que pudiens valer por almas de mi padme et de mii madre @ de mis
hermancs et por la mia et por los fieles de Dins. .oltosi manda s la dicha capiella de Sant Amolin veinie
marcas de plata et deslo que campreen un whemidculo con seis imagenes de maril et cnuz de plata et

ohlasneras et los olros omamentos que ¥ fucren menester en quinita €810 cumplicre.

A pesar de la volumad inicial del dean de enterrar en esta capilla a sus
familiares mas cercanes, tanto su padre como hermanos, a excepcion de Maria,
tienen su enterramiemo en la nave lateral del lado de la Epistola junto a la pucria
de salhida al claustro:

Blasco Foran yace cerca la puena de la sacristania (clausira) en el luzlla de la laude grande.
Era MCCC

Blasco Goémez su hermano, yaze cn el arco al alie de la pared gue estd gerca ba pucrta de la
sacristania (clausira) era MCCCXIFY.

M De andrés, Gregorio: “Testamento. ™, opcil. Pag. 197,

T ANMN. Seccion Cadices. Libro de aniversarios 914 B F 11 v

™ Ancxo ¥ [Documentacion. ).

M AHN, Seccion Codices. Obligactones. mandas de la catedral 88 F. 64,
1 e Andrés, Gregorio: “Teslamento. . “np.cit, Pag, 203

™ AN, Lifro de aniversarios. Sec. Codices |, 907 1 F, 206 v

“ {hidem F. 207r.
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Fortin Blasco, fijo de Alasco Fordn, yare gerca la puera de la sacristania {clausira) so cl
sepulero de I laude grande™

Se trasloco, pues, €l desco del dean que buscaba crear una capilla funcraria
como rango distintivo del poder de 1a familia y perpetuacion de su linaje™. Fue
enriquecida después por su hermana con ornamentos lildrgicos, siguiendo la
costumbre propia del momento™, pero unicamente los dos descansaron en este
lugar. E! resto ocuparon otros arcosolios dispersos por el lemplo.

L.a capilla estaba scparada de la conligua de S. Pedro por medio de una reja que

proporcionaba mayvor intimidad a la vez que no se perdia la comunicacion con el
resto del iemplo™:

T3, Mufio Suires de Arévalo fijo de Gomes Gra en 1a capilla de Samt Antolin yase a rrays de la
mreja de la capilla de San Pedro™

Mari Alvarer muger de Sancho Zimbro en 1a capilla de Sant Antalin junta a la reja de la capilla
de 5. [edro®

4.4 Capilla de 8. Ratael v Capilla de los Velada

lLa razen de que incluyamos bajo un mismo epigrafe estos dos ambiios se debe
a que su hisloria esla unidn por distintos aspeclos que vamos a comenlar a
continuacion.

l.a capilla de San Ralael inicia la girola en el lade del Evangelio. Esta
situada junte a la capilla de San Antolin del transeplo. L.a advocacion actual de
San Rafae! no coincide con la que tuvo en su origen. En la documentacion
aparece cilada como capilla de San Dionis. Sabemos que wve funciones
{unerarias comao el resto de las que componen la girola. En el lado izquicrdo del
especiador se encontraba, en el muro, ¢l sepulero del obispo electe Domingo
Martinez antes de que lvera trasladado primero a la pared opuesta y después a
la capitla contigua. Y es alli donde se conserva en la actualidad™.

* lbidem.

Yarza Luaces, Joaquin: “La Capilla Funeraria hispana en tomng a 14007, La idea y el sendimicio. i1,
1984, Pp: 67-92

"' Para ver olros ejemplos, Tbidem, Pag. 89; Lahoz, Lucta: Escwdiwra fencrario . op.eil, Pag. 127,

* Ajo Gonasles de Roparicpos, Candda ). M * - Histaria de Avita 111, 58, Pag. 210. Gamez Davila prewo-
derin afios mas arde cermr, tanto esta capilla coma 12 de 5. Nlas, can dos rejas que las separara del cruce-
ro. Surgicron pleilos por csta razan,

AN, Libra de aniversarios 914-00. 1 25,

AHN. Seccion Cadices Libro de aniversarias 907 b P 217,

** Ruie Ayacar, Eduardo: Sepafcros. opacit. Mg, 89,

107



A partir de este momenta la antigua capilla de 5. Dionis cstarja dedicada a §,
Vidal y posteriormente a S, Rafael desde el S, XVI11 a la actualidad. Fue entonges
cuando se realizo un retablo bamroco de madera sin policromar o dorar en cuya
homacina central se colocd Ia imagen del arcangel que aun conscrvamos i1 site,

Tradicionalmente se ha pensado que la capilla de Santa Ana lue Ia que oslenis,
en su momento, la titularidad de S. Dionis -ahora de $. Rafacl-. con numerosos
cambios de advocaciones. En mi opinion creo que sc Lrata de un error. La confusidn
seguramenie la propicio ¢l hecho de que la pintura de Santa Ana cstuviera situada
alli desde donde se raslado al museo. La presencia de un retablo dedicado 4 esta
Santa fue razén suficiente para considerar que esia capilla estuvo consagruda a la
Madre de la Virgen.

Sin embargo, Gomez Moreno en su cataloge cita como capilla de Santa Ana no
a la primera de la girola —%an Dionis- sino a la capilla erigida para los Velada que
liene su acceso en el segundo de los absidiolos de los que forman la girala™. Pero
existe una razon de mayor peso que nos ha llevado a esta cenclusion. En un libro
de aniversarios de la Catedral de Avila encontramos la siguicnte cita:

Domingo AManinez eleclo de Avila yase al altar de Sant Antlan {sc ha cscrito cncima de
“Dianis™) fasia la capilla de San Ana ps vs [0 Mufio Suares de Arévalo figa de Gomes Gra en |3
capilla de Sam Amolin yasc a mays de 12 meja de la capilla de San Pedro™

Puesto que se aprecia que Sanr Anron se ha sobreeserito sobre Dicnis hay que
pensar €n un ¢ambio de advocacion. D agui se deduce gque fa capilla contigua a
este altar era la de Sama Ana™.

Finalmente otro dato que permiie alestiguar esta confusion nos la da el relato
sovre el rraslado de San Vidal en el afio 1613*":

Veintitres dias del mes de agesto de 1613 el Sr marqués pide que aento que el cuerpo samo del
glorioso Sant ¥idal es para su capilla de Santa Ana™ y en el entretanio que s¢ hace la dicha capilla a de estar

€n la capilla mayor desta 1glesia .

“ha cita coma “capilla de Santa Ana o de Velada" Vid Gamcez Maorena, Catafogoe  opcit. Pag. 89
Sepuramente adoptd |a advocacian de la capilla que Je servia de aceeso para referirse a clla

* AN, Seccion de Codices. Libro de Aniversarips 914 B F, 25 v,

“ En ¢l Cardlaga de obispos de Avila y Antigiiedudes de dicha ciuded, escrito cn ¢l afo 1665, en relacidn al
obispo 12, Domings Manincz s¢ dice lo siguiente
Dan Domingo Martines muriv clecte abispo de Avila en ef afio 1272 segiin porece por el letrero d su
sepultura o extd junto ol elter de San Anion inmediato a la copitf de Sonta Ang, . Diblioteca Nacional
de Madrid- Cuidiogo de obispas de Avilu y Antigiiedudes de dicha ciudad, Ms | 5.343,

" Archivo dc la Caledral de Avila. Actas Capitulares, Libro 39. F. $3 v°. Publicada par Félix de las leras.
ap.cil. Pag. ¥4,

= ¢ reliere a la conocida comoe capilla de las Velada.
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Una vcz mas vemos coma la capilla de los Velada se identifica con la de
Santa Ani. La cntrada a esta capilla exterior que se comenzd a construir en el
5. XVIl estaba en csie segundo absidioio situado a continuacion del de S.
Dionis. Crea que la advocacion de éste lue tomada parz la nueva capilla, puesto
que aquel quedariu reducido a un mero vestibule de acceso.

I'or tanlo, en la original capilla de Sanla Ana, la que sirve hoy de acceso a
ta de los Velada, estuvo la grisalla dedicada al tema de Santa-Triple presidiendo
su allar hasta que comenzaron las obras de la capilla de los Velada en el S.
XVIIl y se abrio una puerla de comunicacion que obligo a trasladar el reablo al
absidiolo que ostentaba la advocacion de S. Dionis donde se conservo, hasta
que de aqui se llevd, como lantas otras pinturas, a las dependencias del Museo
Caledraticio.

4.4.1 Sepulero de D. Dominge Martinez

Se encuadra dentro de la tipologia de sepulcros arquitectonricos pueslo que
s¢ INspira en un elemento de estas caracteristicas. Se abre en forma de arco
apuntado dividide en su interior por dos arquitlos apuntados que albergan a su
vez dos arcos trilobulados respectivamente, El espacio sobrante entre €stos y el
vertiee del arco exterior lo ocupa un oculo también iritobulado™. Es una
cstructura derivada claramenie de un modelo arguitectual que pademos
cncontrar en los vanos de cualquicr iglesia coelanea™'.

Ll frente se cubre con una losa de granito que presenta la inseripeién del
racionerc Manso y que informa sobre el nombre del ditunto y el afo en que
murio. LI unico molivo decaralivo es una orla aserrada que recorre su margen.
Fs algo comin a otros sepuicros de esta misma Catedral y otras iglesias de la
ciudad, al igual que la decoracion de cadenas o de arcos entrelazados. Molivos
que se extienden camo deialles decorativos pero que no tienen mayor alcance.

Como hemos dicho anteriarmente, €l emplazamiento ariginal del sepulcro
fue la capilla de S. Dionis. Estuva situado en el muro en el que se encucnira
actualmente la via de comunicacion con la capilla de S. Antolin. Seguramente
cuando se abrio este paso sc traslado al muro fronlere de la misma capilla hasta
que linalmenie fue eniregada ésia al Marqués de Velada en 1531 para
cnterrainiento de su linaje, mientras se debatia la posibilidad de consiruir una
exterior para la familia de los Velada. Esto origind que el sepulero del obispo

 locia Sunchez Amgijeiras sefiala la relacidn entre csic madelo y ¢l vanoe del sepuleen del dedn Marhin
fernandes de la Catedral de Lean. Vid. feorograffo . op.cit. Pag, 69,

= Sobre la influeneia del inarco arquitectonico ¢n la configuracian de sepulerns y viceversa. lbidem. Pp.
4y 55,
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eleclo tuviera que cambiar otra vez de emplazamient®, €sla vez 3 uno
delinitivo, la capilla contigua que constituye hoy el vestibulo de la exterior de
los Velada

4.4.2 Grisally de Santa Ana

Es una de las pinturas mas impertantes que conserva la Caledral de Avila por
ser una de las pocas obras que se han conservado de Sanson IFlorentino en la
capital™™ (Fig. 19). El hecho de que no se conserve en el ambite para ¢l que fue
concebida provoca la pérdida de toda la simbalogia. Teniendo en cuenta que
perienecio 2 una capilla con funciones funerarias realizaremos un andlisis lo mas
riguroso posible que nos lleve a comprender la mentalidad de aquel que esta tras
Sl ENCargo.

La grisaila esta concebida a manera de retablo con una predella en la gue se
representan historias de la vida de la Sanla Ana y S. loaquin ¥ sobre ¢lla una dnica
1abla principal en la que aparece ¢l tema de Sanla Ana-Triple rodeada de otros
samos como son Sama Catalina y San Cristobal, todos ellos con una simbologia
funeraria que explica su presencia en esle conexlo.

La dedicacion a Sanla Ana de capillas que cumplen una luncion funeraria, asi
como retablios concebidos para contextas de este tipo, ©s un hecho muy Irecuente
en ¢l medievo . Puede responder a una devocion particular pera la constante
presencia de Santa Ana, de una u etro modo, en conlextos funerarios, la convierlen
en ¢l objero de wna devocion colectiva. A Santa Ana sc recurria para pedir una
“buena muene™ ", La razon estriba en que en ¢l momento de su deceso conto con
fa asistencia de su nieto Jesis “que evito las angustias de su agonia”. Su cullo
cntraria en decadencia a partir del $. XV hasta el punto de casi desaparecer a
excepeion de algunas zonas coma Bretafa o Canada®™.

Por seguir un arden comenzaremos por la predella. Aunque no sc conscrvan
1adas [as historias que se representaron se ve claramente gue esta dedicada a la vida
de Sania Ana y S. Joaquin, los padres de la Virgen. Siguiendo e orden que debié
tener. empezamos por el lado izquierdo desde el punto de vista del espectador, en

“ AHN Seccion de Codices. Codice 477 . F. | y ss. Agradezco a D, Tomas Sobrino que me haya propor-
cianadn la localizacion de este documento.

* Esta atribucion fue ya propuesta por Gomes Moreno, Cutdloge. op.cit. Pag. 1019

 En Viloria son muchas |as capillas funerarias con la advncacion de $anta Ani lo que explica una signifi-
cacion Minebre de la santa en esta zana. ¥id. |ahez Gutiémez, Lucia: Escuftira funeraria. . opcil. Pag. 31,
En la Catedral de Vitoria, panteon de los Varterra o en la iglesia de 5. Miguel de Vitoria donde [a primit-
va capilla de %anta Ana sirvid de lupar de enterramicnto a B Migue! Péres de Ofiate. Idem. Pag 222

" Reau, Louis: feanagrafia def arse cristions. fronografia de {os sontos, op.cil. Mp, 78.

“ | bidem.
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el que se 15 perdido la primera escena que iniciaba el ciclo. La siguiente representa
cl momento en que el angel anuncia a 8. Joaquin la buena nueva, Tras largos anos
de matrimonio Santa Ana y €l no habian conseguido tener hijos. Por ello es
expulsado del templo de Jerusalén retirandose al monte para vivir con los pastores.
En este ambicnte pastorit recibe la visita de un angel que Ie anuncia el proximo
nacimiento de una hija. Este es ¢l momento elegido en la pintura. La composicion
€5 similar al anuncio a los pastores en ¢] Nacimiento de Cristo. 8. Joaguin aparece
€Oma un pastor con sus ovejas escuchando el mensaje del angel, del que sdlo se ha
conservado la filacteria.

Tras el anuncio, el angel le pide que se dirija a la Puerta Dorada del templo de
Jerusalén. Por su parle, Ana, que tambien habia recibido la visita del angel, hace lo
mismo, El encuentro se produce ante la Puerta y en ¢l momento en que se abrazan
acontece la milagrosa coneepeion. Por tanto, la representacion del “Abrazo ante la
Puerta Dorada™ es una alusion explicita a la concepeion virginal de Maria. Este
episodio legendario Wwvo una gran popularidad como dan muestra las numerosas
represenlaciones con que conio a lo large de la historia del Ane.

En ¢l extremo derecho de la predella aparece representado un escudo, Se
desconoce hasta el momento a quién puede pertenecer. La tnica pista que hemos
chcontrado al respecte es la identificacién de los simbolos que decoran la
bordura ¢on los “candados™ del apellide Tapia que aparecen ¢n varios escudas
dispersos por la ciudad™. Su idemificacion nos aclararia quién es el promolter de
csla obra cuyo retrato se figura en la abla principal (Fig. 20). En ésia aparece
Santa Ana cn ¢l centro de la composicion sirviendo de trono a la Virgen v ésla a
su vez a Jesucristo. Es ¢l 1ema de la Santa Ana- Triple que de nuevo expresa de
forma indirecta la Inmaculada Concepcion™. Gozo de una gran popularidad
sobre todo a partir del 8. X[V y mas en el §. XV cuando esta latente la polémica
sobre la aceptacion del dogma de la Inmaculada Concepeién. Pocos temas de
caracter leologico provocaron un debate comae el que se origind en (orna a esle
dogma. Su reconocimiento oficial tuve lugar en ¢l Concilio de Basilea (1439)™.
En el $. XV aun no sc habia esiablecido un tipo iconogridlico para representar el
misterio de la Inmaculada Concepcion. Por esta razén se aludird a ello mediante

formulas que sugerian de forma indirecta cste conceplo tan abstracto de dificil
represcntacion.

Si bien hay que decir que el resto de los escudos presenian los candados dispuestos en dos palas en cuar-
teles. No sabeinos si sc pucde establecer alguna relacion con la familia Tapia pero hemos considerado pre-
ciso sehalar Ta coincidencia de este maotive, Vid Garcia-Ovicdo Tapia, José M. Herdldica abidense,
ap.cit, Pp. 112-113.

Irens, Maria Jconografia de la Firgen en ef orte espafol, Plus Ulim, Madrid, 1996, Pag. 120,
Simembarge la lglesia de Romu ao reconocers ¢ dogma hasta 1854, Vid. Molina | Figueras. Joan: “La
wirgen de los conseliors. Melalora mariana ¢ imagen del poder’, Boletn del Miseo ¢ Mstitto <-Camidn
A== XXV, 199, g 128,
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En este caso, Santa Ana aparece sentada cubierta con una toca que da idea de
su avanzada e¢dad lo que incide mds ann en el cardcter milagroso de esta
concepeion. Hace las veces del trono de su Hija. desproporcionadamente mas
pequena como es habitual en esie tipo de representaciones. I'or su parte, la
Virgen eva un velo corto que alude a su purcza haciendo a su vez de Trono de
su Hijo. El Nifio aparece de pie jugando con un pajarite atado por un hilo que
sujeta su Madre . Se trata de un animal vincelado al grupo de la Virgen con el
Nifio ¢on una gran trecuencia™. Son varias las interpretaciones gue se han
ofrecido al respecto’™. La mas habilual considera el pajaro comeo simbolo
pasional por excelencia. La alusion al cardcter redentor de la muerte de Cristo
adquiere total signiticacion en un espacio funeraric.

Por atro lado. la presencia de un pajaro entre las manos de persenajes
vinculados a contextos funerarios se remonta a la Antigliedad. Recordemos,
por poner un ¢jemplo. el caso de la “Dama de Baza” encontrada en una tumba
¥ que presénta una de sus manos con el puio cerrado apretando una (artola. Se
ha interpretado tradicionalmente como el simbole del alma, la {uncion
funeraria esta fuera de (oda duda puesto que sirvio como urna para albergar las
cenizas del difunto.

El pajaro. pues, puede representar “el alma del pecador que rompiendo los
lazos de su nefasto cautiverio se relugia en manos de Jesos v Maria para
escapar de sus perseguidores™™. Tendria razon de ser en un contexto como el
que estamos. Pero también debemos senalar otra de las interpretaciones gue ve
en el pajaro una alusion a la paloma del Espiritu Santo, maxime si tenemos en
cuenita el parecido del pajare de la pintura con este animal simbolico. Seria de
nueve una alusion a la Concepcidn Inmaculada, en este caso, tanto de la Virgen
coma del Nifo. El grupo, por tanto, haria referencia a la maternidad divina de
Maria y la procedencia humana de Cristo de una forma inmaculada.

En este caso el pajarito s¢ ha convertido casi en un juguete con ¢l gue s
entretienen Madre e Hijo. Son varios los gjemplos conservados de epoca gotica

En la Catedral de Sevilla se conserva un retablo del 8. XV cn el que se representy a Santa Ana, la Virgen y
el Nifio, en este caso de pie, pero amhién aparece un pajaro alado de un hilo del que dra el Nifia Jesds.
Por otro lado en la coleccion de la Hispanic Society de Nueva York se canserva un grupe cscultorico del
S. XVE que representa a la ¥irgen de pie y a Santa Ana que aparece sentada sosicnicndo al Nifo Jesis dis-
Puesto @ coper un pajaro que su Madre le ensefa. Vid. Trens, opcit. Pp. 1300y 134,

“ En la misma Catedral de Avila s¢ conserva el relablo de Nuesira Schiora de Gracia en cuya labla conteal se
representa a la Virgen con el Nifo ¥, junto 2 cllos, 8. José con un pajarilo en sus manes. Lo concerniente
a este retahln se explicara en &) capitulo de la capilla Je Nuestra Sefara de Gracia
Trens, Manuel: Mearia lconografic . Pp, 545-55].

* Ihidem. Pag. 540. Existe un salma vinculado a esta simbolagia. Salmo DX X111, versicula 7: Fseapd sues-
fra alma, como una avecilla, o laze de los cazodares, romprose of laze ¥ fulmos Wberados

112



Chtre Jos que s puede deslacar las pinturas que rcalizo Ferrer Bassa para ¢l
Monasterio de Pedralbes™.

Esta (radicion continuard en los proximos siglos, como fo demuestran las
pinluras de Morales en el 8. XVI™ o la propia pintura ttulada Le Virgen del
Pajarifo de Murillo custodiada hoy por ei Museo del Prado. Si bicn, el simbolismo
en cada caso dependera del espacio en el que se ubique y las funciones que se fes
encomiende.

Entre los atributos tradicionales de Santa Ana estan la palma. el lirio, ¢l libro
e incluso una cruz, pero en este caso porta lo que parcce ser un pafernoster o
cuenia de padresnuestros o avemarias que sera el precedente del actueal rosario™.
Se trala de un atributo gue vemos “en manos de los apostoles, en la escena de la
mucrle de Maria, en las de Sanla Ana, Santa Maria Magdalena y otros muchos
santos. [as lfevan tambien los simples ficles representados en laudes sepulcrales
¥ relratos™ e

El aributo indicado adquiere su compieto significado en este contexto, Hay que
entenderlo como alusion al caracter salvifice de la oracion, oracion que por otra
paric s solicitada por el donante retratado a los pies del grupo.

Ll donante ¢s retralado de forma convencional de estricto perfil ¥ de menor
tamano quc 1os personajes sagrados del mismo modo que se da en el relablo del
arzobispo Sancho de Rojas t1415). Es una disposicion frecuente la presencia del
donanlte de menor tamano arrodillado ante el santo de su devocidn rogando por su
salvacion. Otro ejemplo es la pintura de San Vicente de Tomds Giner en ¢l Museo
del Prado. A un lado del santo, de pequefio tamano, amodillado, un clérigo con
tonsura pide al santo: “oraie pro nobis, amén™".

La representacion es convencional: pequefia estalura, de perfil v con rasgos
poco fieles a la realidad. Tambien es una moda al uso la inglusion de frases, a veces
cn Mlacterias, que salen de la boca de los donames,

l.a penenencia de esta pintura a un ambito funerario se demuestra con las
palabras gue salen de boca del donante: O Bfeaita Ang ora pro me aid)
Domdmifi). Es un tuego en el que se invoca a Santa Ana como protectora
ultraterrestre. Es habitual este tipo de pinturas en la Edad Media sobte toda en el

Ibidem. Pag. 550.
Una disposicion muy parcoida a la de [a pintura que estamaos analizando es 1a que presenta ¢l grupo de la
Virgen can of pifare, obra de Luis de Morales de la coleccion Moret de Madrid.
Urens, Moedcr, op.cil g, 286,
M7 Ihidem.
Yarza Luaces, Joaguin: “El retrato medieval: la presencia del denante®, £f retrata _op.cit, Pdg. 88,



$. XV, La mayoria de ellas es1dn descontextualizadas al conservarse hoy en un
museo pero su simbolisme no ofrece dudus. Los difuntos-donantes sen
representados en los retablos acompariados de inlercesores santos gue les procuran
una entrada mas segura en las moradas celestes. Esie ern e} caso del retablo de la
capilla de canciller Avala en Quejana ames de que fuera trasladado a Chicago™.

Habria que hablar por tanto de la representacion del “alima al donante™ como lo
califica Panofsky. Una figuracién del difunto que tendria seguramente su sepulcro
en esla capilia. Se presenia como devato de Sanla Ana ¥, i la vez, como delensor
de las tesis inmaculistas.

Samna Ana aparece rodeada de otros santos. Tales son Santa Catalina, San
Cristgbal v un ermitafio.

La relacion de S. Cristobal con ¢l munda funerario es mis que evidente. El
Marques de Santiliana escribie un soncto dedicado a este Ultimo al que pide
avuda para €] Transie ¥ el “dolorose morir™'". §. Crisigbal (uve una gran
popularidad en la Edad Media porque se decia gque prolegia contra la muerte
repemina’ . La iconografia mas usual es la que le presenta como ffono Fiator,
con el Nifio Jesus a cuestas cruzando un rig cn el que se ven loda suerle de
Criaturas marinas con un simbolisma clara. 5. Cristdbal debia pasar a la olra
orilla a tedo aquel que deseara cruzar el rio. [sa idea de “viaje” esta en
consonancia con el que deben realizar las almas al otro mundo. la proteceion
dispensada por S. Cristabal, que ¢ruza el rio por encima de los animales marinos,
puede hacer alusién al (raslado del alma hacia el Parzise por encima de los
driablos que inleman entorpecer su camino®'®,

Junte a S. Cristébal aparece en un tamano menar la figura de un ermitafo. Los
textos le presentan como una figura de tamario colosal y por eso en la pintura se
husca acentuar este aspecto reduciendo el tamano de los persenajes cercanos de
forma exagerada.

En la histaria de §. Cristobal de la Leyenda Dorada se hace alusion a la figura
de un crmitafio que le instruye en la docirina catélica y ie indica el modo en que
pucde servir a Crislo: debe dirigirse a un rio en el que perecen muchos de los que
intentan cruzarle y pasar de orilla a oriita a los que lo necesiten™. El ermitaio

Fue sustituido por una copia. Vid. |.ahny Gutiémer, Lucia: “La capilla funeraria del Canciller Ayala. Sus
relaciones con lalia™, Bodetin del Museo & fnstitute Camon Aznogn, n® 1LHL 1993 Bp 71-0120
Sorras Ruiz-Falcd, Maria: “Mors bifons: las élites anle la muerte en la poesia conesana del cualrocientos
castellang”, np.cit. Pag. 170, Sc trata del soncto XXX VI,
‘ (ipmez Barcena, M Jesas: Exewlrura gotica funcraria en Burgos, op.cit, Pag, 34,
1 Recuerda a la funcién de Caronle ¢n el mundo clésico.
* Santiago dec la Vordgine. La Leyenda | op cil Pag, 406,
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aparece al borde del acantilado alumbrande al sante con un farel debide a su
condicidn de guia que ilumino a 8. Cristdbal en el buen camino cristiano®”.

Cuando 8. Cristobal cruzo el rio, ¢l Nifo le pidio que hincase el varal junio a
la pueria de su cabaina cuando regresara y le aseguro que a la mafiana siguiente
aparceeria florecido. El santo hizo lo propio v al dia siguiente comproba que el
varal se habia convertido en una palmera con datiles’”. En este caso, el detalle de
la palmera se ha hispanizado, convirtiéndolo en un arbol, pero la referencia al
milagro es la misma.

Santa Catalina esta representada con su atributo habitual, la espada clavada
sobre la cabeza del emperador Maximino. [Debide a su matrimonio mistico con
Jesucristo se tenia una gran confianza en su papel como intercesora. Era la
protcctora de los moribundos™ y asi apurece formando parte de algunos ciclos
iconograficos de los scpulcros. Sobre Santa Catalina se percibe una ciudad
amurallada cuya inspiracion se ha podido buscar en la propia ciudad de Avila,
posible reiercncia a la Jerusalen Celestial.

No es la unica vez en la que eslos dos santos se hallan unidos en un conlexio
de caracter funerario. Entre 10s capiteles del claustro de la Catedral de Ledn destaca
uno de ellos situado en la gaieria meridional que presenta a Santa Catalina y S,
Cristobal junto a otra santa. l.a funcién funeraria del claustro lleva a interpretar
muchos de los lemas iconogralicos que en é[ aparecen en este sentido.

Aungue la procedencia fMorentina del pintor nos lleva a ver cierto paralelismo
entre las figuras de Santa Ana, la Virgen y el Nifio ¥ las Virgenes con Nifio que
representd Massaccio, el estilo esta claramente hispanizado. Sanson Florenting
trabajo entre pintores que prescnlaban una cstética claramente flamenquizante.
Entre €stos cabe hablar de Gareia del Barco, Juan de Pinilla, fray Pedro de
Salamanca...”*. El eco de Fernando Gallego se habia exiendido hasta Avila
haciendo mella ¢n el estilo de Sanson quc, si tuvo algo de italianisme incipicnte.
quedo diluido poco a poco al entrar en contacto con la estélica tardogotica
nriperante en Avila. Los mantos de Santa Ana y la Virgen caen en pesados plicgucs
que forman dngulos rectos. Ll paisaje del fondo recuerda a cualquicra de los

,n\_p;"ecc en wdas las representaciones de 8. Cristobal con la misma dilerencia desmesurada de tamaio. Asi
s represenia en alpunas pinturas de Fernande Gallego como la iabla derecha del iriprico de Lo Frgen do
fa Rosa canservado en el Museo Dincesanda de Salamanca y ol 1abla dedicada al sama en |3 Catedeal
Vicja de Salamanca.

e ganiinga de 1a Vordgine: Lo Leyenda  op.cit. Pag. 407, En la tabla de Femando Gallege do o Caredral
Vicja de $alamanca, el milagro rambidn se ha producido pucsio que ] sanlo muestra el varal convedido
cx palmera. Vid. Garcia Sehastian, José Luis: Fernando Goflego v su tor en Solamanca. op.cit. g, 58
Gamuz [3arcena: Escultira giirica. op.cil. Pig. 36.

Tadas cllos afiliadas al estilo 1ardogatica. Vid. Silva Marote, Pilar: “Mucvos daves. . op. cit. Pag. 158,



representados por los pinores nordicos. can detailes ancedoticos como el
hompre arando con un par de bueyes que aparece tras Santa Caralina, la ciudad
amurallada que recuerda a la propia Avila.. detalles que aporlan un acento
{lamence a esta pintura. Seguramente ¢l estilo de Sanson irig cediendo ante la
realidad pictorica castellana inclinada hacia modelos flamencos aungue
hispanizados. Puesio que su presencia en Avila esta dacumentada, al menos,
desde 1460 en que se le paga un retablo que hizo para la capilla de San Esteban,
se puede fijar la fecha de esta pintura entre la antedicha y 1a de 1490 en que
debido a su edad ya no sc ocupaba de obras de esla envergadura™.

La siguiente advocacion de la capilla seria la de §. Vidal. Se coloco un altar
dedicado a esle santo sustituy endo al de Santa Ana hasta que el 6 de febrero de
1669 se desmonto trasladandosc a la nueva capilla de los Velada. Fue sustiwido
por un nueve retablo de madera (1776) con una hornacing en cl centra ¥ la
imazen de 5. Rafael

4.5 Capilla de S. Nicolas

l.a capilla de S. Nicolas, ubicada entre la capilla de Santiago y la actual
capiila de los Velada. es la terccra de las nueve capillas absidales que
componen la girola de la Catedral comenzande por ¢l lado del Evangelio.
Segun el texto de Martin Carramolino sobre la historia de Avila y su obispade,
aqui se enterrd, ademas de D. Hernando. el obispa 1D Blominga Dentudo . Dos
son los sepulcros conservados en la actualidad. uno frente al otro.

151 Advecacion

La capilla esta dedicada a San Nicolds. LLa eleccion del santo titular,
normalmente, no se hacia al azar sino que se hallaba en plena consanancia con
las creencias o devaciones del difunto o con el cargo que ocupd cn vida.
Vemos, en esle caso, coma la advocacion tiene una relacion directa con el
programa icanografico desarrollado en el sepulcro de 1. Hernando ¥ asimismo,

Silva Maroto, “Nuevos datas . “op.cit. Pp. 156-163.
= Heras. Félix de las: La Cotedral de Avila. _op.ci. Pag. 68

Marin Carramoling, Juan. fistoria die Avila. Sn provineia y ohispade  Toma [1, Madrid, 1872, (Rdicién
facsimil, Avila, 1999). Segan cste autor {pdg 368). “su cuerpo yace sepultado en el altar de S, Nicalds™.
Silda los afios de su pontificade entre 1220 v | 229. Por el contraria Tello cita coma ¢l afo de su muer-
1e €l 1235, vid: Joscph Tello y Maninez: Libro de Cardlogs dv los obispos de Avile afios 1788,
Farroquia de San Vicente, n° 37, Conservada en ¢l Archivi Diocesana de Avila 14171/, Pag, 402
Cianca sedala su fallecimiento en 1239 v, al igual que el resta, lo sitda “junio al altar de San Nicolds”,
Antanio Cianca: ffisforia e lu vida, invencion, milagros y transfaciiin de 8. Sepwnde, primers abispe
de Avila” Madrid, 1595 F| ejemplar consultada cs €| conservado en el Archive Dincesana de Avila.
[istd publicado por Iz institucion CGran Dugue de Alba, en la coleeidn Jde Fuenies Hisorieas Abulenses,
1993,
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€on el scpulere de 1. Domingo Dentudo en el que se puede leer la siguiente
NScripcion: Dote para casar a doncellas hudrfunas’™.

San Nicolds nacié en el seno de una familia rica y al morir sus padres heredé
una mgente cantidad de dinero. Sumaxima preocupacion era deslinar csas riquezas
2 obras que cstuviesen al servicio divino. La primera muesira de generosidad la
llevo a cabo con un vecina que, por estar necesitado de dinero, estaba dispuesto a
someter a sus hijas a la practica de la prostitucion. San Nicolas le proporcioné &l
dinero arrojandoselo por la ventana, de tal mancra que el hombre no supicra quién
eri sy benelactor. Con la ayuda este persenaje constituyo la dote para casar a sus
{res hijas soltcras. Lstaria en relacion con el sepulcro de D, Domingo Dentudo en
¢l que se recogen limosnas para ofreccrlas como dote de las jovenes huérfanas a la
vee que se cumplia un aclo benéfico con clara intencion salvifica. Por otro lado, la
vida de San Nicolas csla constantemente llena de muestras de generesidad, caridad
¥ humildad hacia personas necesitadas. Esta aclitud no cambio ni cuando alcanzo
la dignidad episcopal: “con la nueva dignidad no cambid €l nuevo obispo sus
anliguas costumbres, Sino que perseverd en sus anteriores practicas de humildad,
seriedad de conducla y obras santas, cn sus vigilias y oraciones nocturnas, en sus

LLY R

penilencias y ¢n la maceracion de su cuerpo™?.

El propio carge de obispo que ocupd San Nicolas vieng a constiluir otro motive
de peso a la hora de clegir la advocacion de una capilla funeraria ocupada por
micmbros de la aworidad episcopal. Existen otros casos en los que capillas
dedicadas a San Nieolas 0 espacios proximos fueron ocupados por obispos. Por citar
uno, cn la Catedral de Zamora, el dbside sur, aungue hoy esta dedicado al Crucifijo.
lo estuvo cn su origen al sanio obispo Nicolas. Y jusio en su enirada estaban
cnterrades al menos tres obispos™. Viene a constituir un desco de identificacion con
cl obispo Nicolas que, con su honradez, humildad ¥ sencillez, consiguio el favor de
[ios. Se manificsia asi como modelo a seguir para alcanzar la salvacion. En este
sentido, ¢l relieve del fondo del sepulero del chispo D. Hemande coincide con un
eptsodio que narra la muerte de S. Nicolas en la Leyvenda Dorada:

Connciendn san Nicolas que el final de su vida se acercaba, regé al Sefior que e Tlevar consigo

¥ le enviara sus angeles para que le asisticran en el momento de su muere™

El relieve representa el alma de D, Hernando en el momento de la rransitio
entre dos angeles. Por tanto, al igual que el santo, 13. Heenando, en el momento de

Para ver con mas detenimisnio la vida y milapros de 8. Nicelas, vid: Santiago de [a Vorigioe: La Lovendn
faorada. op.cit 1'pe 37-43

icem. Pp. 38-39.

Carrero Santamaria, Eduardo: “Arquiteciur ¥ espacia funeraric entre Tos siglos XIEY XV Tz Catedral de
Zamora”, Annarto, Instilute de lasiadios Zamorangs <<Floriin de Qcampo=>, 1998, Pig 212,

Santiapo de la Voragine: Lo Levenda  op.cil. Pag. d1.
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su muerte. es reconfortado por los mensajeros de Dios. s Esta la recoNipensa
a la travectoria vital del obispo que al igual que su proleclor se ha caracicrizado
por la generosidad » la humildad, dejando constancia de ella ¢p el rente de sy
sepulero en e} que se representa ¢l repario de panes entre los pobres. Coincide
en este aspecto ¢on otra de las obras realizadas por $San Nicolas: debido a la
situacion de hambre por la que pasaba su provineia, “distribuya el trigo a tenor
de las necesidades de cada uno .. no solo remedid el alma de sy genle. sino que
con 2l alimentdé a la poblacion durante dos afies™ ",

Sin embargo. ¢l atan propagandistico traiciono el espiritu de humildad de
D. Hernando cantado en ¢l relieve al inmenalizar sus buenas obras ¢n picdra,
en un deseo de perpetuar su caracter piadoso en la memoria de fos vives,
contrastande con la actitud de San Nicolas que en una ocasion, lras ser
descubierte en uno de sus actos de generosidad. “le suplied que mientras e
viviere, no contara a nadie lo ocurrido™ .

4.5.2 Scpulero de D, Hernando

NOTICIAS BIOGRAFICAS DEL. ORISPO

No es mucho |o que conocemos sobre a biogratia de este personaje. Se sabe
que sirvié al rey D. Sancho mientras la corte estuve en Valladolid durante el
afio 1290° . Entre algunos de los privilegios que gozaban los obispos abulenses
estaba el de recibir procuraciones™ en sus visilas a cada iglesia de la diocesis.
Los pueblos de Avila se quejaron de esle derecho que consideraban injusto.
Llevaron el caso ante el rey Sancho [V que acabo dande la razon ai ohispo
abulense. Esta resolucion velveria a ser confirmada en 1293 y 1308,

los escasos dalos nes los proporcionan los cronistas y se limitan
anicamente a mencionar los afios de su pentificado™. Asi podemuos decir gue
D. Hernande estuvo al frente de la diodcesis cntre los afios (290 y 1292, siendo
el promotor de varias empresas, entre ellas se ha venide destacando su
iniciativa en la segunda campafia consiructiva de la Catedral’® asi como la

Ibidem. Pap. 39.
‘ Ibidem, Pap. 38
Gonzalez Divila: Tearro eclesisistico de las iglesias moiropotitanas y cutedrales de los reinos de las dos
Custiflag, 11, Pag. 255, Ciada por Nieto Soria, José Manuel, op.cil. Payg. 45
Mietn Soria. Las refectoncs. apeit Pag 381 Las procuraciones cran unas rentas que cnbraba el obispe
para su mantenimiento ¥ el de su séquita durante sus visitas a cada iglesia de |2 didcesis. Eslas rentas se
cobraban en funcién del numero de clérigos v legns. Fn caso de gue un lugar cargciese de elérigos existla
l2 oblipacién de que s uniese a olros para contribuir en estas ayudas
Carramodino, Tello. Lop.cil
Para csta y otras cucstiones, remito al capitulo relative al proceso constructivo de la Catedral.
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reinstalacion de los sepulcros de los obispos Sancho Davila (11180) y D. Yagiie
(T1203y,

PROGRAMA [CONQGRAFICO

Se trata de una de las piczas mas importanies no sdlo de las conservadas en
csta Catedral sino de la escultura funeraria del §. X111

El sepilere de las ymagenes™, tal coma aparece cilado €n la documentacion,
esta empotrade en el muro de la capilla de San Nicolas en la girola del templo.

Es uno de los sepulcros que mas ha llamado la atencion de los historiaderes
por su iconografia, puesla en relacion con obras leonesas. La decoracion se
centra en ¢l frente del sepulero y en el fondo del arcosclio. En el lrente se
represenita, e un estile que podriamos calificar de “narrative™™, la escena del
reparte de comida entre los pobres (Fig. 21). Es un relieve corrido.
lremendamente mutilado, que representa la caridad del difuntoe mediante el
repario de limosnas entre los pobres. En el lado izquierdo se abre una puerta
muy recurrenie en ol arle gatico para diferenciar los distintos espacios tanto en
obras escultaricas como picloricas™, de la que salen unos personajes que portan
ceslos cargados de panes dispuestos a repartirlos entre una multitud de
“marginados” que esperan su turne (Fig. 22). Van vestidos siguiendo la moda
del momento con sayas sobre las que portan pellotes y capas con cuerda. Los
zapatos, siguiendo la moda medieval, ligeraniente apuntados™. Pero en el caso
de los pobres véase comeo se les figura descalzos. Es éste un detalle que indica
la condicién social. Segun el analisis realizado en las miniaturas de las Cantigas,
cuando un cristiano va descalzo cs simbaolo de que es un nifio, un loco. un tahur
o un mendiga™

El origen de esia iconografia hay gue buscarlo en Ledn, El primero de csa
scric, desde el punto de visla cronologico, es el sepulero del ohispo D. Rodrigo
Il Alvarez en la capilla del Carmen de la Caledral de Ledén. Este obispo acupé
la dideesis leonesa entre los afios 1208 6 1209-1232. Su sepulero estuvo situado en
la primitiva Catedral de Lcon debiendo ser trasladado después al nuevo

4 Ganchez Ameijeiras, Rocle: hwestigaciones fconogrdficas sobre la eseulivna fimeraria def S.XHE on
Castifla y Ledn, op.cit. Pp. 69-70,

Tello, opeit, Pag, 421, Cianca, Antonio: Historin de da vide, . op cit Pag 83 +°

Gaombrich, BN La dmgger 3 ef oje, op.cit. Pag. 84

Pucrias de esle lipo aparecen en mullitud de escenns de las Camtigas. Yid. Guerrero Lovillo, José: Las
Cantigas. Estrdia a:quen!ag!cn a‘e sus miniatiras, C.5.1.C, Madrid, 1949, Pp. 227-236,

Sanchez Ameijciras, Rocio: i eraftcas op.cit. Pag. 177,

senendez Pidal, Gy Bemis, ('\mu,n “las Cantigns. La vida en el 8. XI1.." op. cil. Pag 146. También
son representados de este modn los musulmanes.

119



edificio™. Inaugurd un tema conogratico que hizo fortuna en ol S. X1 por
eslar en toal consonancia ¢on las inquietudes ¥ creencias de la sociedad del
momenio, la practica de la Timosna en pro de una salvaciéon mas sceura, Eb
frente del sarcofago debio de realizarse inmediatamente despues del obilo del
prelado™' por tanto se puede techar en la primera mitad de] 8. X111

Por Iz frecuencia con que csle tema aparece en relieves de caracter funerario o
en miniaturas se intuve una de las actitudes del Hombre ante la muerte. Frente al
siglo anterior en €l que los Hombres se identificaban a si mismos como pecatores,
en esla centuria la conciencia pecadora va perdiendo importancia cediendo el
protagonismo al concepto de salvacion™'. Para acceder a clla existia una serie de
vias que conducian a este fin 1an anhelado. Entre éstas, ademas de la intercesion de
los sanlos o la Virgen™, se encuentra la practica de la caridad. Constituia en a
Edad Media el gesto piadose por excelencia. Era una manera de borrar las ialtas
que s¢ habian cometido en vida. El deseo de tener una mucrte piadosa implicaba
llevar una vida buena ¥ recla que se podia conseguir con la practica de alguna de
las vinudes, destacando por encima de todas la caridad™ . La Caridad cs la virtud
mas elogiada en los distinlos textos biblicos. San Pablo nes dice “Ahora
permanecen estas tres virtudes, la Fe, la Esperanza y la Caridad, pero de las tres, la
Caridad es la mas excelente de todas™*. Aunque no s ha conservado el testomento
de D. Hermando, seguramente se incluia una relacion de obras de caridad que tuvo
su proveccion en los relieves de su sepulero con un valor propapgandistico por ct
que se pretendia destacar que el personaje se despojaba de sus bienes a favor de los
necesitados; “acto penitencial a favor de alcunzar la gloria divina™. Se irataba de
la celebracion de las mandas carilativas del obispu ¥y “exhortacién para los
venideros'™",

* Vid. Franco Mala, Angela: Fscaliprs gotice e Ledn y pravincia (1230-1 538 op.cn {1998). Pag. 385,
Ibidem,

“ Fl eca de esta iconografia no solo lega a Avila. En Burgos destaca el sepulero del abispo D Gonzalo de
Hinojosa, lechadn en la sepunda mitad del S. X1V, que presenta en el lado de los pivs un personaje en acti-
tud de apoyar una de sus Manns en Un cEsto mienlras que la otra la alarga hasta un ndividun arrodillado
delame de €1, probablemenic se trate del pobre. Vid. Gomesr Barcena, M* lesis. Fsewlrura fincraria.
op.cit. Pag. 67,

“ Pavan Benito, Tulia: "t post nostrum obilum mereamur regna celorum. Actiludes ante |a muere en la

Navarra altomedieval”, Anre fo muerie Actitudes, espucios y farmas en fa Espafa medieval op.cit. Pig. 56

Esla creencia se refleja onla literatura enetinca, Basta con citar las obras de Berceo o las propias Canrigas

Manines, Gil, Fernande: La Muerie Fhoda, Mucrte y Sociveaed en Castitly duvenre o Baja Edod Media,

{npuiacion Provincial, Toledo, 1996, Pag. 31 Como ejemplo de la imporiancia que adquicren las limas-

nas COMo requisito para conseguir una bucna mucerte cila el ejempla del sepulero del obispe Martin en fa

{atedral de Lean.

Cabrol, Fernando: La antigra oracian de le fglesia. Compoendio de Liturgia, Excelsa, op.cit. Dag. 55,

* Miranda Garcia, Carles: “La idca de Ja fama en los sepuleros de la escucla de Scbaslian de Toledn®, op.cit.
Pp 116-124.

“ Rigo Camps, Danicl: San Viceme de Avila ap.cil. Pag. 398,
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~ Ademas la accion de oiTecer comida a los pobres [ormaba panc del propio
"Hual it grgice™ como conlirmz ¢l siguiente texto de las Constituciones Sinodales
dc] ahispo 17, Alonsoe de Fonseca:

Por quanto somes centificado que en

villas ¥ tupares de tro obispado acostumbran
cada y quimdo cnlierman a alguno 0 a la novena a cabe de afne dar charidades de pan ¥ queso ¥ vino
en algunos lugares de pan ¥ carne.. conira loda honesiad se acosiumbran fazer en las yelesias
comiendo y beviendo en ellas. mandamos ¥ defendemos que en esta ciudad ni cn alguna villa o
lugar del dicho nuestro obispade de aqui adelarte ne se pucda dar ni de por defunto de qualguier
qualidad o condicion que sea, i3 1al chandad. ¥ 51 algune por su westamento la mandare dar, se
convicria cn limesna a pobres o s¢ d¢ a comer a fos 1ales pobres en casa del defunta o de otros

qualesguier en su nemmbre,

En resumen, se podria sefialar un caracler histdrico como rellejo de la realidad
que les rodea v por otro lado habria gque apuntar ese caracter litdrgico al ser parte
intcgrante de las cercmonias [unerarias en las iglesias por cuanto son prohibidas en
¢l interior de ésias. Esta puede ser la razon de que ¢l reparto de las limosnas se
figure a [as puertas de un ediliciv para despejar toda duda que pueda llevar a pensar
en que se esta realizando en el mismo espacio eclesiastico. Tendria asi un valor
propagandistico ante 10s obispos sucesores,

Por otro lade, su presencia en un monumento lunerario esta en relacion con el
propio Oficio de Dituntos; en ésic se incluia el salmo 41: 1 que dice:
Bienaventurados (05 que ayiden a fos pobres™'.

Nos encontramos ante una actitud muy frecuente entre los seres humanos y es
el hecho de acordarse de los seres marginados que ocupan el ultimo lugar en el
escalafon de la sociedad cuando interesa, para lograr la saivacion. En este sentido
destaca la figura del mendigo, del leproso, del lisiado o el judie que son
representados en las obras plasticas o citados en los exempla de los predicadores
en la medida en que sirven como propaganda favorable a la causa cristiana™:.

La lectura linirgica de cste tema en relacian con la misa de difunios ya fuc sefalada por Rocio Sanchez:
"Dos gjemplos de palronazge cn la iconapraila de la escullura funerana potica leonesa™, Farromes, pro-
motores. Rrecenas 3 ofientes, Acias del ¥1 Congreso del CLE M. A, 1988, Pag. 83 Citado por Lahez., Lucia:
“l.a vida cotidiana. .., op.cil. Pag. 415 Esta tliima autgra opina que su represeniacion en el sepulera per-
peluaria |15 buenas ohras del abispo de 1al manera que se allera el factor liempo cumpliendo und funcion
similar a la de las alcalifas o reposteros, Thidem. Pag. 420

Vid Aneso V1 Sinoda de Alonso de Fonseea, 10-13 de Septiembre. 1481 Garcia ¥ Gorela, Antonio:
Swnneicar. op.cit, Pp. 180- 141

Ara Gil, Clementing Julia: “Imagenes © lconografia de los sepulcros cistercivnses de Castifla ¥ Lean™,
Catilapo de ly Exposicion Mones v Monasterios. EI Cisicr on of Medievo de Castile v Ledn op.cii. Mg,
371 Informacion wmada de Panalsky,

e Gall, Jacques: fa margniffasa v i earidiona en ¢l Occidente Medieval, opcit. Pag. 121 Enre los mar-
pinudos se distingue la presencia de peregrines caracierizadas por el tipica balso.



La figura del mendigo comienza a ser representada en ¢l §, x]11 en ¢l marco
de la caridad cristiana. Es una figura utilizada “como purga de las clases
dominantes en el momento de Iy muene™

En este sentido ¥ coma prucba de que era una aclitud muy cxlendida en este
memento con proveccion en ¢l munda de las artes plasiicas, merecen ser
destacadas una serie de miniaturas en las que se representan las Siefe (bras de
Misericordia peneneciente a un Breviari & Amor realizado en Calaluna en el S,
XI¥ . Aungue no se¢ puede hablar de influencia direcla en el caso que eslamos
analizando. si nos sirve para poner de maniliesio una constante que debia ser
practicada por todo aguel que quisicra conseguir un lugar en el Paraiso™. Una de
las obras de misericordia es dar de comer y beber al hambriento. Un monje
cargado con pancs v vina se dirige hacia un conjunto de pobres. entre 108 que hay
un lisiade con basien, para proporcionarles alimento. La altima escena
representada alude a la recompensa alcanzada tras practicar las obras de
misericordia: s¢ representa a un difunto sobre el lecho y en la parte superior dos
angeles que tiran de una sabana custodiando en su interior el alma del difunto. E|
mensaje s el siguiente: si en vida inviertes €] dinerc en ohras de misericordia
ganaras el Paraiso cuando mueras™; “la limosna es donnada con el f{in de

descargar los pecados v facilitar la salvacion™” sumando a cllo la ideca de
prestigio personal .

Se trata del mismo esquema que podemos observar en cualquiera de los
sepulcros de la serie que componen este tema iconngrafico, desde ¢l original de
D. Redrigo 11 Alvarez, pasandoe por el de D, Martin |1 Rodriguez (Iig. 23) o el
de D. Diego 11 Ramirez de Guzman, todos en la Catedral de Leon, y en el
sepulcro de D. Hernando, que es el que centra nueslra atencidn €n eslc momento.
Era una actitud comin en la Edad Media la de valorar a un poderoso segon “la
proteccion material que podia dispensar a un gran numero de dependientes™.

Ya en el sepulcro que nos ocupa, al igual que ocurria en las minialuras
antedichas, la consecuencia mas direcla tras la practica de la caridad entre los
pobres esta representada en el fondo del muro sobre el yacenie: en el centro la
elevatio animae dispuesia entre la figura de tres religiosos (Fig. 24).

Jbidem, pag. | B6.
" Bnase, T.S.R.: "La Reina Muene: Agonia, Juicia y Recucrda™ .. op.cit. Ver ilusiraciones en la piagina 222,

" Fn las miniaturas de las Cantigas tamhign aparecen cscenas de ¢ste tipe que demuesiran su prictica gene-
ralizada.

Boasc. TS.R.: La Baja Fdud Media. . ap. cil, Pig, 222,

l.ahos, Lucia: “Parraquia de Sania Cruz de Campero®, Escultira fiscravia gofice en Alava - op. il Pap.
78,

* Idem: “la vida cotidiana...”, ap.cil. Pig. 414
Scobeluane, André: B Arte Feudal v su contenido sociod, np.cil. Pag. 95,
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a de la elevatio animae Wuva una pran fortuna en todos los reinos
S ya desde ¢poca romanica’™, comenzando por Castilla que inaugura
Cian de csle esquema en época gotica en el sepulero de D. Radriga 114,
135 lardio en olros reinos coma el de Navarra, cn el que destaca ya en el
;\V ¢l sepulere del Canciller Villacspesa o en Catalufia en dande se sigue
utilizandg en of §. X V1™

A diferencia del relieve del frente que liene un cardcter narralive, el estilo de éste
S¢ puede definir camo “pictografico™ ya que sc trata de la representacion de un
5||1I1b0|0 mis que de una escena propiamente dicha. En el cenwro aparece el alma del
obispo en forma de joven desnudo cubicrio en su mitad inferior con nubes. El relieve
€5la cnmarcado por una arguitectura en forma de arco mitrado gue podria ponerse ¢n
relacion can ¢l sepulero del obispo Amaldo (+1235) de la Caledral de Leon,

La representacion mas comin de ¢sle tema es aquella que presenta al alma en
el imerior de un lienzo del que tiran dos angeles para conducirla hacia el cielo (gj.
Scpulero de Martin Rodrigucz en la Catedral de Ledn). Sin embargo aqui, en lugar
de licnzo, sc ha representado lo que parecen ser unas pubes™. Se simulan medianie
unis formas alabeadas que ceinciden con el esquema empleado para representar las
nubes bajo la figura de un angel en el sepulcro del obispo D. Rodrigo 1{ Alvarez de
la Catedral de [eon.

El relieve presenta el alma con una esencia corporal. Esto de debe a la
canclusion agustiniana que resolvié este problema diciendo gue et alma del difunto
adquiria una similiud con el cuerpo. Van acompariadas de dangeles que apenas
gesticulan ya que los excesos expresivas se relacionaban con el demonio y lo
pagano™'. La resurreccion supondrd el reencuentro de los cuerpos y las almas y
abrira el camino al reino de Dios.

Fara ver ol oripen de este wma, Herrers Romero, Lucrecia: "Notas icongprificas sabre el transitie del alma
en ¢l rominico ¢spafol”, Esiudios de iconografie medicvol espailola, op.cit

El sepulero, tal ¥ cama la vemas hoy dia, es luto de dos inlervenciones, La mds antigud cantempacinea
a la muerte Jel propio abispo abarcana el yacente, los relieves del {ondo, €1 Irente del sarcofage. las arqui-
valtas internas ¥ los simbolos de San Lucas ¥ San Marcos. hlientms gue ] sesunda taller intenvendria,
entre otras partes, en la arquivolia exterior, Vid. Franco Maia. Escwftira gatica.. op<it Pag, 3835,

Comg ¢l sepulere de Luis Recasens (11510) en la Catedral de Leénda, Vid.: Espafol Berran, Francesca
“Kieut ut deget, Sepulero v espacio Tunerario en 13 Cawaluda bajomedieval
127,

Gambrich, E.H.: La onagen y el afo . np.eil. Mag. 84,

. Anfe g mucrie. opcit Pag

* No hay unilurmidad de epiniones sobre su identiticacian. Gmnde lo compara a unas eadenas (Grande
Marvin, Juan: Avife. Emocrdn v fa civdad v reporfape de dos obispos de Avile, opcit Pag. 3043
Relacianaba este relieve con una oracion litimzica que hahla de aquellas gues cafena peccatorim eans-
tringit. “aguellos o los cuales aprisiona la ¢adena de los pecados™ Rz Avucar se neliere a €lo ¢omo una
“alegoria de las cadenas de la vida™ (Ruiz AyGear, Eduarda.: Sepiderns artisiicos de Avifa, op.cin g, 751
Le Giolt, Jacyjues: Lo maroviffoss p fo cotidiana on el Qeaidenic Mediveal op.eit, Pag. 52
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Esia dispueslo 3 manera de orante con las manos unidas, geste muy extendido
va desde ¢poca paleocristiana para pedir picdad. Coincide con la forma de Ia
commendario muy adecuada en un contexto de caracter escalologico por aludir al
“Transito del mismo obispo™ . Representaria pues. como hemos dicho, a
consecuencia mas direcla de la practica de la candad. la ascensian del alma al
Ciclo. insena en ¢! lugar mas adecuado para ello. ¢l londo del arcosolio, de 1al
manerz que “subrava el cardeter ascensional del transito del alma™™"

A ambos lados de la escena de la “elevatio animae™ aparecen representados
tres religiosos que constiluyven la escenogratia de la “buena muerte™ . Son
altorrelieves enmarcados por unas hornacinas que rematan en arces trilobulados.
El siwado al lado izquierdo del espectador lleva la indumentaria tipica de 1a orden
franciscana, un habito hasia los pies con las mangas cubricndole las manos
dispuestas sobre el viemire (Fig. 25). A la derecha. ¢n sendas hornacinas, Jos
religicsos de nuevo con habito pero esia vez cubierlos por capas con capuchas
(Fig. 26). £s la indumentaria propia de la orden dominica. El primere de cllos
poria en sus manos un libro de oraciones mientras que ¢l ultimo de ellos aparcce
dispugsto de la misma forma que ¢l “franciscano™, con las manos seobre el vientre
ocultas por las mangas. Fue Gomez Moreno quicn apunto la posibilidad de gue se
tratara de miembros de las ardenes mendicantcs, en concrelo un tranciscano y dos
domintcos™,

La clericalizacion de la muerie es un proceso que comicnza cn el 8. X v que
lendra ecos en la Edad Moderna durante los siglos X1y XVIL uno de cuyos mas
claros expeonentes lo constituyen “'las artes del bien morir” que son la culminacion
de las ars moriendi surgidas en el §. XV™. Tras el Concilic de Trento existe la
creencia de la smposibilidad de lograr una buecna muerte sin la presencia de
religiosos: de quanio provecho sea el lamar clérigos pava avudar o bien morir’.
Esla creencia ya se da en los siglos del gotico como se ve en esle scpulcro: la
asistencia de miembros de las ordenes mendicanies en el momento cn que s¢ vaa
decidir su salvacion. Es bien conocido ¢l valor concedido a estas drdenes como

Lina disposicion muy similar ¢n ¢l sepulcro del obispo-santo Esleban en la Catedral de Calahoma o en el
sepulcro de la Beata de Cafas. Vid: Lahoz Gutierrer, Lucia: “El sepulcro del obispo-samo Esieban cn 13
Catedral de Calahorra y su vinculacidn con el maesiro de Cafas™, 1V Jornadas de acle riojano, Histiorio de!
Arte en fa Rioju Bepa. Institute de Estudies Kicjanos, [a Ringa, 1994, Pp.97-1417

* Espano| Bertran, Francesca: = Sicul ut decel.. "op.cil. Pag. 138

" Maruinez Gil. Fermnando: Lo Muerre Vivida, op.eil, Pag. 36. Esta misma iconoprafia ¢n la que ¢l difunta o
enlermo aparece sobre el lecho rdeadn de religicsos que portan libros de oraciones, cruces, Jspersorias 9
cirios, la podemos ver en cualquiera de las muchas miniaiuras con esie lema que componen las Cantigas
de Allonso X. Femando Gil recoge en su libra las cantigas LV, LXXXVI, CXIX.

** Gomer Morene, Manucl: Caralega Monumental de fa provineia de Avila, opcit. Pag. 90
Martinez Gil, ¥zmanda: “Del modelo medieval a la Contrarreforma: la clericalizacion de la muene™, Ante
{ar muerte Actitudes, espacios y formas. opcil. Pp. 215-257.
Cilado por Maninez Gil, Fermando: Ibiderm, op.<il. Pag. 234
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acompafantes en los ultimos momentos de la vida. Son las grandes especialistas
de la muerte, no sole asisten a los entierros sino que presiden vigilias y ruegan por
las almas, como seria en esle caso.

El momento representado seria el inmediatamente posterior a la muernte del obispe
cuando se produce la tremsitio animee entre las oraciones y cantico de los religiosos'™.

Se padrian sehalar dos estilos diferentes, el frente del sepulcro entraria dentro
del estilo narrative. mientras que el relieve del fondo del arcoselio perteneceria al
esuilo piclografico. Por otro lado, su presencia agui habria que ponerla en relacian
con la escena representada ch el frente del sepulero, dedicado a las obras de caridad
¥ al buen comporiamiento del difunte en vida. Las ordenes mendicantes son las
introductoras de csta nueva picdad basada en la practica de la caridad, la pobreza
¥ la humildad para alcanzar la salvacion De igual manera es importante la
devocion que se sienle hacia los santos de reciente canonizacion, “como
interlocutores privilegiados de Dios que ayudaria a redimir la pena ante la
cventualidad det purgatorio™

A diterencia de los sepulcros lconeses no esla representada la ceremonia
liturgica, sino que el programa se centra en el momento en que acontece ta fransitio
aninae y los religiosos estan pronunciando sus oraciones™, como indica el libro
que porta uno de los dos dominicos y que parece mostrar al espectador. Es
destacable por 1anto, que se haya querido representar el momento en que el obispo
ha expirado vy su alma asciende al Cielo ayudada por dos angeles, indicando de esta
manera que €l difunto ha alcanzado la salvacion gracias a la practica de la virud
de la candad {en el rente del monumento} y a la clicacia de las oraciones de los
religiosus (al fondo del arcosolio). Sc¢ pucde hablar, pucs. de un programa
wconogralico completo dedicado a perpetuar el caracter piadoso ¥ generoso del
obispo, su “buena muerte” y su cventual salvacion.

YACENTE

il yacente se ligura dormido en la concepcion cristiana de la muerte comparable
a un suena en espera de la resurreccion: <<No queremos, henmanes, que igneréis lo

Yovelle, que s¢ ha ocupade del lio de los 1w tas. deduee que en Francia el clera iba a busear el
cuerpa a la casn del Mnada donde se camaba el ohsegritm y despudés era trasladado en procesian hacia la
iglesia donde {inalmente se le enterraba. Esko misma gcuma en Espafia, Gomez Barcena, “La liurggia de
los furerales. . ™ op.ecn Pag. 34,
Nuficz Rodrigucz, Manuel: * La indumeniaria como Simbolo ¢n la leenagratia Funerana®™, La fdeo v of
sentimiento en la histarie y en of arte de fa Edad Medi, (19861 Pag. 11

™ Fotre esas oraciones destaca por la frecuencia que aparece citada en los libros de aniversarios el Lifiereme
Demrive; (4 Octubre): Exfe efo fallescio don Juan Rgs de Cifwctes arcediana de Acdvale, Ma de deziv missa
do regtiem con copas £ han de yroa sk sepultura con sn rezo de Liberonte Domine A ATIN, Seccion
Codices, Ohfiguciones, mandas de fa Catedral 813
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weanle a fa suente de 105 que durmicron para gue no os allijiis como los demas que
varecen de esperanza. ., asi lambién Dios por Jesis tomara consigo a los que se
dummieren con ¢l >> {Epistola de San Pablo a los Tesalonicenses 4, [3-18y%,

Tendido sobre la cubierta, vuelve ligeramente la cabeza hacia el especlador
para mirar hacia el aliar. yva que la capilla de S. Nicolas ligura entre Jas de la pirola
que se encuentran tras el altar’™. Se apova sobre des almohadones lisos, hundidos
por el peso de la cabeza. alirmando asi su condicion de yacente. Visle la
indumentaria propia de obispo, alba. datmatica y casulla, que cae en *v" por los
laterales siendo recios en el centro. Sostiene con sit mane izquierda, en la gue
luce el habitual anilio de obispo. el baculo, atributo de la autoridad cpiscopal
junto con fa mitra conta prapia del $. X111, que aparece decorada en relieve con
gemas v piedras preciosas denunciando la habilidad del artista a la hora de
ejecutar este upo de detalles. Guarda una relacion formal y eslilistica, aunque
de menor calidad. con el yacente del obispo D. Martin Rodrigues en [a Catedral
de Leon. En cuanto al rosire es un retrato liel a la realidad ¢n la que se ha
buscade sugerir la morbidez de las mejillas.

FILIACIONES ESTILISTICAS

Desde el punto de vista iconogralico hay que ponerla en relacion con las
obras leconesas que inauguran este tema, en concreio con ¢l sepulero del obispo
. Rodrigo Alvarez. Sin embargo el modeto del abulense na sera esic sino el
sepulcro de D. Martin Rodriguez. Para este 0timo se han dado varias
cronologias. Por un lado Rocie Sdnchez Ameljeiras olrece una datacion entre
1233 v 1240 . Por su parte Franco Mata sefiala los afos 1260-65"". En mi
opinion, ¢l estilo avanzado de los relieves permite fecharlo en los anos 60 del
S. X1 Suinfluencia no sélo se pondra de maniflicsto en el sepulero del obispo
D. Hernando sino que en el de Esteban Domingo encontramos similitudes
estilisticas.

Aungue con ligeras variantes, repile el mismo esquema leonés coincidiendo
incluso en el estilo. Las posibilidades, en io que se refiere a ejecucion, podrian
ser varias. La fidelidad al modelo lconés, el tipo de piedra utilizado -que parece
ser la misma-, y ¢l hecho de que esie frente se halla adaptado de una forma un
1anto forzada al espacio curvo del absidicle en ¢l gue se sitda, pucde llevarnos
a pensar cn la hipolesis de que se hubiera ejecutado en los talleres de fa
Catedral de Ledn y se hubiera trasladado ya talludo desde alli. $in embargo, el

Cita wmada de¢ Giomez Barcena, M*. JesQs: Escidniors Gorica Funerar on frgos, opeil. Pag. 27
Esla misma disposicion presenta ¢l yacenie de [, Murtin Radriguce (+1242) ¢n la Caicdral de Lesn.
Estaria en relacién can su emplazamienta original gue no coincide con el aciual.
Vid. finvestigacianes iconogrdficas. ap.eit. Pp. 59-60,
C Fsewitera gotica op. cit. Pag. 390,
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tantinuo trasiego de artislas que iban a trabajar dc una Catedral a otra asi como
la existencia cn esta misma Catedral y cn la de Salamanca de obras
relacionadas con la leonesa. nos llevan a plantear la presencia de un taller de
tscullores procedente de Leon, rabajando en esic drea geografica en las obras
funerarias y en la propia Portada de las Apastoles™,

No obstante el frente del sarcfage no coincide ni en estilo ni en calidad con el
yacente ni los relieves situados al fondo. El desarrollo en volumen alcanzado en el
tralamienta del yacenie en contraste con el trabajo mas delicado de las escenas
representadas en el frente puede indicar la intervencion de varias manos™. No se puede
conlinmar si ¢slamos anle una obra realizada de una vez pero con la panicipacion de
varios escldltores gue nos llevarian a ver distintos estilos o bien ante un sepulere allado
en dos elapas: en la primera se realizaria el frente, ¢l yacente y el remate de mocarabes
cn una fecha praxima al ébito del obispo (11292} y en una segunda se gjecutarian los
relicves del tondo ya entrado el $.XIV.

El remate mudejarizante indica la intervencion de artistas locales de origen
musulman, probablemente del area wledana cuya huella aparecc también en la
Portada de los Apastoles, en el sepulero de Esteban Dominge ¥ en el del obispo D.
Blasco Davila de crenologia posterior™. Presenta la misma estructura que los
sepulcros del Convenlo de la Concepeion Francisca en Toledo que seguramente
supusieron el punto de partida de ¢sios.

Desde 1199 hasta la expulsion de 1651, la presencia musulmana en Avila fue
un hecho mas que notable™. ks de sospechar que los mismos maecstros quc
trabajaron en el sepulero intervinieran también en la realizacién de la portada
principal del lemplo. La actuacion de los mismos artifices en sepulcros y portadas
de un mismo edificio es un hecho muy comun en el medieva, coma ocurre también
en la Catedral de Leon en la que se distingue la mano del maestra, conocido coma
“del Juicio Final™, que trabajo cn la portada central de la fachada occidental y en
sepulcros del intgrior, como el sepulcre del dedn Manin Fernandez en el claustro
de la Catedral™.

Agradezeo al profesor Yarza la superencia de que la obra haya side labrada en a propia ciudad de Avila,
nuesia que ¢l excesive coste que acarreaban tos trasiados les llevaba, en la mayoria de 1os casos, a tallar-
los ¢n la propia zona.

Gdmez Harcena senala ¢l misme caso para los scpulcros de os ohispos Quijada v Hinejosa de la caredral
de Burgos Vid. Escufrure gotica . op.cit, Pag, 19,

En Salamanea ¢l sepulero del eandnigo "Alonsa Vidal”" presenta wmbién mudejarismos. Vid. Sanches
Ameijeitas, Rocio: favestigaciones. opcil. Pag. 75.

- Marguez Villanueva, T2 “Avila, ciudad morisea”™, en Maria Soledad Carrasco Ungoiti: AMiddnges, wme pre-
mier, fondation Temimi pour L recherche seientifique ¢t information, Zaghovan, Avel. (999, (Tanez).
Pag. 214, Sohee 2 purticipacian de mano de ahea inora en obras de la Cotedoal remita at capitulo refern-
1z a la capilla de 5, Miguel
Franca hMag, W f\nguln: Escidtira Getiva on Ledn. op.eil. Pag. 410,
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De ser verdadera esa hipatesis serviria para lechar la Portada de los Apostoles
a finaies del S. X111 o principios del S. XIV, posterior a la muerte de 13, Hernando
en 1262

4,53 Sepulere de P, Domingo Dentuda

NOTICIAS BIOGRALICAS DE [ OBISPO

D. Domingo Dentudo fue obispo de Avila durante ¢l reinado de Fernando (11, Los
cronistas de la ciudad le sitGan, junto a D. Mauoricio, coma diplomalice gue medio
emre Alfonso IX de Leon v su hijo Femando ™.

Despugs de que murier el heredern de Alfondo YIII, Enrique I, el trono pasa a
Dria Berenguela que a su vez lo lega en manos de su hijo Fernando (11 Trag esta aceion
D. Alfonse I1X declara la guerra a su propio hijo. Dia. Berengucla, para calmar los
animos de su esposo. utiliza el talente diplomatice de estos dos obispos que acabaran
por conseguir una lregua de seis meses.

D. Domingo Dentudo 1vo, pues, una relacion muy estrecha con la Corana. Esto
le procuro muchoes privilegios para la didcesis de Avila. Tanto Alfonse VIII como
Fernande 111 fijaron los twerminos jurisdiccionales de Avila. Por otro lado, el
ronasterio de Sancti Spiritus de Avila estaba bajo proteccion regia desde 1223 tras la
confimmacion del obispo D. Domingo™.

Domingo Dentudo luvo una estrecha relacion con el obispo Mauricio de Burgos
comeo consejeros ambos del rey Fernando 111 el Santo desde 1224 hasta 1239, Los dos
dermosiraron ser buenos diplomaticos pucsto que lograron una tregua entre [emando
11 ¥ su padre Alfonso [X en un momento de tension enire ambos. Murio en 4-9-
MCCXXXIX ™.

EL SEPULCRO
Carramoling fija la fecha de sumuerte en 1239 y su sepultura “junto al altar de San

Nicolas. Obispo de Mira”. Todos los cronistas (Clanca, Ariz...) citan como fugar de
enlerramiento el altar de 5. Nicolds. Si bien ninguno aporta noticia alguna de su

Panadero Peropadre lo utiliza para Fechar la pontada a finzles del % XIIT principios del X1V por concidic
en la decoracion de mocarabes. Vid: Pandero Peropadre, Nicves: Estudio iconegrafice de la portada norte
de fa Catedral de Avifa, op.cit. Pag. 22,

Serrann, Luciang: Don Meauricio ohispo de Burgos y fundudor de su cotedrad, Junia para ampliacidn de
estudios ¢ investigaciones cientificas, Madrid, 1922 Pp. 358-39. Tambicn cuentan esia histona los cronis-
135 de Avila, Ariz, Cianca, Tello. np.cil.

Manin Carramoling, Juan: ffistoria de Avita, su provincia y abispade. . op.oil. I'p. 343-345,

Polern, Yicente: Evfarvay furtufares. pig. 2949,
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sepulera, por lo que no existian pruebas para confirmar que ¢l monumenlo que
aparcce situado cn la capilla rente al del obispa D, Hernando, 2 ambos lados del
allar respectivamente, correspondia a este obispo.

La confirmacion la hemos oblenido al consultar los libros de aniversarios

pertenecientes a la Catedral abulense que se conservan en el Archivo Historico
Nacional:

El ahispa do{n) Biominigo De{njudo al ahar de Sant Nicholas sobre 1 archa de 12 limosna e
M CC LXXNVI™

Se trala de un sepulcro que se podria incluir dentro de la tipologia arquitectdnica
nuesto que esta concebido a modoe de portico con arquitos que se apoyan scbre capiteles
colzantes del tipo de los que aparecen en San Vigente™'. También coincide con éstos la
decoracion superior por medio de arcos entrefazados que se repiten en varios sepulcros
de la capital™ lo gque indica la seriacion de un modelo. La importancia de los pérticos
de las iglesias como antesala del Paraiso y su propia funcién funeraria puede tener
relacion con la adopeidn de este modelo para los propios enterramientos™.

4.6 Capilla de Santiago

Como ¢l resto de las que componen la girola fue un espacio privilegiado que
recibio el enterramiento de dos obispos. Al lado izquicrdo estd el sepulcro de D.
Domingo Blasco y en el lado derecho el de D. Yagiic™

4.6.1 Sepadero de D. Domingo Blasce

Sucedio al abispo D. Sancho en 1181, Al parecer actud de arbitro en el conflicto
que hubo entre los obispos de Béjar, Plasencia y Nuiio Rabia. Asi nos lo dice Ariz
quien silua su enterramiento cn Sarriago al fusiflo de la campanilia™.
Carramoline corrobora ¢l lugar del enterramicnto:

AJIN: Libro de Afiwversarios. Seccidn Cadiees 914-B. F. 72 v°.

“* Kanchez Ameijeiras ya sefalo ol sepulern adosado bajo €l partico de San Vicente camo mede|o para algu-
nns de la Catedral. Vid. Sanchez Ameijciras, op.cit. Pig. 69

* Ejemplas de ¢s1e tipo los vemnos en San Vicenke o on la iglesia de 8. Pedra.
Sobre ¢l uso ¥ significado de las penices, vid. Bange Tarviso, Isidro: “El espacio pam enenamientos pri-
vilegiadas en la arquiteciura medicval espaiola™, Awigrio del Departamenta de¢ Historia v Teoria del drwe,
wal 1%, 19 PR 93-132 Caa simbologia s¢ trata de und mancra meis extensa cn el capitule referenic a
los sepulcros de npologia arquilectdnica,
También [ue inhinade en este aliar el hija del infante 1. Felipe, del que no se aprecia resto alpune:
(17 I¥ieicmbre) AHfvso figo del ynufinie . Fehpe, yase tras ol altar de Santiayo avnrro en b parad. Era
oo 13210 AN Seceion Cadices. Libro de Aimversarios 914 B, F. 101,
Arie, Luis: Mistoria de fay grentdezax, op.eit. Phg. 75,
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1. Dominga 11 Blaseo sus restos monales desde 1182, muy cerea Jel altar del aposial Sanliago

en la iglesia Caledrab™

Efectiyamente, se encuentra en la capilla de Santiagoe y s¢ puede incluir
entre los de tipologia arquitecionica. Esta formado por dos arcos que sc apoyan
en un capilel colgante sin fuste. Sigue la forma de los vanos o porticos que
podemos ver en cualquier iglesia™. Esta en la linea del sepulero de D.
Dominge Dentude o del canonigo Adan el Mayor (11272) en el claustro™.

4.6.2 Sepulcre del obispo T Yagiic

En un scpulere sin ningin valor artistico aparece una inscripeion que
identifica ese enterramiento como cl del obispo I3. Yagie:

El abispe D Yagic vaze al altar de Santinga lasia cl altar de Sanl Nychelas era de myll e

docyentos € quarenia £ une a man esquicrda

No uene nada de particular. El unico metivo decorativo gue presenta sen
unas florecillas gue recorren el {rente del enterramiento.

Lo mas desiacable de esta capilia es el capite] de la segunda mitad det $.Xil
situado entre ésta ¥ la de Nira. Sra. de Gracia. En los faterales aparecen unos
persenajes muy dificiles de reconocer por la allura ¥ por el desgasie que presentan,
Gomez Moreno lo identificd como fa Visitacion en un lado y 5. José durmiendo en
otro™. Es probable gue se trate efectivamente de estos lemas por cuanto inan
coneclados con el que se representa en et {rente, la Anunciacion-Coronacion’™.

A pesar de fecharse en una cronologia anterior ¥ fuera de los limites
cronalogicos que nos hemos IMpuesio, nos ineresa por su peculiar iconografia en
relacion con el uso y significado del espacio en ¢l que se inserta.

Un angel en pasicion muy dinamica, como st acabara de alerrizar en el suelo,
realiza la salutacion a la Virgen que se halla cntronizada. Sobre su cabeza dos
angeles colocan la corona. Aunque cl relicve se halla muy dafiado la relacion

* Martin Carramolino, Juan: Historia de Avile. Su provincia y abispade, op.cit. 1'dg. 351, Rocioe Sanchez
scilala otra fecha para la mucrte de estc obispe, 1190, fmvestigaciones . op.cil. Pag. 9.

! La eritrada 4 fa iglesia de Santiage del Burge en Zamora tiene una tipologis similar, con dos arcos que apa-
yan en un capitel pinjanic.

“ Para et simbolismo de este tipo de sepulcros remilo al apartado en el que se analiza Iz lipelogia arquitec-
tonica.

“ AHN Scccion Codices. fibro de dniversarios 914-18. F. 87 vo.

~ Cromes Moreno: Caidiogo . op.cit. Pag. 88
Un ci¢lo de este tipo lo vemos en el famoso capitel de San Juan de Oriega, cplie otros,
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iconografica con el relieve que presenta este tema en el claustro de Silos es
incuestionable™.

La Anunciacion lleva implicita la idea de la milagrosa maternidad de la Virgen y
como consecuencia la Redencion pero a clio se suma una alusién al futuro triunfo de
la Virgen. La corona es simbolo de majestad pero lambién lo es de la victaria®'. Incluso
¢l arco que la rodea a manera de baldaquine incide en esa idea de realeza.

La Coronacion de la Virgen tiene lugar en la ferusalén Celeste, por tanto, tras la
Asuncion y la victoria sobre el pecado. Esta idea se hace extensible atoda la humanidad
que busca un mismo fin para su alma. Se hallania vinculado de este modo a la funcién
luncraria de la girala catedralicia®™.

La decoracion escultorica de la girola en relacion a la funcion funeraria de sus
capillas se da tambweén en la Catedral de Lean con los relieves que decoran las enjulas
de Jos arcos que receomen sus mures. Entre los lemas se distinguen angeles portadores
de coronas y liguras de obispos entre Angeles incensarios y ceroferarios con un claro
simbolismo de salvacion.

4.7 Capilla de Nuestra Senora de Gracia

Esta capilla ¢s la central de las que componen la girela. Se encuentra situada en el
mismo ¢je de la capilla mayor y constituye uno de los altares en el que mas misas se
decian, Fueran muchos los fieles que quisieron Silbar aqui su enterramicnte como dan
cuentza los distintos libros de aniversarios:

Y¥ien <l thesorero D, Manuel Destillan veynie de £a® yaze unte con las gradas de la capilla de 512
M e el chora g son wdas con renta atres de ca® *
Y¥ien D Martin Sanches argediana de Arcvalo antel altar de Santa Maria & los pics del Tostode™

Danie| Rica Camps ve tmhicn una relacian estilislica, San Foeste de Avile . op.eit. Pag, 214, Al contrario de
I gue apinaba {omez Marena cree que no ticne relavion con el estilo de San Vicenle puesta que son mias lrias
v rigidas. Tambicn relaciana eon ¢l estila silense el capilel que muestra escenas guemeras asi como los bustos de
un ohispo que aparcce en las ménsulas de los arcos oucros del presbitenio, en el lado du la Eplsala v del
Salvadaren el Evangelio que pone en relacion con la cabecera de S10 Domingo de la Calzada. Ibidem. Pag. 218
Tiene un ergen clisica. .o carona Mue simbalo de ¢mpemdonss v reyes pero tamhbién estaban presenies en los
relRies funemnios, Par otro lade [os angeles parande las caranas estian inspiradas en las Nikes gue Mangqueaban
las imagenes de las difumos denro de clipeos. Vid. Maldez del Alama, Elizabeth, “Triumphal Yisions and
Monastic Devation® the Anaunciation Relicl of Sante Domingo de Silos”, Gesea, XXINA2. Pag. 171,
Otros capiteles situados timbién cn 12 girola estaran en relacion con ¢l marco que los circunda, come asi lo
manifiesian los propios temas clegidos, es el casa del que muesiea |a “paribola de Lazara v Epulén” situado
entre a8 actuales capillas de San Fsteban v San Juan, con la salvacién y eondena del pobn: y rico nespectiva-
menie o la cseeng puerrers ¥ Ia Epifania con un claro caricter anagogico.
AHM. Seccion Cadices. blipaciones, mandas de la Catedral 313 F. 4.

at AN Seccién Codices, Lt e aniversarins 914 B F. 13,



El altar se halla presidido por un retublo del 8§ XV que muestra afadidos
posteriores. Sobre ¢f autor de este retablo no se lienen noticias sepuras, Sahemos gue
¢ Tealiza un pago al maesiro D. Sancho Ruiz: en 7482 sienclo abad D Pedro  Lopes
de Calarnud. se trars con D Saicho Ruiz muaestro de Avila de pagar tnos gusios de
tethlg que hubia pintado™. No es seguro que la 1abla citada en el documento luera
concretamenle &sta. sin embarge si podemos decir que su autor scguia una estética
flamenca derivada del taller del Maesero de Avila con notas comunes a Ly pintura de
Fernando Gallego. S¢ encuentra en la linea de 1o ¢jecutado por el maestro aungue e
un nivel algo infenior si se compara con el retablo de San Pedro de esta misma Catedral.
Por 1amo se puede hablar de la posibilidad de que tiers ejecutado por algun seguidor
que aplicd su mismo esquema pero sin llegar a su nivel.

El caracter funcrario del retablo explica su iconografia. El retablo esta
compucesio de tres tablas ¥ una predella. Esta Gliima presenta cuatro profetas con
sus respeciivas filaclerias gue conticnen las profecias sobre el nacimiento del
Mesias. La dos laterales representan la Anunciacion ¥ el Nacimiento.
respeciivamente. v la central la Virgen con el Nino entronizados. No es ¢l
momento de analizar con profundidad la pintura, sulamente nos centraremos €0
aquellos aspectos que tengan relacion con su significacion luneraria. En este
sentido. la tabla mas imporiante cs la central en la que aparecen la Virgen con el
Nifo entronizados y langueados ¢n el lado izquicrdo desde ¢l punto de vista del
espectador por un grupo de angeles que portan un libro v, al ladoe contrario. San
José cot un pajarito atado a un hilo del gue tLira con su mano derecha. Es el mismo
motivo gue veiamos en ¢l retablo de Sania Ana poro en manos de olro personaje.
LLa referencia indirecta a la Pasion de Crisio —puesta de maniliesta tambicn en las
cerezas que se han figurado sobre el pretil- y por lanto a la salvacion de los
hombres, adquiere un sentido especial en el contexto funerario de la capilla,

4.7.1 Sepuleros

A un lado y otro del retablo se sitdan dos enterramicmtos. El de la izquierda del
espectador ha sido considerado como el mas antiguo de la Caledral. Segun la
inscripcion aqui se hallaria enterrado el obispo . Sancho Il que murid en 1181y
que ha servido para datar esta parte de la Catedral anterior a esa fecha'™.

“* Archive Diocesano de Avila. detas Cupindares. Lib | Fol.21. Vid. De la Heras Hernandez, Felix: fo
Catedrul de Avila: desarralle histérico-artistice, op.cit (1967). Pag. 78,

* Tal vex sc trate del obispo del mismo nombre gue s¢ cita en la Crénica General we Espaiia de Fernandeo
Fulgosio. Esie [, Sancho wvo problemas con el Congejo de la ciudad por varnios mativos. i primer lugar
querta cobrar del pueblo a la fuerza limosnas para la fhrica de la Catedral. En segundo logar |e quiso qui-
tar el derecho que tenja de presentar los clérigos que iban o detentar ¢l servicio de las parroguias.
Finalmente se le acusé de imerferir en la cleccion de los alcaldes de acuerdo a su conveniencia. Vid
Fulgnsio, Femandn: Crenrca Generad de Espafia. Avile, Sepovia, furgos, Logrofio, Soria, Sunfander,
Lditores Rubio, Cirila y Vilturi, Madrid, | 870, Pp. 39-411,
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Unicamente se conserva un arca de piedra lisa que segun Gamez Moreno se
trataria de un sarcolago romano al que se le picaron los relieves™.

Frente a €ste se encuentra el sepulcro del chantre D, Tacen, considerado por
CGomez Morene coma el mas antiguo con esculturas de la Catedral

Asi lo confirman los libros de aniversarios: el chamre D Tacon yasc a Sta Maria
arcimadoe a la pared fasia ¢l alar de Sant Johan'™,

Este enterramiento se compeone de un yacente de factura muy tosca que
presenta al chantre con las veslimentas propias de su cargo, solana, capa,
banete y baston entre las manos. Llama la atencion su disposicion de frente al
cspectador. Se trata de una tipologia que recuerda a las represenlaciones
relivarias de los difuntos™. Una disposicion muy parecida muesira el yacente
del infante Juan Pérez del monaslterio de Santa Fe de Teledo, en bajorrelieve de
rente al especlador.

Fn el caso de 1. Tacdn la planitud de su eligie casi la convierte en un
relieve. Ll frente del sepulero esta decarado con Mores de seis pétalos insertas
en cuadrados. Se trata de una Lipelogia que vemos en sepulcros del area lconesa
y burgalesa. Por poner un cjemplo, ¢l del arcediano Migue! Dominguez,
arcediano de Triacasiella de la Catedral de Leon, o el sepulero de Juan Alvarez
con las flores enmarcadas en cuadros realzados, siguen este mismo tpe de
decoracion. Gl origen ha sido relacionado con la puerta oceidental’'™

De leon se cxlendio a owras dreas; aparte de la abulense destaca la
burgalesa a finales del $. X111 comienzes del S.XIV'. Un gjemplo es el
sepulero del obispe Mateo Rynal (1258-1259) de comienzos de la segunda
mitad del S.X11] que también tiene una decoracién en tres regislros con once

L1k

fores de seis pétalos formando una estrella™’.
4.8 Capilla de San Juan Evangelista

Niguicndo el orden que marca la girola la siguiente capilla contiene dos
sepuleras, el de dofa Beatriz Vazquez y el del obispo D, Domingo Juarez.

Gamez Morena, M. Cafiloye  op.cil. Pag 94
0 AN Seecion Codices. Litvn de aniversarios 914 B, T, 56.
Sanchez Ameijeiras, Racio: inestigaeiones  op.cit. Pag. 72
Franca Mata, M*. Angelu: Escultrra Giitica en Ledn, (1976). op.cil. Pag. 440
Thidem,
Gomeg Vareenn, MY Jesus: Esondiurs gorica. apeit Mig. 96,



4.8.1 Sepulero de Beatriz Vizquez

Al izguierda del espectador se encuentra el sepulero de esla duma segon nos
conlirman los libros de aniversarios: Yren Beatriz Visques muger o fue de Sanche
Zimbron salgan a la capilla de San Julan) primeras visperas € a primas™ y 12
inscnpcion que remata la piedra negra del frente: Aqui yvaze Bearriz Basques muger
de Sancho Sanchez Zimbron. Fino aiio LXX E! lipo de letra v el hecho de que
forme parte de la propia picdra nes confina que estamos ante una inscripeion
original ¥ no afadida por ¢l racionero Manso ¢n ¢l 5.XV1 como ocurre en olros
Casos.

Es el nico enterramiento femenino que cuenta con un espacio propio en una
de las capillas del interior de la Catedral.

El fremie presenta la tipica laude sepulcral en picdra negra que podemos ver en
numeresos enterramientos de este mismo edilicio (Fig. 27). Entre una espesa
vegetacion surgen las figuras de dos salvajes que sostienen los escudos de la
familia sujetos por correas segun la costumbre de los caballeros de llevarlos
colgados de este modo. Esta modalidad cuenla ¢on ejemplos lempranas de los
siglos XII-XIIT en el Monasterio de las Huelgas'™ pero gozd de una gran
popularidad en ia segunda mitad del S.XV, cronologia a la gue pertencee ¢l ejemplo
que Lralamos.,

I.a fecha de defuncion que nos proporciona cl epitalio -1470- coincide con la
estancia de Juan Guas en la Catedral de Avila. or oftro lade, hay que sefalar la
posible auloria de este maestro en lo que se reficre al frente del sepulcro de B
Pedro Gonzaiez de Valderrabano en la capitla de 8. [ldefonso, relacionada con ésta
en cuanto a malterial e iconografia. Pero no podemos decir lo mistie de la calidad.
El vinuosismo demostrade en aquel relicve se ha tornado aqui en tosquedad y
mayor torpeza. En este caso conocemos el nombre de su aulor, Pedro de
Salamanca’’, que posiblemente figurara entre los colaboradores de Guas ¥ al que
se le pueden atribuir otros trabajos de este tipo que denotan una menor caiidad,
razoh suficiente para no considerarlos del maestro. Entre éstas cabe atribuirle la
laude negra que cubre el sepulcro de Gonzalo del Aguila en la capilla de San
Esteban puesto que [Dha Bealriz Vazquez habia especificado que su sepultura se
hiciera en la forma que esic hecha la de Gonzala de! Aguile en lu capitla de San
Esteban.. ", Gonzalo del Aguila murio en 1459, justo la fecha en la que llega Juan

“UANN, Seccion Codices. Libro de aniversarios 907 b. [ 183 v
Gamez Barcena, M*, Jesus: Esculrir gdtica.. op.eil. Pag 40

U vometiersn o sepultira de lu de Sancho Cimbron ¢ la otra obra de Pedro de Salamanca o {03 seRornes
Juon Guiiérrez, Chantre. e Juan Alvarer de Pal. s, ¢ la que faren gue geto paguen . Ruiz Ayicar,
Eduardo.: Sepuferos. op.cit. Pag. 82,

“ fhidem: Pp. 8 ¥ K2
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Guas 2 Avila para wrabajar en las obras de la Catedral. La tosquedad de la laude
permite atribuirla a alguien proximo a Guas pero no a él. El mismo hecho de que
se imponga como modelo el sepulcre de Gonzale puede indicar que sea obra del
mismo Pedro de Salamanca aunque no es SCguro.

4.8.2 Sepulero de . Domingo Juwdrez

En relacion a 1. Domingo Juarez, Gonzalez Davila nos da una nolicia
¢rronea, razén de mas para tratar con cierta caulela esie Lipo de fuentes.

Domingo Juarez actuo coma embajador en Roma ante el papa Alejandra IV al
que le expuso “cl derecho gue pretendia tener el monarca de Castilla de coronarse
cmperador de Alemania por su parentesco con la ilustre casa de Suavia...™"

Como era algo comiin a otras diocesis, los obispos abulenses tuvieron
problemas para percibir el diezmo. El 12 de agosto de 1268, a ruegos de D.
Dominge Xuarez, Altonso X ordend a los campesinos que habitaban entre los
lugares de Fuente del Sapo y Valfensadero gue entregasen el diezmo a su
prelado’. Fsio es una prucha de la estrecha relacién que existia entre la lglesia
¥ la Monarquia y como ésta se preccupaba por conceder privilegios a la lglesia
v en hacerlos clectivos. Buscaban el apoyo de ésla mediante donaciones,
privilegios y exenciones.

A la hora de Tijar su entcrramiento Gonzalez Davila cita el alar de
Santiago, micniras que fello Martinez lo sitha cn el altar de 5. Juan
Evangelista'”.

Ffectivamente, se encuentra en la capilla de . Juan Evangelista. La [echa
tijada para su muerte es 12717, Se trata de un sepulero que también podriamos
calificar de tipologia arquilectonica. Se abre ¢n ¢l muro en un arco pelilobulado
con la presencia de dos figuras (rilobuladas en las csquinas. S¢ pueden sefalar
precedentes leoneses para esta tipologia. L.os monumentos de los obispos
Rodrigo Alvarcz o Martin Rodriguez presentaban ya arcos polilebulados vy
quizas habria que ver en éstos el referente para el sepulcro de D. Domingo™.
Sin embarga, ya con anterioridad se ulilizaron arcos lobulados ¢n la decoracion
de sepuleros. Un ejemplo 10 tenemos en el sepulcro del infante D. Fernando ¢n
las Clausiritias de las fHwefgas de Burgos, techado a principios del 8. XI11I*

w0 pantin Carramoline, Juan: Historia de Awila, si provincia v obispado.op.cil. Pag, 15§
* Niclo Saria: Las relactones. _op.cil. Pag. 291,

Martin Catramalina, Historia de Avile ap.cil. Recagido por Carmamaoling. Pag. 358,
“0 | hidens.

Sancher Ammeijeiras, Roclo: finestigaciones . op, cit, Pag. 70,
4: Gamez Barcena, Escnlinra gdtica. _op.eil. Pag, 193,
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Por otro lado. el sepulero del obispo Martin Fernandez en el crucers sur de
la Catedral v el del dean Martin Fernandez en el claustro tienen dos trifolios en
las esquinas del mismo tipo que los que aparceen en el sepulero de Domingo
Juarez.

Se puede decir que se tomaron distintos elementos procedentes de varios
monumentos leoneses que prucban una vez mas la importancia que tuve la
Catedral de Leon como reterente de la abulense cn varios aspectos.

La capilla se completaba con un retablo que se eéncargd a Sanson
Florentino. EL I7 de octubre de 1471 sc le paga 2000 mrs por un retablo para
esta capilla®™. Aungue no se ha conservade es una noticia imporlante que
demuestra el éxito de este pintor entre las clases acomodadas de Avila durante
el 8. XV,

4.2 Capilla de San Estehan

Esta siwuada en el actual paso a la capilla exterior de San Segundo. Fue cedida
por el Cabildo como capilla funeraria de los Aguila. Sabemos que, como la
anterior, (uvo un reablo realizado por Sanson Flarentino “para la capilla de San
Esteban del trascoro™™.

™o queda resto alguno del retablo, seguramente desmontado cuando se
abrio ta via de paso hacia la capilla de San Segundo en el S.XVII. Pero si
hemos conservado dos sepuleros de la [amilia de los Aguila del sehorio de
Villaviciosa. Son los correspondientes a 3. Gonzalo del Aguila y Dicgo del
Aguila.

Los Aguila fueron descendientes de Sancho de Fstrada, adalid de JAviIa.
Pero ¢] apellido qus se conservd no fue éste de los Estrada sino de los Aguila.
La hisloria nos la proporciena Ariz'”. La ciudad de Aguila Tue edificada por los
africanos. Tras su destruccion muchos habitantes fueron a poblar las tierras en
los confines del ducado de Bravante. Alli los poderosos tomaron cl Litulo de
dugues de Estralen, usando como insignia heraldica ¢l aguila junto a un leon.

Aquellos que salieron de la ciudad de Aguila llegaron a Espafa. Segin la
tradicion uno de los miembros de esta [amilia de los Fstrada, que después seria
de los Aguila, se casé en Lean con una infanta. Debido a este matrimonio

 Silva Marolo, M* Pitar; “Nucvos datos para la biograiTa de Sansan Florenting”, ap.cit. Pag. 16].
Ibidern. Piag 156. Ruiz Ayiicar eree gue formaba parie de la dotacion que Gonzale del Agoila habia acor-
dado con ol Cabilds puesio que éste murit cn 1459 ¥ a primeros de 1460 se efectuaba el pago por el rena-
bin a Sansdn Florentin. Sepufcros. op.cit Mag. 81
Ariz, Luis. Historia de las grandezas de la ciudud de Avita, op.cit. Pag. 398.
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usaron of legn en SUs armas: teniendo el dguila negra . empinada, abragado en
media de siun feon. rapanie ezl y por orla de haspas de San Andrés™.

Procedentes de Asturias, los Estrada vinieron a poblar Avila, El mas importante de
todos cllos {ue Sancho de Lsirada que fue nombrado capilan para gne defendiera de
los taroy fa cindad de Avila®™ Son eslos caballeros los yue estan enterrados en el mure
exterior del transepto sur de la basilica de San Vicente de Avila, que van a constifuir un
modelo a sepuir para algunos sepulcros de la Caedral y de otras iglesias de la capital.

4.9.1 Sepulcrs de Gonzalo del Aguila

Tiene una estructura similar a la del sepulero de Dia. Bealne Vazquez con el frente
ocupade por una laude negra que incluye el epitafio alrededor:

AQUT YACE EL NOBLE CAVALLERO GOCALO DEL AGILA FLIO DE
NEGOGONCALEZ DEL AGH.A RREGIDOR E GUARDA DEL REY. FALLECIO 4
VEINTE E CUATRO DE SETIEMBRE. ANO DE LVIH

Lntre la vegelacion surgen dos medallones que albergan en su intedior los escudos
del finado. La presencia de medallones lobulados quizas derive de las farmulas
adoptadas por el taller de Ferand Gonzalez presenies en otras obras anteriores de csla
Catedral. Aungue de una gran tosquedad. pueden indicar la inspiracion en cierlos
maodelos anteriores, como el {Tente del sepulere del abispe D.Alonse 1.

El autor de esta laude puede ser Pedro de Salamanca. Como colaborador de Guas,
va estana tobatando por estas lechas - 1460- en las obras de la Catedral. Sabemos con
sepuridad que ejecutd la laude del sepulere de Beatriz Vazquez en los afos 70 de este
misma siglo y que se inspird en la de D Gonzalo para llevarla a cabo, por ello. ambas
tienen las mismas caracteristicas estilisticas. Posiblemente ésta fue su primera obra. A
partit de aqui realizwia otros encargos entre [os que figuran ¢l anmedicho de Beatriz
Vazquez.

El sepulcro remata en arco conopial con el escudo de la tamilia siguiendo los
patrones propios del 5. XV,

La preliteracion de cscudos como decoracion sepuleral es una constante que se
acenlua aan mas en ¢l $.XV. Sanchez Ameijeras senala el sepulero de 13, Nufo en
las Huelgas como el ejemplar mas anliguo conservado en Castilla y Ledn con
decoracion heraldica™. Fue Menéndez Pidal quien seialé el origen de esta

a4 | hidem,
Ibidem.
o Sanches Amcijeiras, Rocio: hmusiiygactones iconogreficas.  ap.cic. Pag 153



decoracion ¢n la costumbre de colgar los verdaderos cscudos del dilunto
ademando los sepulcros nobiliarios*”. Ya hablamos de csta influencia al tratar de
forma generalizada la tipologia.

1.9.2 Scpulere de Diego del Aguila

De la misma forma que ¢l anterior se abre en el muro cn arco conopial cuyas
malduras aparecen decoradas con las tipicas cardinas que indican la proyeccion del
arte de Guas en el S XVI en que se gleculd esta obra. Presenta un frentz cubierto
por una piedra de pizarra = de las de Totedo™ decorada con motivos vegetales entre
los que aparecen dos aguilas que sostienen tos escudos del lingje.

Al igual que ocurria en ¢l scpulero de Beatriz Vazquez ¢l cpitafio rodea Ja laude
€sCrito en caracterss goticos blancos:

AQUf YAZE EL ONRRADO CAVALLERO DIEGO DEL AGUILA QUE DIOS
AYA FINOA N DE MAYO DEL MILL YD Y V*°

Como vemos se trata de una cronologia avanzada lo gue no impide que la
huella estilistica de Guas esté ain presente. El tipo de material utilizado, el arco
conopial en el que se inserta el sepulera ¥ la decoracion de su trasdés con cardinas
reflejan el influjo del maestro ya iniciado el 5. XVI. Sin embargo las novedades del
momento 1ambién se hallan presentes como se pucde ver en la decoracion vegetal
que rodea los escudos. Su disposicion a candelieri trae aparejada las novedades del
protorrenacimiento.

4.10 Capilla de Nuestra Sefiora de la Claustra

Situada en la girola, se trata de la segunda capilla a la derecha del presbiterio,
cntre la capilla de S. Juan Baurista —que hoy sirve de entrada a la sacristia— y la
capilla de S. Esteban en la que se abre el paso de comunicacian con la capitia de
8. Segundo, construida segin trazas de Francisco de Mora a {inales del 5. XVI.

“* A wveces aparccen invertidos ¥ sostenides por nobles de pic Asi o vemos en Vilefia, Vid Ruiz
Maldonado, Margarita: “Escultura funeraria en Durgos: los sepuleros de los Rajas, Celada y su circuln”,
Baletin del Musee Insntitg Cantan Aznee I N1 {(1994), Pap. 53, Citado par Lahoz, Lucia: “La vida coli-
diana. ", op.cil Pag. 418 Esia &ltima aulera los interpreta camo imagen de dolor ¥ los relaciona con
los escudos al revés que llevan colganda del cucllo los candenadas de la Colegiaa de Torg, Vid.: Yarza,
Joaguin: “La Portada de la Colegiaa de Toro y el sepulero del doctor Grade, dos obras significativas del
Ot zamurann”, Studia Zemorensianu, Angjos I: Arte Medicval en Zamors, Big. 126, Fig. 10. Por oiro
lado establece una relacion enire estos modelas manumentales y ¢l rito funerario en Lahoz, Lucia: “El
timpano del luicio Final de la Catedral de Vitaria. Aspectos iconngraficos”, Sancfo of Sabio n® 4 (1994),
nala 64,

Segin Ruiz AyGear, aungue la fccha del 6bito que presemta ¢l epitalio ¢s 1505, su muerte se predujo en
1502 Sepuderos.. op.cil. Pag. #1
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Los dos enlerramicntos que cncontramos ¢n la aciwalidad no fueron
concebidos para esie espacio. Son los sepulcros del obispo D. Diego de las
Roclas y del caballero N. Juan Nafiez Davila que, tras su traslado a esla capilla,
acabaron pcupande el cmplazamiento de los dos scpuleros originarios, el del
dedn Gomez y del obispo D. Pero Gongilez, respeclivamente, 1al y como reza en
las inscripciones conservadas a un lado y otro en el muro y como queda
demostrado en los libros de aniversarios de la Caledral. En cuanto al sepulcro del
dean Gomez sc dice lo siguiente:

El dean don Gomes Sinches yase al ahar de Sant Margal ¢n la pared fasia €l allar de San
Estevan, Iira MCCCXLI

Ll enterramiento de D, Pedro estuvo situado en un primer momento tras ¢l coro
del altar siendo posteriormente trasladado a esta capilla dedicada en un principio a
San Marcial, como hemos visto:

Fl chispa Don Pedro Gongales que solya estar a las espaldas del chora fue trasladada e yase

agora on lo capilla de Ssant Margal 4 man derecha cama eniran en el arquet *
440 Advocacinn

Parecc ser que la capilla estuvo en primer lugar dedicada a San Marcial. Alli se
conservaba un retablo del §. XV situado en la actualidad a los pies de la nave
lateral de la Epistola. Después (uvo la advocacion de la Asuncion y hoy se la
conoce como capilla de Santa Maria la Mayor o de la Claustra. El origen de esta
advocacion hay que buscarlo en la presencia de un grupo escultdrico de la Virgen
con el Minoe presidiendo el altar de la misma.

Se trala de una escullura realizada en piedra y policromada, datable a finales
del S X111 Los libros de aniversarios la siltan en €l claustro:

Joliun Mufios preste companers ante la ymagen de Santa Maria de la ¢laustra’™.

El lugar exacto debia de ser el angulo suroeste donde se construiria en el S.XVI
una capilla dedicada a esta Virgen:

Asenlose la image de Nra Scfiora en |3 capilla qfue) Tizo ¢l magienero Pero Vazqz en julio dia
de San Alexo afo de 1569

AJIN. Seccion Cadices, Libro de anmiversarios 914 1. F. 25,

" AN, Beccion Cadices. Libio de aniversarios 914 B F. 70, La escritura pareee propia del S, XV 1o gue
sitda el irasladn de este obispo on ese momenta en que se procedié a liberar las naves de entertamientos.
AN Seccion Codices. Lrbro de aniversarios de fo Catedred de Avila 914-8. F 11

llidem. Libro 907 b Eserite en una nola en la contrapanada.
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Por tamo. tenemos un grupo de la Virgen con el Nifio de origen incierto que
ocupo el angulo surceste del claustro. Posleriormente ¢l racionere Pedro Vizquez
construyé una capilla covo alar presidio. Finalmente en 1964 ¢l Cabildo efectue
su traslado a la capilla de la Asuncion de la girola que desde entonces manticne la
advocacion de Sama Maria la Mavor. de la Claustra o Virgen del Pastel. Hoy dia
la imagen se ha vuelto a wrasladar de sitio. Esla vez esia ubicada en el pilar derecho
de entrada al presblerio,

Se trala de una escultura realizada ¢n piedra ¥ policromada. La palicromia enia
la funcion de dotar de vida a las imagenes. resallar las carnaciones y las
vestimenias con colores vivos que creaban una sensacion de avtenticidad y verismae
dificil de conseguir con Ja piedra al descubicrtio. Representa a la Virgen Madre de
pie con el Nifo en brazos al que ofrece una for. Es una escultura que sigue una
plantilla vigente en la segunda mitad del 5. XI1I aungue se nota cierta rigidez en la
actitud de la Virgen que mira al frente sin mostrar los sentimicntos hacia su Hijo.
No obslante. tenemos que advertir que no es la Gnica vez que se ohserva cierto
hieratismoe en una imagen. a pesar de corresponder a una cronologia bastante
avanzada en ¢! ticmpo. Es €l caso de la Virgen con el Nifio situada en ¢l parteluz
de |z portada norie del crucero de la Catedral de Leon, conocida como de la Virgen
del Dado. Se wrata de una Virgen que ticne relacion con la imagen abulense en
cuanto a disposicion y policromia.

_ Presenta rigidez v frontalidad; ofrece a su llijo la misma flor que fa Mayor de
Avila ¥ aunque puede recordar modelos del S, Xl segan Julia Arva Gil “la
disposicion del manto es propia de las Virgenes francesas del $. XI1V™*. 3¢ hecho.
esta autora ha relacionado la imagen de la Virgen de la Claustra con un laller
leonés, asi como la Portada en si. Esta Gltima, en cancrete. ¢nn la aclividad de un
maestro de obras llamado Varren citado por los documentos en 1269,

Ya Azcdrale sefialo el aire romanico, a pesar de encontrarnos ante una obra de
muy avanzada el 5. X[,

La Virgen de la Claustra parcce derivar, en cuanto a la tipologia, de ta plastica
monumental. Incluso el propio material nos advierte de su posible origen. Se puede
plamear la posibilidad de que esta Virgen fuera concebida para ocupar cl parieluz
de una supuesta portada norte del templo™. Seguramente estuvo alli colocada hasta

; “Hscultura®, fistoria del Arte en Castilla y Leon, Ambito, Valladolid, Toma 114, 1994, Pag, 226.

“* Awcarate. Josd NP Are gdrico. _opcit. Pag, 147

* Sobre la posible existencia de una ponasda norte dedicada a fa Virgen hay diveriidad de opiniones. MNieves
Fanadere plantea la hipotesis de gque en el traslado de fa Panada de los Aposioles desde su cmplammicnto orl-
ginal en la fuchada eccidental al costade none de la igicsia se mezclasen temas de una y ot puerld, COMA ¢s el
caso ke la Coronacion de la Virgen que remaa los frisos dedicados a la Pasicn de Cristo y ol Juicio Final.
Panadero Peropadre, op.cit. Pp. 19, 56, 85 y 86. Axcirate seflala Ja armonia que presenia [a Portuda de los
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que en el 8. XV se efeciug el raslado de la portada occidental a esta zona y se
levaran a cabo las obras de adaplacion. Podemes pensar ¢t una original portada
norte dedicada a la Virgen como institucién eclesiastica, es decir, la Virgen como
Iglesia situada justo freante al Palacio Episcopal. No hay que olvidar la relacién
directa de las obras con su propio emplazamiento y su funcion.

L.a Virgen aparece coronada como Reina del Cicle. En el Speculum beatae
Merige. libro compuesto para gloria de la Virgen, se repite una idea: Maria es
Reing. Fs Reina del Ciclo, de la Tierra y de los Inliernos. S. Bernardo cn sus
Scrmones compara a la Virgen con el Canrar de fos Cantares. |.a Edad Media vio
a Maria como la esposa del Cantar de fos Camares*™. Por lanto, identificada
Maria como la [glesia, esposa divina de Cristo, el matrimonio con Cristo,
expresado de una forma sublime. lo constituye el tema de la Coronacion, la
Cevonacion de fu esposa elegida

En la imagen de la Firgen de la Claustra podemos ver come ademas de estar
coronada lleva varios anillos en las manos. Puede ser una forma de enfatizar el
matrimaonio de Cristo con su lglesia, [ esta manera, nos tenemos que imaginar
a la Virgen como lglesia en cuanto a esposa de Cristo en el parteluz de una
antigua portada norte y en la cumbre de ¢sa portada, rematando ¥ culminando
todo el conjunto. la escena sublime, ¢l momento en el que Cristo corona a su
lglesia.

Iin el Cantar de los Cantares la relacion de amor entre ¢l esposo y la esposa
simboliza las relaciones de Jesucristo con su [glesia. Para los tedlogos de 1a Edad
Media Maria no cs solamente la Madre de lesas sino que es la lglesia
persenificada: “Maria cs figura de la lglesia™ ( 8. Isidoro de Sevilla, Affegor 138,
139).

Llegados a estc punto podemos pensar que la portada norie presentaba un
programa eclesiastico vinculado al edificio que se levantaba enlrente, €l Palacio
Episcopal, mientras que la Portada de los Apdstoles, situada en primer lugar en la
fachada occidental del templo catedralicio, estuvo dedicada al Salvador.
advocacion de esta Catedral, mostrande el apostolado en sus jambas. Por otro lado,
seguramenle twvo un parteluz en el que aparecia un Cristo bendiciendo; ya Gomez
Mareno sefiala la probabilidad de que fuera el Cristo que aparece hay dia colocado
cn una hornacina sobre la portada nore™".

Apustoles oegundo Ly posibilidad de gue el progrima Tuera alterado en el 5. XV Vid A Gorice, op.cil, Pag.
170, Por su pang, Joss M2 Madines Frias schala el perfecto ensamblyje de 1as piczns como motive pars pen-
sar que Gy se limig dnica y exclusivamenie o tnshulorias de sitio, L fwefla oo Jem Graes. op.eit. Mg, 7.
Vedse. par poner un cjempla, Honoria de Autun: “Sigillun beatae Mariae™, Patrol 1 CLXXXIY.
CGiomez Moreno, Manuel: Caraloge Montmenral de Avifia op.eil. Pag. Y6
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4.10.2 Sepulero de don Dicgo de las Roclas

NOTICTAS BEOGRATFICAS DL, OBIS1P0

D. Diego de las Roelas fue obispa de Avila cntre los afios 1378 en que murié
su antecesor 3. Alonso . enterrado en la capilla de S, 11defonso, ¥ el afio de su
muerie que no conocemos con total seguridad puesto que los distintos cranistas
apuntan distinlas fechas. Segtin Tello murio en el afio 1383 Cianca silua como
afe de su muerte el 1396 . En eambie Carramolino cita el afio 13974

El eronista Gonzalez Davila nos proporciona datos de su vida en su featro
de las fglesias de Espafia™ del afio 1347, Tuvo una estrecha relacién con la
Conte, pucsio que se sabe que bautizo a la infanta Dha. Catalina. También
sirvio a la reina de Castilla ¥ la acompafio mientras el rey [J Juan se
encontraba en guerra con los mores. Asistio a un concilio celebrado en
Palencia presidide por el cardenal Pedro de Luna al que acudio tambien el rey
Juan II.

Bajo su pontificado se llevo a cabo la fundacion de varios conventos, como el
Comento de Nira. Sra. del Carmen en 1378 en la antigua parroguia de S, Silvestre,
incorporandose ésta en la de Sto. Domingo situado en el lienzo norte de la muralla
del que sdio conservamos su campanario en la puerta de la muralla conocida como
Puera del Carmen debido a las distintas destrucciones que sufrio durante la guerra
de la Independencia.

Fundd también el Convento de Nira, Sra. de la Mejorada para ¢l que cedio el
Cabildo posesiones y nierras. Bienhechor de este convento fue el infanie D.
Fernando, hijo de Juan I, que comenzo la iglesia, acabo [a sacristia, hizo el claustro,
enfermeria. refectorio, dormitorio. ..

En Arenas de 8. Pedro fundo un convento de la orden de S. Agustin,

Todos los cranistas coinciden en que el lugar de su enlerramiento fue la capilla
mayor © coro de su fglesia Cathedral Ll coro de los religiosos de la Catedral

* Archivo Diocesanu de Avila: Tello ¥ Martinez, Joseph: Libro de Catdlogo de los abispas de Avila.
whos {788 Pamroquia de San Vicente. Avila . n® 37. 14171/ 4. Pag, 436, (Lxiste una cdicidn moder-
na; Cethiloge sagrado de los abispes de Avila 1788}, Félix A. Ferrer Gargia ted ), Institucién Gran
Duque de Alba, Avila, 2001

" Cianca, Antemo: Historia de la vida, invencidn, milagros y transiaciin de San Segundo, privtera obis-
pe e Avita, op.cil. Pap. 86 v (Existc una edicion de la Instilucion Ciran Dugue de Alba, Avila, 19933
Carramoline, Martin: Historie de Avila,_op.cit. Fija los afos de su pentificado emire 1389 y 1397
Pag. 40,

Guonzalez Divila: Fearro de Jar Iglesius de Espoda, (ed, Facsimil), Avila, 1981 Pag. 83,

142



eSIUVD ingtalado en su origen en la Capilla Mayor'", lugar donde los miembros del
Cabilda reyaban sus oraciones, razén mayor para gue un obispo eligiera este
€5Pacio come enterramicnto.

Es habitual ¢n la 1:dad Media la eleccion de la sepultura en las parics mas
cercanas al altar, sicndo el lugar mas propicie el centro del core puesto que de
este modo, ademas Je eslar mas cerca de Dios, se aprovecha ¢l poder salvifico de
las oraciones diarias de los religiosos y se cvila la muerte social. E! coro se

raslado en el $. X V1 al lugar en el que lo vemos hoy para acercar la litlurgia a los
fieles*,

El origen 1oledana de este obispo puede ser un moltivo que le llevara a encargar
su sepulero al mas prestigioso taller gue trabajaba por entonces en la Peninsula, el
taller de Ferrand Gonzalez instalado en Toledo,

Se conservan multitud de obras de este taller repartidas por varias provincias
capafiulas, lo que nos da una idea de su prestigio. En el caso de la capital
abulepse lenemos obras atribuidas a éste ya desde el 5. X1V, el interior de la
portada occidemal y el frente del sepuicro de D. Alonso 1. Pero la mas
imporiante de las que realizd para Avila fue el sepulcro del obispo D. Dicgo de
las Roelas.

Ocupd el centro del cora del allar constiluyende por tante un sepulcro de
tipologia exenta, como ¢s habilual en los procedentes de este tafler. El hecho de
ocupar el lugar mas importante, el centro del presbiterio frente al altar, demuestra
una vez mas que se pasaban por alio las prohibiciones constantemente repetidas
en los sinodos diocesanos por distintos obispos, incluse por el propio Diego de
las Roelas*™. Pese a esta prohibicion de reaiizar sepuleros de bulio redondo y de
gran alwra por encima del nivel del sueio, esie obispo encargd una obra
monumental que, por su calidad, viene a ser una de las jovas del arte funerario
de esta Caledral.

l*ara hacermos una idea de su aspecto original tenemos el caso de otro prelado que
encargd la cjecucion de su monumente funcrario al taller de Ferrand Gonzilez y que
también ocupo el centro del coro. Me reliero al sepulcro de un obispo de Lugo en
Santa Clara de Toledo™. Por otro lado. la obra magna de este taller, la capilla de D.

« $obre la situacion de los coros en la Ldad Media se puede consullar Yzquierdo Perrin, Ramén: “Lilungia
y anjuitectura”, Recanstruccion del coro pdtrer dol maestrn Matea, Fundacion Pedro Barrié de la Maza,
Santiage de Compostela, 1999 Pp. 13-18.

Gutidriez Rohledo, José Luis: “La Catedral de Avila”, Agreffas Bloncas Catvdreles. op.cit. Pag. 19.
Anexo YT { Documentacion].

Cendon Fernandez, Mana: “Un abispe de 1uga en Santa Clara de Toledo: ¢l sepulero de Fray Juan
Lariques”, drefive Espuiol de Aree, 279, 1993 Pp. 302-310.



Pedro Tenerio en ¢! claustro de la Catedral de Toledo, guarda dos sepulcros, uno
perleneciente a esle arzobispo v atro al obispo Vicente Arias de Balboa que nos pueden
dar una idea del aspecte primigenio del wimulo de D, Diego™*.

Sabemos por Cianca ¢como em el aspecto de ese yacente ¥ la suere que corrio el
sepulcra en aios posteriores. En el libro [ cap. 34 de su Historia. leemos lo siguicnte:

Esta scpultado ¢l Ohispo don Diega de las Roelas en el coro de la sunta iglesia mayor de
Auila, donde eswus muchos afios vn bulta de Obispa de Pomifical de alabastre perfiladn de
ora, v por hazer estorua ¢n la capilla le pusieron a vn lado del altar mayor della por baxo del
encasamento gue s¢ hizo para poner ¢l cucrpo del glonese 5. Segundo, hasta que se haga su

capilla, coma cansia del libra de ébites y de 12s armas de este bulio

Tambien Ariz se refiere a este sepulero, permanecico por furgos aios un
bulto de alabastro, muy bien obrado. perfilado de oro. que se guito del coro,
por el estorvo que hazia, ¥ se pasé af ludo del Altar Mayor, debajo del
encasamiento gue estda el cuerpo del glorioso S, Segundo™

Todos eswos datos nos sirven para saber el origen de esta obra a la que el destino
quiso darle una ubicacion en la gue pierde todo el signilicade que tuvo, maxime
cuando en el wraslado desde el centro de |z capilla a la parte interior del retablo se
perdieron mas de la mitad de los relieves que componian un completo programa
iconoerafice’

Una vez conecida la historia del sepulcro vamos a centrarnos en la obra que nos
ha flegado hoy, teniendo en cuenta su concepcian original.

EL SEPULCRO

Actualmente podemos admirar los restos del basamenio en la capilla conocida
como “la Mayer™, “de la Virgen del Pastel™ “o “dec la Virgen de la Claustra™

El sepulcro se abre en ¢l muro en un arco apuntado abierto al trasladar la
obra desde el reiablo a esta capilla de la girola'™ (Fig. 28). El [renie esla
decorado con seis medallones realixados en alabastro que pertenceen a uno de
los dos lados mayores del sepulero exento. Es una obra, sin lugar a dudas, del

“* Franco Mata. Angela: “El arzobispe Pedro Tenorie: vida y obra, Su capilla funeraria on el clausiro de la
catedral de Toledo™. La fdea y ef sentinmiento de ta muerte (. op. cit. I’p, 73-93.

* De Cianca, Antonio: Historia de fa vida._ ap.cit. Pag, 14%,

* Ariz, Luys: Historia de fas grondezas de la crudod de Avila, op.cit. Pag. §2.

En ¢f catilogo de Gémez Morene se puede ver cl lugar que ocupo en la parte inferior del retablo. ¥id

Gomee Moreno, op.cit. Laminas [ For. 72,

“ En el afio 19649, Ibidem, Pap. 99
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laller pledano de Ferrand Gonzalez que trabajé en varias ocasiones para la
capital abulense.

Dehig de ser un sepulero exento lormado por una yacija decorada con medallones
Wiralobulados con escotaduras en las esquinas v apoyado sobre leoncs. El yacente se
slluaria encima sobre la cama sepulcral con dos angeles turiferarios a ambos lados de
U cabe sz, cuyo simbolismo tralaremos después, ¥ un can a sus pies. Tanto Jos angeles
como gl perro se han conservado aungue bastante mutilados.

Faltarian, pues, los relieves del lado opuesto y los de los lados menores colocados
i la cabecera y a los pics, asi como los lcones upicos del taller de Ferrand Gonzalez que
recorrerian el sepulero en un ritmo ordenado cada pieza de tres medallones.

[.a pcana responde al modelo generalizado del taller toledano. Se trata de un ancho
Iriso rematado en la parte superior por {lores de formato cuadrangular ¥ en la parte
inlerior por rosetas circulares gue constituyen un rasgo Upico de las obras de este
taller,

El interior de ese friso esta decorade con medallones tetralobulados con escoladuras
en las esquinas que albergan en su interior motivos ligurativos. La ascendencia mudejar
de este tipo de decoracion ya fue puesta de manifiesto relacionandola con algunos de
los sepuleros de las Hueelgas de Burgos™. Por otre lado, la utilizacian de medallones
por la escucla Norentina®™ demucstra la coexistencia de ambas lendencias en la capital
toledana®™.

En el interior de cada medallon se disponen una serie de figuras flanqueadas a
ambos lados por [lores de formato circular presentes en otras obras del taller™. Enire
cada medallon la decoracion se complela con rostros humanos y animales y elementos
vegetales acogidos en un circule que sirven de lazo de union™. Los leones sobn: los

Pérez Higuers, MY Tercsa “Femand Gonzalez y los sepuleres del aller 1oledina (1385-1310V", Boferin ocf
Sewmmnario de drie y Argreologia, Univ. de valladolid, T. 44, 1978, Pag. 135
Lis el caso de los sepuleras de [ Femanda de la Cerda, 1. Alfonso o Diia. Blanca de Portugal. lbidem. Pag. 135
Ibidem. Pag. 136
“ Luhoz, Lucia: Le Escnfivra gotica funeraria  op, il Pag. 160,
Por citar un gjcrplo, ¢ sepulcen del canciller Ayala en Quejana. Vid. Lahoz, La Escifnira gitica  ap.cit. Pag.
160l
© Aunque [ tilizacion de medallancs telralobuladas que altermin con decoracion vegetal s coman tambien a la
miniamea pamm adamar los mageenes, como ¢s ol caso de “La Reina ¥ su corejo” (Libro de a Caronacion.
Biblioteca de Fl Escorial) en la que [a decaracian [ateral ¢13 realizada a base de roleos vegetales inlerrumpidos
por medallones werdobulados que alojan en su interior escudaos de Castilla y Ledn. Vid. Guerrero Lavillo, Jose:
\H o potica castelf Sigloz XiH v XTIV, Instiwle Dicgo Velarguee del Conscjo Superior de
Investigaciones Ciemificas, Madrid, 1956, 15m . 48, También catdn pregentes en las tefidos drabes on los que s
utilizan malives decortivos en fonna de medallones de eswe upo con animales en s interiarn, Bahnsaiis: Lo
FEelae Mudier fomtastica op.eil. Pag. 104,




que aporana la peana ne se han conservado. pero indudablemente serian del tipo de
otros consen ados de este taller; se¢ colocarian entre los medallones interrumpiendo ¢l
friso decorativa™, razon por Ja cual el frente ¢sta cortado en dos blogues compuesio
cada uno de ellos por res medallones. Entre cada uno de estos bloques estaria situado
un leon.

Los medallones, como hemos dichoe anteriormente. albergan en su interior
figuras de tematica religiosa. Comenzando de izquierda a derecha, el personaje
que ocupa cl primer lugar es sin lugar a dudas 8. Juan (Fig. 29). Sigue cl tipo
fisico comun que le presenta como un joven imberbe, con meclena larga y
aureolado. Lleva tunica v un manto que le cubre ia mano con la que sostiene el
Evangelio. El hecho de cubrirse la mano para evitar mancillar el objeto sagrado
es un acto comun repetido en la iconografia ya desde los tiempos bizantinos, Con
la mano derecha llama la atencién del espectador sobre ¢l objete sagrado, el
Evangelio.

Las telas caen verticalmente con una gran nawwralidad. Aln se conscrvan restos
de la policromia original en el manto ¥ sobre todo en la aurcola que mantiene el
dorado.

La siguiente figura tampoco ofrece dudas. Se le reconoce enseguida por el
atributo 1conografico. la espada, que le identitica como San Pablu (Fig. 29). El
lipe fisico es el propio de este apostol, calvo, barbado con aspecto de filoselo, con
(inica ¥ manto ¥ con su mas frecuente atributo iconografico, [a espada que alude
a su martirio. En este caso la presenta desenvainada a diferencia por ejemplo del
San Pablo que ocupa una de las jambas de la Portada de los Aposioles de csta
misma Catedral. En Chartres, Amiens ¥ laguardia porla la espada tambi¢én
envainada.

Segun Sanchez Ameijeras la representacion de S. Pablo como martir implica el
conocimiento de modelos procedentes de I'lle de France del arte de 1200, La
representacion mas antigua del apostol con la espada se encuentra en una de las
jambas del porial central de la fachada sur de la Catedral de Chartres. EI hecho de
presentarle con la espada desenfundada acentua aln mas su caracter de martirn
Entronca muy bien en un contexto funerario en ¢l gue San Pablo se presenta como
un ejemplo de perdon divino y por otro lado mediante su martirio s¢ anuncia la
salvacion. San Pedro y San Pablo son comuncs cn los programas funcrarios ¢
incluso en la propia liturgia en la gue aparccen continuamente citados en las
commendatio animae™'.

Pérez Higucra, "Ferrand Gonzaler...™, op.cit. Fdg. 137
“ Sanchez Ameijeiras, Rocio: f, iones icanagrdficas . op.cil.
~ ara Gil, Escultere potice., op.cit. 'ag. 17,
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Siguicnde ¢l orden propucslo nos encontramos con San Pedro (Fig. 30). Su
caracterizacion y el atributo iconografico tampoco ofrecen dudas al respecto. Se le
representa lensurado, con barba cona y redondeada y cabellos cortos y rizados. Asi
aparece cn Chartres y Reims. Por otre lado aparece vestido con ropas lildrgicas.
Porta winica y casulla. Esta por tanto histo para una celebracion litirgica. Se
presenta como ¢l primer obispo que lleva ademas en sus manos las llaves de la
lglesia. Se halla en total consonancia con el contexto lunerario en el que esla
inserto, estableciéndose upa identificacion, en cuanto a funcién, con el propio
obispo 1. Diego. Su funcion episcopal le procurara la entrada en ¢l Paraiso.

Los tres personajes analizados hasta el momento forman parte del apasiolado.
La representacion de este tema alude, en un contexto funerario, al luicio Final,
¢n este caso al Juicio individual, por la cronologia avanzada en que thos
cncentramos, ¢ bien a la area cclesiastica del propio obispo. San Pedro se
presenta como el primer obispo de la cnistiandad ¥ como ejemplo de perdon
divino tras sus negaciones. Su presencia es frecuente en los sepulcros puesio gue
la propia fiturgia se halla en consonancia con este hecho: en las commendatio
animnae se alude a menudo al colegio apostolico asi como en los testamentos, et
los que s¢ implora su proleccion:

Rueguen por €] Tados los Santos Apostales a quien el Sefior dio &l poder de atar y desatar™

A partic del medallon de San Pedro se establece un corle y empieza una
segunda serie de tres medallones. Posiblemente, en ese hueco, se situraria la
ligura de un ledn.

El segunda blogue se compone igualmente de tres medallones. El primero de
ellos contiene en su interior la imagen de San Franeisco (Fig. 30). San Francisco
de Asis (uvo un gran prolagonismo junto a Sto Domingo a partir del 8. X111 Sus
respectivas drdenes, la franciscana y la dominica respectivamente, surgieron anie
la situacion inestable de la Iglesia con la aparicion de multilud de movimicnies
heréticos que pontan en peligro su propia existencia. Surgicron asi estas des
congregaciones que situaban sus sedes en el marco urbano a diferencia de tos
antiguos monasterios alejados del mundanal ruide. Ahora primaba la predicacion
v el compartamiento basado en la humildad y la practica de la pobreza lo que
permitia una mayor elicacia en la consecucion de la salvacién. Esta siluacion
hizo que sc levantaran multitud de edificios religiosos, capillas funerarias o.
incluse, en ¢l campo de las artes plasticas, retablos dedicados a Sto Domingo y
San Francisco. En el caso de Avila s¢ construyo el convento de San Francisco
que se cotvirtio en uno de los edilicios mas importantes de la Baja Edad Media
abulense.

“ Gomez Barcena, M2, Jesis: Escidtiora gotica funeraria, op.cil. g, 34,
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Su relacion con el contexto funerario radica en que s Un ejemplo moral a
seguir en la practica de la caridad y la pobreza como virtud para alcanzar 1a gloria
elema. Por otro lado. se constituve en sucedanco de Cristo en su labor salvadora.
Sufrid la estigmatizacion v es asimilado con frecuencia al mismo Cristo, Asi nos
lo presenta uno de sus biografos. San Buenaventura:

Clovado ya en cuerpo » oo alma a la cruz jumamente con Crisio. . a una ¢on Criste crucificado,

extaba deverado por la sed de acrecentar el numero de los que han de salvarse®

El siguiente medalldn ofrece mas dudas. En su interior se representa a un
personaje que lleva también aurecla. wWnica ¥y manto ¥y un libro en una de sus
manos comun a todo el colegic aposwolico. No presenta otro awributo
iconogralico que le pucda identificar de una manera mas certera, Sin cmbargo un
detalle nos llama la atencion. El gesto de su mano derccha repite €] que presenta
San Francisca. Es un gesto también comun al apostelado pero, en este caso, se
puede ver en su palma lo que parece ser una pequefa llaga. Fsto nos lleva a
pensar ¢n la posibilidad de que se trate de Santo Tom:ds (Fig. 31} Seria una
manera onginal de aludir a la incredulidad puesto que la iconografia tracicional
le presenta con los dedos indice ¥ corazon levantadns aludiendo al moments en
el que introduce sus dedos en las llagas de Cristo para comprobar su
resurreccion,

Se elude su atributo habitual, el cinturon de la Virgen o la escuadra, y se le
presenia como testige de la Resurreccion de Cristo. lo gue canecla muy bien con
el contexto funeraric en el que se halla inserto pues introduciria un sentido
triunfal®.

El dltimo medallon acoge una figura que lleva sombrera y purta un libro entre
sus manos, El hecho de que lleve sombrero nos hace pensar en la posibilidad de
que se trate de Santiago el Mavor cn su condicion de peregrino (I'ig. 31). Asi
aparece en Leon. Laguardia y en la propia Portada de los Apostoles de la
Catedral de Avila. En ¥rancia, cn la Catedral de Reims.

Presenta la particularidad de llevar el atributo apostélico, el libro, asi como la
indumentaria propia de esla condicion y no la de peregrino. El Gnico detalle
propio del peregrinaje es el sombrero de ala vuclta, aunque faltan las
tradicionales veneras. Se (rala pues de una iconografia hibrida que muestra
mezciados elementos propios de su condicion de apostol y caminante. Asi

“ Citade por Milre Fenéande:, Emilio: “La muene primera y las otras muentes, Un diseursn para las postri-
merias en ¢l Cecidenie Medieval™, Anfe fa Mucrte. Actinedes, espacios y fornwas et o Espoia medieval,
op.cit. Pag, 32,

“ [ ahowx, Lucta: Escultura funeraria. op.en, Pag. 134,
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aparcce en el Portice de la Gloria de Santiago de Compostela v en la portada del
Juicio Final de la Catedral de Ledn o en Santa Maria de los Reyes de Laguardia®®.

Por wnto. tendriamos parte el colegio aposiolice complelado seguramente
con los medallones perdidos. Se incide de este modo en la idea de Juicio a la
vez que su presencia en la Dormicion y Asuncion de la Virgen sugicre una idea
de triunfo sobre la mueric'™. Por otro ladeo la propia condicion de obispo del
titular del sepulero explica la eleccion de esle programa, como €s comun en
olros sepuleros episcopales™’.

Marla Cendon expenia sus dudas sobre el hecho de que las dos dliimas
lguras analizadas sean dos apostoles. El hecho de que formen parte de la
mismia secuencia que San Francisco le lleva a pensar que pudieran tratarse de
dos representantes de ordenes religiosas. Los identifica el primera de ellos con
San Benito o San Bernardo vy cl dltimo con San Jerénime puesto que lleva
sombrers y casulla.

En mi opinion, ¢l upe de sombrero con las alas vueltas no coincide con el
de & lerdnimo. Por otro lado, no supondria un cambio brusco de tematica
parque, en primer lugar, hay que pensar en la posibilidad de que en el momento
en que se trasladé el sepulero no se respetara el orden de los medallones. Y en
el caso de que ast luera. San Francisco ha sido considerado como apostol ¢
incluso identificado con el propio Cristo por la estigmaltizacion.

YACENTE
El yacente de D. [Diego, realizado en alabastro como el resto del monumento,
reposd sobre dos almuehadas lisas rodeadas por un cordoncillo en el borde v con

cuatrer borlas en las esquinas siguiendo la tipologia del waller.

Revestido de pontificat con los atributos propios de su condicion episcopal,
bacuto, milra, guantes y anillo, reposa segun el concepto de muerle come sucno

Idem: Sarfa Maria de fos Reyes  opeil. Pp. 1431440
En el 2003 se celebra un ¢conpresa sobre la “Catedral de Ledn en la Edad Media”™, D, Vieente Gareia Labo
adwirtia de la presencia del apostol n la silleria de coro de [a Catedeal de Leon donde se |e reproesenta tam-
bign con vestimena de apastal y ademas con una Mlacteria que muestra una frase de la Episivla Cardlica
atribuidn wradicienalmeme a Santiaga el Menar. Es un ejemplo mis de la union de ambas iconografizs. Vid.
Gargia Lobe, Vicente: “La Catedral de Ledn, centro de produccion publicitana™, Actag del Congrese
Internacivnal La Catedead de Ledn en la Edod Media, (Ledn 7-11 de Abril de 20033, Universidad de Ledn,
2004 Py, 59-77.

“ Lahoz, Luci: Esewltvra funeroria  op.cil. Pag. B4,

#! |bidemn A veees s¢ uliliza cama legitimacian de la tarca eclesiasticd, como en Avigonon Banm, F: Collépes
apastaliques ©f Couronnement de la Vierge dans la sculplure avipnonnaise des NIVE et XV sigele™. {a
revne ofn Lotere, 0" 3, 1970,
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etermno. La calidad de este bulto se ve en el (ratamiento de las telas. La casulla cae
en pliegues que forman una v en los costados. El rostro muestra unos pomulos
muy marcados v los ajos hundidos, idealizado en cuanto a edad se puede ver en él
la sombra de la muerte. Descansa las manos sobre el pecho al tliecmpo que sujela un
biaculo entre ellas. A sus pies aun se pueden ver los cuartos trascros del lebrel que
lo acompasiaba.

Por otro lado quedan aun restos de dos angeles turiferarios que seguramente
estuvieron a un lado v otro de la cabeza del obispo. Se fijan con una rodilla en el
suzlo v vestidos con amplias albas que hacen referencia al ceremonial litargice.
Simbolizan la liturgia ceieste. Dos angeles turiferarios se hallan tambien a ambos
lados de la cabeza del arzobispo Conrad von Daum en su lapida sepulcral
demostrando que estamos ante una vision de la beatitud futura del arzobispo™. Se
intenta alcanzar la gloria elema v pregonar la terrena. Angeles turiferarios son los
que reciben lambién a la Virgen cuando llega al Cielo ¥ en ¢l momento de la
Coronacion. Es una manera de celebrar la llegada del difunto a las moradas
celestiales v una alusion clara a su salvacian.

Aun se pueden apreciar con gran claridad los restos de policromia. Ln ¢l case
del vacente destaca la finura de esos detalles de caracler vegetal que adornan su
casulla™.

En resumen. la gran preocupacien de D. [Diego fue mantencr su memoria
individual al disponer su sepulcro ¢n la paric mas imporiante de la topografia
catedralicia, el centro del presbiterio. a la vez que busco una salvacion mas
certera entre los rezos de los religiosos. Prestigio su funcion eclesiastica con Ja
eleccion del programa iconografice centrada en un apostoiado, seguramente
dictado per €l. Puso de manifiesto la gloria del linaje mediante la [ijacion de
escudos en la mitra episcopal ¥ finalmenite su enterramiento se convirtio en punto
de referencia para otras obras en la ctudad, como vamos a ver a continuacién.
Pero los acontecimientos histéricos alteraron la altima voluntad del obispo que
quiso reposar frente al altar mayor.

INFLUENCIAS

La cronologia fijada para esta obra estd entre los anos [390-14 [0 a pattir de
entonces la repercusion que luvo en la ciudad sc ve reflejada en varios dinteles de
los palacios abulenses. Ei caso mas claro es el Palacio de los Davila.

“ Bialostocki, Jan: £f Arte del 8 XV De Parfer a Purers, od. [stmo, Madrid, 199% Tag. 244, Hustracion
245,

“* El mismo tipo de adorno lo vemaos en la veslimenta del canciller Ayala. Se irata de una panicularidad
del taller de Ferramd Cionzilez. Vid. Lahoz, Lucia: La escwlivra funcraria  op.cit. Fag. 182,

% Pérez Higuera, “Ferrand Gonzales. " op.cit. Pp- 138-139.
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Se Irata de una cdificacion que presenta varias clapas constructivas desde el S.X111
al §. XV En la zona fechada por Gomex Moreno cn el 8. XIV sc conserva una
portada que presenta en el dintel una decoracién similar a la de cualquier peana de un
sepulero del taller (oledano de Ferrand Gonzalez (Fig. 32). Alberga en su interior
decoracion heraldica*™ exceplo el central que muestra una esfinge del mismo tipo que
la guc podemos ver en la represenlacion de los vicios del sepulcro del canciller
Ayala™. En el mismo palacio aparece otro dintel con escudos insertos en medallones
de esle tipo en una de las ventanas del piso superior de la fachada norte o en distintos
dinteles dispersos por el patio del palacio. Ademas en el caso de este palacio sabemos
que intervinicron artistas toledanos que pudieron trabajar a partir de plantilias.

(hros edificios de la ciudad con esta inflluencia sen el Palacio de los Sofraga, el
Palacio de los Aguila, en los dinteles de algunas casas seiioriales —como la de la
calle Vallespin— decorados con medailones tetralobulados que evocan la huclla def
tatler toledano.

Tambicn se ve este eco en otras obras funerarias como pueden ser algunos de
los sepulcros de |a iglesia de San PPedro cuyo frente en granito presenta el mismo
tipo de medallones tetralobulados con decoracion heraldica en su interior. Si bien
son muche mas toscos, dada la dureza del malerial, son una muecstra de la
proyeccion gue va a tener el sepulero de D. Diego de las Roelas en la ciudad.

Este detalle decorativo en forma estrellada tiene también su presencia fuera de
Avila en obras gue no tienen relacion directa con el taller de Ferrand Gonezdlez pero
s1 coincidencias en lo gque se refiere a la wilizacion de los tipicos medallones de la
escucla. Todes los casos se encuadran en una cronelogia que va desde el §.XIV al
XV. Se pueden citar los ejemplos de Leon como el sepulere de Miguel Bertrand de
Ayerbe (t1328) en ¢l claustro de la Catedral de Ledn; en ¢l mismo claustro el
sepulere del dean “de las Copeces™ (h. 1450) que recuerda mucho a los frisos del
taller de Ferrand Gonzalez con esos medallones de ocho 1abulos unides entre si por
flores insertas en circulos; en Burgos destacan los sepulcros de un clerigo (finales
del XIV o principios del X V), ¢l de Pedre Fernandez de Sepulveda (finales del X1V
principios del XV) o el de Gonzalo Fernandez de Aguilar (finales del S.XV), todos
ellos en el claustro de la Catedral™. También en Galicia en el scpulero atribuido a
Pedro Belran en la Catedral de Tuy'™ o en Calalufia en el sepulero de un Urgel en

" Cooper, Edward: Casiitios sefiorioles de Castitta. 5. XV y AV, vol. |, Fundacian universitaria espaiinla,
Madrid, 1980, Pag. 372

i Decoragion herdldica dentre de medallones presentan los sepuleros de D Juan Alfenso de Ajelnn, del
arzobispo Tenario o el de T Juan Sermng, enme otros.

 Lahoz, Lucia: La esciltirg funeraria. . ap.gil. Pag. 179,

o Gomes Barcena, M. Jesis: Escrfivra . op.cit. Pp. 87, 91, 99 | aminas 58, 59, 72.

ur Cendin Fernandes, ddarta: La catedral de Thy en dpoca medieval, Poto, ed. Rutas del Romanica, 1995,
Pig. 107. 1.imina 35. Citado por Franco Mata, op.cit. Pig. 438.



Taiglesia de Castelé de Farfanya'™. El medallén deviene, por tanto, en un elemento
caracteristico de la decoracion {uneraria,

S.14L3 Juan Nodez Davila

D. Juan Nafez Davila fue un caballero que pertenecié a uno de los linajes mas
imporantes de Avila, ¢l de los Davila. Destaco por su inleres en la fundacion y
conservacion de edificios religiosos. Hizo reedificar ¢l Conventlo de la Antigua en
146597 1ambién debid inlervenir en el monasterio del Carmen Calzado, mandado
construir por D. Diego de las Roelas™. Pero lo mas destacado ¢s que lue fundador del
Convento de 5. Millan erigido en 1468 y en cuya iglesia se enterraria en e] afio
sigulente: Fundo la capifia (de San Millan) en 1469 el noble v distinguide caballere
Juan Nudtez Davila, v su sepuicro. con buste de alabastro. se halla en ef preshiterio
de San Millan. al lado del evangelie'™. Este Convento, posteriormenie, lue convertivo
en Seminaro Coneiliar en 586", en cuya iglesia se conservaba. ¢n los tiempos en los
que Ballesteros realizo este estudio —1896—, una imagen de alabasivo comrespondicnte
al monumento funcrario del fundador acomparniada del comrespondiente epitalio;

AQUI Y4ZE JUAN NUNEZ DAVILA. QUE FUNDO FSTE MONASTERIO ¥
L4 IGLESIA DE SANT4 MARI4 DE LAS VACAS, FINO ANQ DE 1469

Gomez Moreno vio el sepulcro en su ubicacion original y asi lo describe en su
Calélogo Monumental: . a tes [ados de la eapilla mayer estan dentro de arcos dos scpuleros. A la
izquierda, ¢l de D. Juan Nifez Divila, fundador de esie manasterio v de las ermitas de las Vacas y del Criste
de la Luz que fallecio en 1469 ° Enfrente yace |a yacente de Mari [iaz, que muria en 1572, Para
sepullaria se despojd al fundador de su sarcéfaga de pizarra negra y &2 rasparon el cpitafio y los escudos, que

decoraban la delantera, sestenidos por angeles con ropas Lalares”-

Esta imagen se conserva hoy en la mencionada capilla de la Catedral de Avila
(Fig. 33).

Fue situada en el lugar de un enterramiento anterior, como lo demuestra la
mscripcion: Don Pere Gongalez obpo de Avila no se halla el wio que murio. Esla

“* Espafiol, Francesca: “Els Comtes &' Urgell § €l seu panteo dinastic”, Ef Comtat of Lirpetl, 1, Institut destu-
dis Nerdencs, Liniversiuat de [leida, 1995 Pp. 1459-183

= Archivo Dincesano de Avila. Ballesteras, Fnrique: Fstudio fistorice de Awila Su territorio, op.cit. 'ag.
267

‘7 Lo restaurd en 1439, [bidem. Pap. 269,

Archive Divcesano de Avila. Martin Caramilino, Juan: fHistoria de Avda Su provincia y ohispado, ap eil.

Pag. 555,

Sahrino Chomon, Tomas: “Para una historia del seminario conciliar de Avila", Cuadernos Ahutenses, i° 6

tjulio-diciembre), Institucion Gran Dugue de Alba, Avila, 1986, Pp. 99-117.

Gomez Morenn: Cardfogo. opeil. Pag. 193,

lbidem. Pag. 194,
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inscripcion fue colocada por el racionero Manso en el 8. XVI. Seguramente se
refiera al enterramicnto del obispe 1. Pedro sucesor de D. Hlernando y antecesor
de I3, Sancho Blazquez Davila cn la sede abulense. Segon Cianca acompano al rey
D Sancho el Bravo en el mes de agosto del afio 1292 y muric en 1312°%, La
relacion con el rey [D. Sancho debio de ser baslante estrecha puesto gue en las
cuentas de ésle se indica la percepcion por este prelado de ciernas cantidades de
dinero que pudieron deberse a algan servicio politico™.

l.a yacente aparece colocada en orden inverso cuande lo normal es que
estuviern mirando hacia el allar. Seguramente se trata de un error cometido en el
momento de cambiarla de emplazamiento. Se trata de un bulic de alabastro que
presenta a 1. Juan como caballero. Viste la armadura completa y sujeta la espada
envainada entre sus mancs. Apoya su cabeza sobre dos almohadones cosidos en
los hordes. Se le representa dormide en espera de la resurreccién y con el corte
de pelo hahitual en la época. La calidad de la escultura es bastante apreciable
conservando adn los restos de policromia que la cubria. E! estilo se corresponde
con ¢! vacente de 13, Pedro Gonzalez de Valderrabano, por tanto, habria que
situarla cercana al circulo de Guas que por enlonces (rabajaba en la Caledral,
aunque de menor calidad. En este ¢aso, conservamos un documento que nos
proporciona ¢l nombre del artista. Fue concertada con el esculior Juan Gomez"™.
Supone un dalo muy Interesante puesto que nos aporia el nombre de uno de los
colaboradores de Guas que pudo realizar mas obras de este tipo en la capital. Se
trata de un artista muy habil que conocia de cerca ¢l estilo del maestro, comao
demuestra en esle yacente.

Sipuc a Guas en la tipologia de yacente con paje a los pies. Tras el traslado
se tuvieron que adaptar las esculturas al espacio disponible, lo que provocd que
hoy dia aparezca el pajc sobre las piernas de D. Juan ¥ no a los pies como era
habitual**. Apoyado sobre ¢l yelmo muestra la misma disposicion det que le
sirvig de modelo. Sin embargo en la ejecucion del rostro y los pliegues de la capa
se ve la diferencia de calidad con respecto a aquel, salido de la mano del propio
Guas,

Aungue se ve un intento claro de imitar la caida de las lelas ¥ la propia
disposicion del paje, la pericia del escultor en esie caso es bastante inferior a la

" Archive Dincesano de Avila. Cianca, Anlonio: Historia de la vida, invencidn, milagros v transfacion de
San Segnnco. | opcit Pag. 33 v,
Nicla Soria, José Manuel: Las refaciones monargric-spiscopado.  ap.cit, Pag. 46. “por 1a cosla que [zo
en lus cones de Valladolid”, S¢ conserva ¢n la Riblioteca Nacianal. hs 13090, F. 109r. En 1a documcenta-
€iAn aparcce también como clérigo del rey. Ibidem. Pag. 642,

" Festamento de Juan Nufez Davila, Anexe ¥ {Decumentacion).

“ En el yaslado también se perderia el dragén que Juan Noder Qdvila descaba bajo Ly lgom del paje, ¥éase
el ¢itada anexa V11
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de Guas. Sclo basta con comparar el rostro del paje dcl sepulero de D, Pedro con
ésie o cualquiera de los otras de este lipo que componen la serie de la Caledral.

El monumento se concibia arrimado a la pared desde un primer momento ¥ en
esta disposicion original se le puede ver en la lamina del catilogo de Gémeg
Moreno®.

Seein la mentalidad del momento se presenta como caballero defensor de 1a fe
cristizna en espera de la resurreccion acompanado de la presencia melancolica de
su paje. respetando hasia el minimo detalle las condiciones que dejo impuestas en
su testamento sobre el modo en que queria gue se realizase su sepulero™.

Don Juan Nufiez Davila tenia claro como queria su monumento funerario,
dejando las condiciones expresadas puntualmente en su testamento, Eil resultado
fue una obra de no despreciable calidad que sigue los patrones de Guas, a pesar
de no ser de su mano, ¥ que nos da idea del nivel que alcanzaron algunos de sus
colaboradores, en este caso. Juan Gomez.

4.11 Capilla de San Blas™

LLa capilia de S. Blas esta situada en el extremo derecho del (ransepto junte a
la capilla de S. lldefonso. Fue fundada por el obispo 1. Sancho Bldazquez Davila
para enterramienmo suyo ¥ de su familia.

Los personajes enlerrados aqui pertenecen a una de las dos ramas de la
familia de los Davila. Una de estas ramas la encabezaba Esteban Domingo,
sepultado en la capilla de San Miguel. representado por el escudo de doce roeles.
La otra rama. a la que pertenecen los miembros a los que nos vamos a referir en
esle capitulo, es la descendiente de Blasco Jimeno. Su escudo, a diferencia del
anterior. esta formadoe por seis roeles.

Los Davila se distinguieron por su participacian en la Reconguisia y, coma
consecuencia, en el avance de la frontera hacia el sur. Tenian un gran espinitu

" Candlogo _op.cil, Laminas I, Foto 462,
“* Wid ancxo VIl { Documentacion).

Fintee |a anterior capilla y €sta hay otra absidiolo que actualmenie tiene la advacacion de % Juan Bautista
¥ sirve de acceso a la sacristia, Pers su advocacion ariginal fue otra. Esluvo dedicada Sante Domingo ¥
fue Lambién capilla lunerariz, come sc deduce de la siguiente cita:

£} Guumes Gonzdles urcediana de Avila yase en la su capilla de Sio Demingo orrimado af pilar de la capi-
o de S. Blas fen el margen” comn va uf sagrario) (AHN. Seecion Codices. Libro de Aniversarios 914 B
F. 44 v®), ¥ en olra cita se afiade: en wne lowde gie tiene un fein (AHN. Opcic F, d4d4 v°), Na nos hemos
detenido en lla puesto yue estd muy reformada ¥ 1os cnterramismtos que tiene son posteriores. Alli estd
enterradn ¢l cansnign Antonio Honcala (+1565) y las hermanos Cabero, Vid. De las Heras, Félin: La cate-
ddridt de Avila. op.cil. fed. 1967). Pag. 99.
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caballeresco en su lucha por la defensa de la fe catdlica frente al infiel musulman
que se reflejard en algunos de los sepulcros que analizaremos a conlinuacion.
Muchos miembros de esta familia ocuparon cargos imporiantes cn la
administracion y en la politica, siendo algunos de ellos colaboradores directas de
los reyes, caso del obispo Sancho Blazguez Divila, el fundador de esta capilla, o
bien su hermano Fernan Blazquez, como alcalde de |a ciudad.

La sociedad medicval valoraba muche el orgulla familiar, la pertenencia a
una determinada estirpe, materializada en el protagonismo que va a tener el
blason lamiliar. Ya en sepulcros del S. XIli enceoniramos ¢l motiva heraldico
decorando con gran prolagonismo ¢l frente de los sepulcros, caso del sepulcro
del infante ). FFernando de la Cerda en el Monasierio de las Huelgas de Burgos,
pero sera sobre Wodo a partic de la decimocuana centuria cuando va a adquirir un
desarrollo espectacular siende en muchos casos el unico motivo decorativo de los
monumentos (unerarios.

Muchas de las posesioncs acumuladas por esta familia a o largo de los
afios. Jueron productos de donacienes de los reyes como gratited hacia los
servicios prestodos. Los Davila se encuentran entre los primeros repobladares
de la tierra abulense ¥ como tales fueron recompensados con propiedades
territoriales.

4111 Aspecte primigenio de 1a capilla

Generalmente se ha aceptado la hipotesis de que la obra del transepto de la
Caledrat se llevg a cabo bajo el patronazgo del obispo D. Sancho Blazquez
davila ¥ como consccuencia de ello, celocod sus armas en las claves de la
boveda central del crucero, dejando asi constancia de su patronazgo. No
obstante, las ullimas invesligacioncs nos llevan a otra conclusion. Es cierta que
este obispo fue un verdadero impulser de las obras de la Catedral puesio que
reemprendio de nucvo los trabajos tras un pardn que habia provocado la ruina
del edificio cn ciertas partes. A esie respecto Gomez Moreno publicaba un
documento bastante revelador del estade de la Catedral cuando el obispo
ascendio a la sede abulense:

Lo eglia. Cotedral de Sant Salvador de Avila ara, Madee estaba en granl peligro assi g{ue)
no {uesse acorrida mucho ayna estava en tic{mipo de se peracet por mengua de giuc) no Lwenia
de qluc) labrar por qiue) las re(ndtas ¢(uc) solia tener erain) mucho menpguadas™.

Todo parece indicar que nuestro obispo acabd con esla supucsta siluacion
de ruina interviniendo, ¢ntre otras zenas, en ¢l crucera de la Catedral. Ahara

Giamez Moreno, Manuel: Cara A ! de la proveincia de Avila, 1901, Vol, | Pag. 80,
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bien, como ha apuntude Concepeion Abad su lubor no consistio en levantar ¢l
CIUCEr) pUCsLO que dste va estaba construido. al menos sus muros perimetrales™,
tina prucba de cllo, la enconlramos ¢n una carta de donacion del dedn Blasco
Velazquez a quien se habia cedido una de las capillas de ta Catedral para su
enterramiento v el de su hermana Maria Velazquez. £l dean habia muerte en 1307
¥ para esa fecha va existia un espacio construido en ¢l cruccro [ero con una
peculiaridad. que une de los tramos —l que iba a constituir la capilla luneraria de
D. Blasco bajo la titularidad de S, Antolin- no tenia béveda:

ET eata capilla sobredicha em qtuel ha ¢spacio de dos bévedas el la una esti fecha sobre la

SAUTISANIA ¢ [ o1 5L por facer

Se puede deducir que la intervencion de I3, Sancho en las obras del crucero se
redujo Unicamente a la construccion de tos abovedamicnios donde dejd plasmadas
sus armas ¢n ¢l tramo central del mismo™

Por owro lado, hay que sefialar la posibilidad de que el obispo reaprovechara un
espacio preexistente que eligio como lugar de descanso eterno para su linaje. Si nos
fyamos. se observan restos de una primiliva boveda gue cubria la captilla por debajo
de los vanos acuales. Por ¢l contrario, la capilla de San Antolin al lado contrario del
crucero, Ao nene restos que pudieran indicar un posible abovedamicnto primitivo.
Esto indica que las obras marchaban de forma mas rapida en el lado sur de ta
Catedral gque en el none. Seguramente se siguio el proyecio ortginal de Fruchel
hasta el primer tramo de lo que iba a ser el cuempo de las naves, construyendose
incluso una primera parte del triforio sobre la capiila de San Blas que se levantaria
sobre una boveda de aristas de la que apenas quedan hoy restos. solo los
arrangues’™,

Este abovedamiento primitivo con el que se cubria la capilla de S [3las en el
extremo sur del crucero fue derribado en el §.XV cuando se encontraba en la sede
episcopal abulense D. Alonso Carrilio de Albornoz, poniendo como excusa la
escasez de iluminacion del templo. Ordend, pucs, la demolicion del abovedamiento
¥ cerramiento de esla capilla y la posierior apertura de vanos a una mayor altura,
encargando las vidrieras a Valdivieso y Santillana®™.

Ahad Castro, Concepeidn: "El Obispo . Sancho Blazquez Davila y la Capilla de 8. [las en |a Caledral
bul ", fmd, sy Pr es __op.cit Pag. 251

= Gomez Moreno, Manuel Calafoge Menumental op.eit. Vol.l. Pap. ¥4, nota |

' Abad Castro, Concepcitn: “El Obispo, ", op.cil. Pag, 251.

“* Otro detalle que nuede indicar hasta dénde llegaron las obras en la pane meridional de la Cacdral lo
indica |4 presencia de una venlana ajimezada del tipo de las que conformaban ¢l triforio en la capilla de
§. lldeflonso, cegada posteriarmente cuando se construyd al olro lada |2 capilla de $ Bernabe en el
S XN
Ruiz Ayicar, M" lesds: »[os abispos y el ane”, Cuadernos Abulenses, 28, 1999, Pp 97-126. 1% 102,
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Lin resumen, podemos decir que la capilla de §. Blas en ¢l extremo sur del crucero
CONG en su momento con una menor allura —hasta la linea de impostas de la que
arrancan los vanos acluales, en la que se puede apreciar una cierta irregularidad en el
Muro come consecuencia de 1a existencia de los antiguos abovedamicnlos—.

La capilla de . Blas seria clegida por el obispo D. Sancho para convertirla cn
su pantean lamiliar en el S. XIV. Esto indica su existencia al menos un siglo
anlerior al momenta en que D. Sancha era obispo de Avila. Por lo tanto adquiere
un espacio preexistenie para convertirlo en su ambito funeraric™.

En sus muros actuales cstan enterrados D. Blasco Davila, obispo de Sigienza,
¥ D Sancho Davila, capitan de los Reyes Catdlicos. Pero tenemos constancia de
la cxistencia en su origen de dos enlerramientos mas y ademas exentos que se
cstudiaran en ¢l apartade de los monumentos desaparecidos.

4.11.2 Sepulere de D, Sancho Blizguez Divila

El prepio epigrafle resulta contradiclorio si se liene en cuenta que cn la
actualidad no conservamos en la capilla resto algune del sepulero de este prelado.
Es algo extrang at pensar en la relevancia que tuve este obispo, no sélo en el
gobierng de su diocesis y en el proceso constructivo de la Catedral sino en el
plane palitico como Nolario Mayor de Castilla. No obstante, en las lineas que
siguen, vamas a indagar sobre el origen de esle monumenlteo. su emplazamicnto
micial y su paradero actual.

NOTAS BIOGRAIICAS DEL OBISPO

1. Sanche Blazquez Davila era miembro de la casa de Navamorcuende. Hijo
del caballerg 7. Rlasco Ximenez y nieto de Fernan Blazquez llega a ser abispo de
Avila entre los anos 1312 y 1356" con un profagenismo comprobado en la Corte,
siendo colaborador de Alfonso X1, De hecho, se cree que su nombramiento como
obispa sc debid a la estrecha relacion que mantuvo con la reina Dia Maria de
Molina.

Deslaco en tiempo del rey 1. Enrique 11, a quién acompario en las Cortes que
celebro en Toro. Alli le confirmo el donadic de Navamorcuende y Cardiel & ocho
dias de septiembre de la era de 1409 —ano 137 1— y despuds tue continmado por el

<= El fenameno de la aprapiacion de cspacias preesistentes es muy (ecocnte. Se explicand con mas deta-
e en el analisis de la capilla de San Hldefonso que se encuentra en este Mismo <aso,
Fecha citada en A JUN.. Libro de Aniversarios de ka Cotedral de Avila, Seccion Codices. Codice 907-
13, 1239 fiug en Falladolid XX dins de nevermibive). Era de mill CCC XCHE aios. Tambidn es
seflalady por Concepeion Abad Castro: El obispo Sanche Blazquez Ddvila (1312-13551 7 opil
Py, 245




rey D Juan 8 en Burgos. 4 3 de agosio en la cra 1417, (También se dice que sc

gl
hallé con Enrique 11 en las guerras de Portugal contra el rey D. Fernando}.

A la muene de Fernando 1%V el Empiazado, el obispo . Sancho se ocupo del
cuidado v delensa del sucesor. el luturo Alfonso X1. Lo protegio en la Catedral
durante esos momentos wrbulentos e los que se disculia sobre 1a wnoria del “rey
nifio”. Como cansecuencia de esia colaboracion la reima Diva Maria lo beneficic
con ¢l cargo de Notario Mayor de Castilla que ocupé desde 1313 hasia 13320°%,

El siguiente cargo que obtendria seria va con la mayvona de cdad de Allonso Xi
guien le nombra Canciller Mayor de Castilla. oficio que ejerce desde 1326, A partir
de esta fecha. se ira desiigande poce a poco de la vida politica para ocuparse
solamente de los asunios de su diocesis. Es entonces cuando promueve la
finalizacion de las obras de la Catedral y. seguramente, cuando lleva a cabo el
cerramiento en altura del crucero.

Su preocupacien por la terminacion de las obras en el temiplo Hevo al prefado a
solichar ayudas materiales. Sus empresas artisticas ne solo se centraron en la obra de
la Catedral, 1ambién protagonizo la fundacion del convento de San Benito en 1331,
después conocido como de Sta Ana, asi como un hospital para pobres. EI 26 de encro
de 1331 otorgo la siguiente cana de fundacion del monasierio de San Benite:

_.por ende conviene que cada una covde on Su coraghn gudl senlengia abrd de aver on el dia
del juszio e faga 1zles obras por que meresea aver buena sentengia ot que siendn en este mundo de
la que Dios |e diere en buenas oheas. por que lo que pueda coger en las ¢ielos con mucho fno,
porgue can fuzia pueda dezir Io que dixp Thesu Chnsta en el evangelio: <<Cui poco sienbra, poco
caje, &t qui sienbra en bendigiones, de bendi giones cojera en la vida perdurables>**

Esta carta es una buena muestra de esa mentalidad medieval que inverlia el
dinero en obras religiosas como una de las vias mas seguras para alcanzar |a
salvacion.

En los uitimos afios de su vida se vio envuello en un asunto problematico en
las relaciones con Roma. Junio al obispo de Salamanca, Juan de Lucero, ¥ a
peticion del rey Pedro |, tuve que declarar nulo el matrimonio de éste con la reina
DDfia Blanca de Francia. Esie hecho no fue acepltado por ¢l papa Inocencio IV,
quien llamo fa atencion a ambos prelades por su actuacion. Poco Liempo después
murid™.

“ Manin Carramoline, Juan: Historia de Avila . op. cit. Pag. 371,

“* Guiérrez Robledo, 11, ¥ de Vicenie Delgado, Alionso: “Santa Ana de Avila: Hisioria y Arquileciura”,
Rebubiiftacidn. . op. cil. Pap. 14,

“ Mastin Casramoline, Juan. Historia de Avila.. opcit, Pp. 394-399.
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Podemos consultar su lestamento conservado en el Institulo Valencia de D. Juan
de Madrid™. Al leer este documento se deduce que fue un hombre de una gran cultura
pueslo que poseyo una importanie biblioteca, algunos de cuyos libros son legados a
miembras del Cabildo o de su familia, entre ¢llos libros de leyes fundamentalmente.
Como era propio de los prelados de este tiempo, parcce ser que fue lambién un hombre
de armas pucsto que en el testamento lega sus armas a sus sobrinos®.

Fue un protolipe e rica-hombre que acumulo en su haber una gran cantidad de
piopicdades entre las que deslaca el sefiorio de Villatoro, Villanueva de Gomez, El

Torrico. ..

EL SEPULCRO

Los primeros dalos que nos permiten saber que el lugar de enterramiento de
csle obispo lue la capilla de San Blas los lenemos en su testamento, en el que
expresa su deseo de que lo entierren en esta capilla. En su testamento dice: gue nos
ertierren en fa mrestra yelesia de San Satbador donde nos rescebimas bien e honra
en ia nuestra capilla de San Blas, Dojd una eantidad considerable a la Catedral
para ¢l mantenimiento de cuatro capellantas perpetuas con cuatro capellanes que
debian celebrar doce aniversarios anuales por su alma...*”. También a las
instiluciones religivsas de la ciudad, caso de Cabildo de San Benito por la
asistenvia 4 sus honras funebres™. Pide que vengan todos los cofrades a su vigilia,
dinero para los cruzados y para los casamientos de doncellas.

Una prueba mas lo constituye la siguiente noticia contenida en uno de los libros
de aniversarias, publicada por Fduardo Ruiz Aydcar en su momento™:

Ll chispo 13 Sancha tercera. Yace en la capilla de San Blas que la hizo ¥ fing en Valladalid a
veinle ¢ un dias de naviemhbre era de mil e trescientos e novema ¢ cuatro afins. Este dia del
aniversario sz hace ¢on capas € ha de venir el cabilda de San Benitn ¥ na se ha de hacer ota

sepultura con esta m hahra responsos en el cara™.

Por otro lade, las Gltimas teorias han puesto de manifiesto la posibilidad de
que ¢l obispe D Sancho luera enterrado provisionalmente en una losa

Testamento original de D, Sancho. Instituin Valencia de I, Juan de Madeid. Fondo Velada B, 8/4. Exisie
una copia en ¢l AHN. Consejos, legajo 31.247, n® 141, fols, 219-252. Asi coma un traslado de atre hecha
en Burgos en el Archiva de la Catedral de Avila n®136.
Morenn Nificz, José Ignacio: “Semblinza y Patrimonio de [ Saache Blazguez, obispo de Avila 1512-
13553", Misparia Saera, Instilulo Enrigue Florez, Madoid, |985, Pag. 162,

* [idem. PPag. 171

' Ihidem. Pag. 164.
Ruiz Ayacar, Sepidcros. opeit. Pag. 162

“* AN Seccion Cadices. Libra de aniversarias de lo catedral de Avifa 914-B. F. 97 .
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excavada en el suclo de la capilla de S, Blas y despugs lucra trasladade a otro
fugar™. Lina de ias razones que se aduce para ello ¢s la utilizacion del 1érmino
twessa en los libros de aniversarios para hacer reterencia al enterramiento de D.
Sancho. La conclusion a la que se llega es que el enterramiento se reducia
enicamente a unad {osa en ¢l sueio. Sin embargo no podemos superponer ¢l
significado aciual del wermino al sentido de éste en la Edad Media, Fuessa en
época medieval se wtilizaba para designar un enterramiento. fuvicra un
monumenio artistico o no” . La prueba la encontramos en las propias Parridas
de Alfonso X el Sabio en las que se retiere a aquéllos que cubren las fuessas
con manteles v colocan viandas sobre ellas®. El hecho de gue exista una
referencia al enterramiento de D. Sancho como fressa no implica que no
tuviera tumulo.

Por 1anto, no hav ninguna duda de que fue ésle el emplazamiento de su
sepulcro aunque ahora no conservemos en €l resto alguno de enterramiento.
Aparecen multitud de referencias a otras scpulturas gue estuvieron situadas en
esta capiila junio a la del obispo:

Este dia { 2& de fehrero) aniversaria por Mari Visques muger de Pero Ferrandes de
Villacarlan ¢ salgan a la capilla de Sant Hlas a las ps.vs cabe el obispo do Sancho cn la

scpultura de dona Hurraca™"

Queda asi demostrado el caracter crronco de la intormacion que noes
proporcionan algunas cronicas que hablaban de un enterramicnts de este obispo en
el Convento de Sta. Ana —anles con la advocacion de 8. Benito- de su Fundacion.

Es el caso de Enrique Ballesteros y su Estudio Histérico de Avila escrito en
1896 en el que recoge la siguiente noticia a proposita del convento de Sta Ana,
fundado por D. Sancho:

En un nicho a ta entrada del temple. vese la eslatua de un preladn. puesta de pie, ¥ 1a
retacion de sus dadivas consignada debajo, en versos alejandrings, esculpida en mayisculas del
S. XIV a cuya épaca corresponde el enlerramicntn.

La inscripecion a que se refiere es la que sigue:

<< DON SANCIHO OBISPO DE AVILA COMO SENNOR HONRADC
DIO MUY BUEN EXEMPLO COMO FUE BUEN PRELADO,

Es la opinion de D. Tomés Sobrino. segin he comprobado en mis conversaciones con él,

" Alonse Pedraw, Manin: Diccionario Medieval Espodol Desde las Glosas Emitiancnves v Silenses (8. X)
favia el 5.X% Tomo |1 CH-Z. Universidad Pontficia de Salamanca, Salamanca, 1986,

* Bango Torvise, 1sidro; “F] cspacio para enterramicntas privilegiades. ", op. cil. Pap 115,
AN, Seccion Cidices. Libro de amiveriarfos 914-13. F. 25
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FIZ0r ESTE MONASTERICG DE SANT BENITO LLAMADO.

E DIOLE MUY GRANDES ALGOS POR DO ES SUSTENTADO.
PUSO HIC MUCHAS DUENAS ET DE MUY SANCTA ViDA,
DIOLAS SU ABADESA ENTENDIDA ET SARIDA,

DE LIBROS E VESTIMENTAS LA (GLESIA MUY CUMPLIDA,
E DE MUCHAS OTRAS JOYAS LA FIZA ENRIQUECIDA
PUSO HIC CAPELLANES QUE CADA DI4 CANTASEN,
ET LAS HORAS DEL Did TODAS MUY BIEN REZASEN,

ET POR TODOS LOS FINADOS CADA DiA ROGASEN,
EDIOQLES BUENAS RENTAS CON QUE L0 BIEN PASASEN.
E PORCOUE ESTE MONASTERIO FUESE MEJOR GUARDADO
ET EN TODOS SUS ALGOS FUESE BIEN MAMPARADO,
DI LA VISITACION 4 QUALQUIER QUE FUES PRELADO
OBISPO QUE FUES DE AVILA ENON DE OTRO REGULADO
ANDABA ESTONCE EL ERA QUANDO EL FUE ACABADO
EN MIL ET CCC ANOS SEGUNDT DIiZ E£L DICTADO
ET MAS LXXXVIII POR MEJOR SER REMEMBRADO,

ET DI GRACIAS A DIOS EL OBISPO MUCHO ONRADO>>.

No ¢s el unico en referirse a este nicho comao si de un eplerramiento s¢ tratase.
Martin Carramoelino al hablar del monasterio de S1a Ana dice que existia ya a
mediados del S, XIV, “como lo acredilta la inseripcion que en loscos versos
alejandrinos se lee debajo del nicho sepuleral de su fundador . Sancho Davila,
obispo de Avila™",

El nicho a que se refieren los anteriores autores se conserva en la actualidad
en un muro de la iglesia del Monasterio de Santa Ana. Se trala de un arco
peraltado abierto en la pared que acogce en su interior la estatua de un ohispo. No
parece ser un nicho sepulcral, sino mds bicn una estatua conmemorativa, bajo la
cual se consignan sus grandes gbras llevadas a cabo en vida. Ni las dimensiones
ni las caracteristicas del nicho nos permilen suponer que se trata de un arco
sepuleral. La escultura liene unas caracteristicas propias de la estética del S.XVIL
Por otro lado. en el mure meridional exterior del iemplo se encuentra una lapida
conmemorativa en la que se dice textualmente: “En este monasteric esta
ensalzado el obispo D Sancho Ddévila...™. Por tanto se tralaria de una obra
conmemorativa que propaga las grandezas de cste personaje en una obra de su
propia {iindacion.

Cirande Martin tambicn recoge noticia de la presencia de un busto del obispo
cn ¢l templo del monasterio de Sta Ana:

Carcamaling, {fistoria de Avifu. op.cil. pig. §32,
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AQui es1a ensalzado el obispa . Sancho Udvila. . frente a la pueria de la eatrada del remplo
se ve un busio det honorable prelado, hajo el cual hay versos alejandrinos®s.

Para apevar nuestra tesis que sitia ¢! enterramiento del obispo cn la
Cartedral. contamos con otras fuentes cronalégicamente anteriores, gue nes
hablan de la existencia del sepulero del obispo en la capilla de San Blas. Unade
estas fuentes documentales es Ariz v sus fHistorias de las Grandezas *7. .

A los pies del bulto de marmol que estd en la capilla de S Blas, que llaman del obispe D
Sancho Blizquez conjuncto al misma obispo. estd a sus pics una larjeta de hierra brudido, ¥ en
clla unes renglones de letras doradas, de las cuales, por €s1ar ¥3 gasiadas y deshechas a causa

d¢ no cstar esculpidas, sino pinmadas, no se pucde leer mas de esto: agui yaze Gil Gémez
Dianila.

Esto demuesira dos cosas: que el obispo yacia en su capilla de S. Blas, como
lo citan los libros de aniversarios, probablemente en un sepulero exento y por
otro lado nos informa de la existencia de olro enterramiento junto al del prelada,
el sepulcro del caballero Gil Giomes Davila, hijo del obispo Blasco Davila, titular
de uno de los arcoselios de esta misma capilla familiar™.

Segun Felix de las Heras el lugar ocupado por el sepulera de 13 Sancho
corfesponderia al nicho que se sitha a continuacion del caballero ). Sancho
Davila, hoy vacio con aspeclo de mesa de altar {Fig. 34). Este aliar se debid a la
fundacion de D Gonzalo a finales del 5. XV y esta dedicado a Nra $ra de la
Soledad. El autor antedicha se basa para esta afirmacién en la cita del cronista D
Gonzalo de Ayora que en su Epifogo de lus cosas memorables de Avila se refiere
al sepulcro del caballero Don Sancho Davila como ¢l que se sitta entre ¢l obispo
D. Sancho y el de Sigienza. El frontal de pizarra que hoy dia se encuentra alli con
las armas de los Davila, segun €, pudo pertenecer al enterramicnto del obispo®™.

Este tipo de piedra negra recucrda a las realizadas en Toledo en cl 5. XV, por
lo tanto, al ignal que opina Marta Cendon, creo que esta laude ¢s inds tardia, parece

pertenecer al $ XV v se encuentra en la linea de las conservadas en la Catedral con
origen toledano™®.

Ese arce que aparece hoy vacio pudo estar ocupado por otros miembres de la
familia Davila, citados continuamente en los libros de aniversarios:

Grande Martin, José: "Avila. Emocian de Ta cindad ..” op.cit, Pag. 152
Ariz, Luis: flistoria de las grandezgn _op.cil. Pag. 487

“* ¥id. Capitulo de scpuleros desaparecidos,
Heras, Félix de las: fa Celedral de Avile _op.cit. Pag. 71,

* Cendan, Mana: feomografia funeraria._op.cit. Pag, 919
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Iisle clia {27 de enern) lalleeid donna Maria de Ribera muger q fue del noble cavallero Gomes de
f\ui|a sofior de Villanueva < de San Roma esle dia los sefiores dedn e cabilda an de dexir vigilia e salir
sohre gy sepuliura en la capilla de San las entre |a pared ¢ |a sepuliura de Sancha Sianchez cavallero ¢
O dis missa de requem con scis mes d pitaca a 1y r#cion ¢ mas cien mry de aniversano. Los XXX a
las Primenss visp e los selema a la pma Sale estos mrs de 1os dos mil mrs g el dicka sefar Gomez de
Avyla dig al eabildo de afo @ e heredat en el alcavalla de las beredades desta cibdat e su tierm ¢ del
Uneese de Perorodrigueze e Qomadilla g son scieta [ancgas de pa lerciadas son todos los CLXXVITL

Salgan a la sepulwra de Ferrant Viasgs su hermano en la capilla de Sant Blas {en el margen se lee
lo siguicnte: qes en la de dafia Urmaca jumo al ahispo do Sancho).

~ Cualquiera de estos miembros de la familia pudo ocupar el nicho antes de que
Gonzalo de Avila estableciera alli su capellania: Frindo e dora una capellania en esia
yelesia de ja Transfesion que se dize en ef altar chica questa alll en el crucero donde
esteit fos buftos' Lina vez mas se confinma la hipolesis de la existencia de sepulcros
exenlos en esta capilla de 8. Blas, Quizas se esté refinende a los bultos del obispo D.
Sancho, del caballero Gomez Davila y ¢l del caballero Gonzalo Davila, como veremos
mas adelanic.

Par 1znty, (qué ocurrio con el sepulcro del obispo fundador de la capiila?. Pienso
que a la luz de lo expuesto anteriormente hay que desechar la idea que situa el
enierramiento de D, Sanche ¢n el nicho que aclualmente cumple la funcién del altar de
la Soledad, [s una constante. sobre tdo en la épaca medieval, la jerarquizacién del
espacio de izlesias y catedrales en una suerte de competicion que llevaba a las
principales clases de la sociedad a disputas por ocupar ef mejor emplazamicnto. Lo
nomial en un obispo fundador de una capilla para su enlerramienlo, es que €ste se situe
en el centro, frente al altar del samo duwilar. El deseo de perpetuacion de su recuerdo
entre los vivas para beneficiarse del caracter solidario de éstos, les lievaba a escoger
lugares bien visibles para evitar de esa manera la muerte social. Es obvio que no
conserviumos cn la actualidad ningan resto material o documental que nos lleve al
paradero de este obispo.

{3 Sancho vivio en la €poca de la guerra civil entre D. Pedro y su liermano Enrigue
de Trastamara. El apoyo que ofrecis desde un primer momento a D. Pedro | pudo tener
algo que ver en la desaparicion de la memeria de este prelado. Par elio, considero
acerlada la opinion de Concepeion Abad Castro que sugiere la posibilidad de que se
dicse en esle caso una damnatio memoriae debido al apoyo que ofrecio a D. Pedro [ en
la guerra ¢ivil contea su hermano™, Ne seria nada cxtraiio si lenemos en cuenta la

AN Scecion Codices. Litro de aniversarias 8B, F. 22v* (8.XV)

Archivo Diocesano de Avila. Libvo de las capellamias, pag. 14,

Ahad Castro, Concepeion: *IZl obispa Sancho fldzques Davila (1312-13551 v la capilla de San B1as en la
catedral abulense™, fudgenes v Promotares  op.oil Pag. 245,



lisia de obispos que por apovar al hando de . Pedro fueron exiliados,
enearcelados o desterrados™ . Oros muchos lo evilaron pasandose a la faccion
de D Enrique. Es el caso de Gomez Mantigue, arzobispo de Toledo,

Durante el . XV se retiraria ¢l monumento sepuicral de [D. Sancho. Las
aclas capitulares de los afios 1337-1338 aporian un date de gran interés:

Este dia comcetieran a los sefiores dean ¥ obréro que ¢ntisreen LNos guesos que csian e la
libreria de un obispe v Je un cavallero coma mejor les paresciere’ .

Pudieta ser que cuando se relira ¢l sepulcro de . Sancho, sus restos fueran
depositados provisionalmente en la libreria mientras se buscaba un destino mas
adecuado. Sus huesos serian colocados en el arcosolio que se ha considerado
tradicionalmente como su entertamiento, razon por la cual Ayora en el 5.XVI lo
cita como el sepulcro de D. Sancho. Cuando Ariz eseribe en el . XVII, Jos restos
del obispo D. Sancho descansaban de nuevo en la capilla pueswy que el sepulcro
del caballero Gomez Davila estaba sitnado conjuncto al misme obispa®.

Es probable que los restos del caballero fueran los de Gonzalo Davila, quien
en ] 463 habia obienido el permiiso del Cabildo para enterrarse en el presbiterio,
Pero meses despues ese permuso fue negado. Posiblemente, tras su muerte en
1482, sus restos ¥ su monumento sepuleral, que llegé a ser ¢jecutado™. fueran
llevados a la libreria mientras se buscaba un sitio adecuadn' .

4.11.3 Sepulero de Blasco Davila

Azcarate cita en su libre Arie Gotico en Espaiia®”, un sepulcro situado en el
crucero de ia Catedrai de Avila y que dice pertenccer a Simon Giron de
Cisneros. Por la descripeion que nos da™, parecc corresponder al sepulero del
obispo D. Blasco Davila, que efectivamente esta cn el crucero, cn la capilla de
S. Blas. Sc trata de un error pueste que 3. Siman Giran de Cisneros, pariente

Sanchez flerrern. Jos¢: “[.os obispos castellanos ¥ su paniicipacion en ¢l gobierno de Castilla, [350- 1466,
Realidud & Imagenes de poder Espaha a fines de la Edod Media, {coord. Adeline Rucquoi), Ambite,
Valladalid, 1988, Pag. 99.
Archivo Diocesano de Avila. Actas Capitulares 1537-1538. F. 61 v*
¥id capilulo de sepulcres desaparecidos.

“' Kuiz Ayucar, Fduardo: Sepefcras opcil. Pag 16,

* Para ver los datos referentes a Gonzale Davila ¥ su sepulero remito al apanado donde sc tratan les monu-
mentos desaparecidos al inal del irabajo.
Azcarale, ). M. Arte Gatice en Espaia, op. cit. Pag. 207.
Ibidern: .. muric en 1326, con ¢l yacenie rigido, angeles arrodillados en las arguivaltas y el fonda del
nicha dividido en dos fajas, en |a inferior el obispo, acnlitos ¥ otros cclesidsticos en el aficio linchre, y en
la parte seperior la Crucilixion con la Wirgen ¥ S, Juan, Lengines ¥ otros soldados, campletande la cscena
dos figuras arrodilladas™.
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de Iz reina Diha Maria de Molina, desarrollo cierta actividad politica en la
minoria de Alfenso X1, Su familia tenia estrecha relacion con los monarcas
¥a que tenian antecedentes que habian desempefnado la funcion de
mayordomos de reyes™.

Obispe de Sigienza como se puede leer en su epitaflio’™, D. Blasco Davila fue
sobring de . Sancho™. Muchas de sus propicdades las lego a la mesa capitular para
el mantenimiento de cuatro capellanias perpeluas con cuatro capellanes, asi como
al Dean y al Cabildo para la celebracion de la liesta de su santo patron San Blas.
Finalmente los clérigos de San Benito seran los encargados de celebrar los
aniversarios de su muerte. A ellos les cede sus propiedades de Carrascal de Vallabiés.

Sabemos lambien que dejé a su hermano Gonzalo Gomez el lugar de Villanueva
¥ etros bienes del que se habia apoderade el obispa D. Sancho Blazquez Davila
quien, por descargar su alma, lo cede de nueve a su sabrino como especifica en su
testamemo®™'.

LLSEPLILCRY)

Se trala de un sepulero que se puede cncuadrar en la tipologia definida por
Panofsky coma *“enfeu”, es decir un arcosolio con estalua yacente gue presenta
relieves no solo en su limpanao sino tambien en las arquivoltas al modo del sepulcro
de Esteban Dominge, con el que guarda relacion estilistica y tematica (Fig. 35).

Esta tipologia se introduce en Espafia con el sepulcro de B. Rodrigo H Alvarez
{H1232) en la Catedral de Ledn™. Sera de aqui de donde se extienda a otros lugares
de la Peninsula, entre los que se encuentran Avila y Salamanca, donde trabajaron
artistas procedentes de la caputal leonesa gue imporiaron este modela.

Sc wrata de una estructura que copia la organizacion de cualquier portada coctanea.
De hecho presenta muchas coincidencias con la Portada de los Apostoles de la Catedrat
de Avila como es la distribucion de la arquivolta, la decoracion vegelal que bordea el
timpang ¢ incluse [os arcos trilobulados que separan un registro de otro™. Es llamativo

Micta Soria, Jos¢ Manucl: Las relaciancs monargnia-episcopado casivllano como sisicma de podver (1252-
£342y, opcil. Pag. 20.

[hidem: op.cil. Pag. 470

D Biaseo obispo de Siglienga, Fina afo MOCCYNNIN

Vease ol arhal gencalégica de la familia Davila en AMoreno Nofes, José Iznacia: “Semblanza v patrimonia
de don Sancho Nazquez, abispo de Avila (1312-1355)", op.cil. Pag. |88,

Thidem, Pp. 168 y 187

Franco Mata, Angela: Escuftnro.. op.cit, Pig. 384,

Ll sepulecro del obispo Arnaldo on la Caledral de 1edn es una versidn resumida de la ponlada de San Froilan
en la misma Caledral. Sanchez Ameijeiras, Rocia: favestigeciones. . opcit. Pag. 94,



que cada uno de estos arquillos aparczea unido por 1o que parcee ser una muralla
almenada. Quizas habna que entenderlo como una alusion a la Jerusalén Celeste.

Se abre en arco apuntade que consta de una arquivella recorrida por angeles
ceroferarios v turiferarios altemandose. Recuerda a varios sepulcros del claustro
de la Catedral de L.edn como puede ser el sepulcro del arcediano de Valderas o el
de otro andénimo. Los dos tipos de angeles tienen un caracter anagogico. Los
angeles ponadores de ciries puede ponersc en relacion con la formula del profeta
Esdras: Requiem aeternam dona eis. Domine, ef fux perpetua lucear eis™. Harian
alusion por tanto a la luz perpetua. como los incensarios a la lilurgia celeste,
celebrada con motivo de la llegada del difunto a los ambitlos celestiales, superida
con la representacion del alma del obispo en la clave identificado por la mitra™.

El timpano presenta dos fajas v ia separacton entre ellas asi como la decoracidn
vegelal que las rodea coincide con las que aparcce en la porlada, lo que puede
indicar la intervencion de los mismos artistas en uno y otra. En ¢l registro inferior
se representan las exequias y en el superior la Crucifixion. Esla distribucion se
inaugure en el sepulero de D. Rodrigo Alvarez y despues fue segunida en cl scpulcro
de D. Martin Rodriguez y en el de Diego Ramircz de Guzman cn la Catedral de
Leon. La influencia se extenderia a Salamanca en cuya Catedral Vigja destaca el
sepulcro del considerado por unos como Alenso Vidal v por otres coma Chantre
Aparicio’ con esta risma iconografia, y en la Catedral de Avila, en concreto en
los sepuicros de Esteban Domingo v de Blasco Davila, aungue con la
particularidad de que, a diferencia de los modelos leonescs, en los abulenses se
presenta una version mas resumida de la Crucifixion.

La representacion de las exequias es similar a la que veiamos en el sepulcro de
Esteban Domingo ¥ en los referentes leoneses: una fla de religiosos que portan los
atributos pertinentes. la cruz, el incensario, libros de oraciones o el acetre e hisopo
{Fig. 36}. Junto a la cabeza del finado la represenmiacion de un acdlito gue sostiene el
libro de oraciones al obispo oficiante, mientras éste se encucntra en actitud de bendecir
sosteniendo con una de sus manos el baculo, Las oraciones y el incicnso quedan de
esie modo presentes por la etemidad. Desde el punto de vista iconografico coincide
cen los sepulcros de Rodrigo Alvarez, Martin Rudriguez y Diecgo Ramirez de
Guzman. Con el segundo de ellos se puede sefialar incluso cierta relacion estilistica
como se puede ver en la similitud que exisle entre las [iguras de los acolitos de uno y
otro sepulcre.

“ Panofiky, Erwin: “Les debuls de I'Erc Chréticnne et lc Moyen Age au Nord des Alpes”, La Senlptire
Funéroire. 0p.cil. Pag. 54
En algunos sepulcros del claustro de la Catedral de Ledn también aparece el alma del difunto on la clave
entre los dngeles y #n posicion de oranle,

“ El descubrimiento de unas pinfuras romanicas que presentan cscudos sobre este sepulero probablemenic
aclare de quién sc 1rata.

166



En el registro superiar se represcnia el tema de la Crucifixion, con la
presencia de la Virgen y §. Juan como intercesores™ (Fig. 35). Cristo en la cruz
en una postura violenta que recucrda a los crucificados de las Cantigas de
Alfonso X {Cantiga 3* de la ¢. 109y, aunque ne ¢reo que se pueda habiar de
mflueencia directa. El ciclo de la Pasion queda asi reducido a este tema,
momento culminante de la Salvacidn. Por otro lade la liturgia también jucga un
papel 1mportante pugste que s¢ invoca <<cx profeso=> como simbelo de
csperanza.

A ambos lados del crucificado l.onginos y Stephaton con la lanza y la
csponja., esla ultima perdida. A continuacion la Virgen ¥ 5. Juan en su funcion
de inlercesores, lema que aparece también en la escultura monumental. 5. Juan
en su habilual postura con una mano situada en la mejilla y la otra sasleniendo
el libro ¥ en los extremos dos figuras arrodiliadas de obispo descabezadas.
Sabemos su condicion porque se aprecia un baculo, signo distintivo de esta
funcion. Se (rata de un esquema similar al que veiamos en el sepulcro de D,
Esteban Domingo. la representacion del obispo que, en posicidn de orante, pide
clemencia por sus pecados. E]l hecho de yue aparezca una imagen doble,
seguramente responda a la bisqueda del principio de simetria en un caso
similar al sepulero antedicho. Este gesto coincide con el de una commendatiio,
que al igual que en otros casos, como un sepuicro anonimoe del claustro de la
Catedral de Ledn o el del ohispo-santo Esteban de la Catedral de Calahorra,
puede simbolizar el mismo “transito del obispo™™.

En la clave del arco, un busto de obispo caracterizado con 1a mitra, indica la
peticion de clemencta por la salvacion de su alma, al tempo que queda sugerida
su llegada a la Jerusalén Celeste por la presencia de castilletes a ambos lados
(Fig. 37).

Es ¢l mismo caso que veiamos en cl sepulero de Esteban Domingo. El
referente de ambos estd de nuevo en Leon, donde destacan varios sepulcros que
muestran ¢l alma del finado en la clave del arco. Un ejemplo es ¢ sepulero de
arcediano del clausiro de la Caiedral.

Tuva un pran desarrollo en los distintos sepuleros de 1a Catedeal de Leon, aunque en alpunos de ellos se
represenid tambien a 1os dos ladrones. Por poner un ejemplo en el sepulcro de Rodnga 11 Alvarez se repre-
senta a Cristo con cualra claves, el sal y 1a luna y dos dngeles wriferarios, Nangueado por Dimas y Gestas.
Al pie Maria recoge la sangre con una copa ¥ S Juan apoya su cabeza en 13 mano derecha. También apa-
recen das sayones. El calvario se lpurard también en sepulcras palentings de Ta segunda mitad de sigha.
Llegari a las Fluelgas con una formulacion sotica, con un crucilicada de tres clavos {infante de la Cenda
F1275 y ¢l westero de la reina [N Leonor),

Franca Mata hace cs1a misma observacién sabre un crucifjo de la iglesia de San Pedro en Sanlocar la
Mayar de Sevilla. Franco Mata: Excnttura Gitica en Casiilia. sigfo X1V, Cuademas de Ane Espaiiol i ',
Historin 146, Mudricd, 991, Pap.: VIL

Lahos, Lucin: "El sepulcra del obispo-sante I:steban...", op.cil. Pag. 959
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Ei yacente, como es habitual. lleva la indumenaria propia de su condicién™
alba. dalmatica. casulta ¥ mitra con piedras preciosas engastadas. Con las dos
manos sujeta el bacule, perdido en su mavor parie, y €] manipule. Comao obispo
enfunda guantes sobre los gue coloca ¢l anillo. Los zapatos son de cuere
acabados en punta. Conserva parte de la policromia, en la que se ve sobre toda
¢! color rojo, en el lado que mira al interior del nicho.

4.11.4 Sepulero de DL Sancho Davila

Sancho Dravila fue capitan de los Reves Catolicos y estuvo al servicio de
€stos ¢n Ja tarea de la Reconquista como se desprende de su propia epitalio:

Aqui yage ¢l noble cavallero Sancho Davila capitin del Rey 13, Fernando e de la Reyna
Dia lsabel nuestros sefiores ¢ su aleavde de los alcdgares de Carmona. 1ija de Sancha Sinches
seflor de San Roman v Villanueva Murié peléando comoe buen cavallera contra los moros en la
toma de Alhama por cuvo esfuergo se womd a XX VI de febrero afa de MCTOCLXXXIL

El epitafio es fiel reflejo de la mentalidad del momento gue consideraba
casi como martires a todos aquellos que habian muerto en lucha contra los
moros, convirtiendo de este modo la guerra ¢n un acto religioso. De hecho se
especifica que murio peleandn como buen cavallero contra los moros.

La condician de martir de aquel que moria en guerra contra los infieles ya era
expuesta en el S.XIV por ¢l infante D. Juan Manuel en £/ libro de los Estados™"

El los que asi mueren, sin dubda ninguna, son sanctos et derechos marires, ¢l non an
ninguna otra pena sinon aquella muere gque loman. Et aunque nan mueran pur armas, si tal
vida pasan en |a guerfrla de los mores, aungue por armas nnn mueran, la lazeria ¢ los trahajas

et o miedo et los peligros et la bucna entengion et la buena voluntad los faze martires™

£1 sepulcro esta situado en el muro, entre el de Blasco [Davila y la hornacina
que fue convertida en altar. Se abre en un arco conopial apoyado en ménsulas
decoradas con elementos vegetales que conlindan por ¢l intrados del arco.
Remataba en un cogollo que no se conserva y en el vértice campea el escude
con seis roeles confirmando la pertenencia al linaje de fos Davila.

“* Lucia Lahoz lo ha puesto en relacian con el yacente del arcediano 12, Feran Roiz de Gaona. fe escmdine
ra. Opcil. Pag. ¥1.

“ Kin embargo lambién especifica que no sdlo por marir en batalla se es merecedor de 13 gloria elerna y de
la condicion de sanlo o martir. Para ello s necesario haber levade una vida justa porgue Dios, gue sahe
fas eosas excondidas, sabe Yo giiv a de seer destas fafes 13, Juan Manucl: Ef libro de los Extodaos, {edician
de lan R. Macpherson, Hobert Brian Tate), Clésicos Casialia, Madrid, 1991, Primera parte, Capitulo
LXXV]. Pap. 225,

“ Ipidem: Fag. 226.
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n su inlerior se conserva el yacente realizada en alabasira (Fig. 38). Esta
caraclerizado como un caballero que duerme ¢l sueiio de la muerle. Apoya la
cabeza sobre dos almohadones con borlas en las esquinas. Una media melena
rizada encuadra el rostro ovalado. Los ojos hundidos reflejan la sombra de la
mueric, Se toca con un casquele liso propio de su estamenio. Aparece
engalanado con el traje militar complete sosieniendo con ambas manos el
atributo de todo caballero, la espada. A los pies ¢l tipico pajecillo apoya su
mejilla en la mano descansando a su vez en el yelmo, en una actitud difundida
a partir del sepulero del caballero D. Pedro en 1a capilla de §. 1ldefonso de esta
Catedral. Se trala de una figura de escasa calidad que demuestra la
participacion de colaboradores {(Fig. 39).

Como hemos dicho antes. ¢l modelo de todos los yacentes de cabatleros de
esta Caledral es el de D). Pedro (Gonzalez de Valderrabano que analizaremas en
el siguicnte capitulo. La calidad 1€enica del yacente y el hecho de que Juan
Ouas trabajara por entonces aqui, asi come su intervencion en otras obras
funerarias en la capital puede indicar la autoria de este sepulcro.

Comparando éste, que hemos considerado obra de Guas, con ¢l de D
Sancho Davila, se comprueba que existe una notable diferencia en cuanto a
calidad entre uno y olro. Probablemente se trata de la obra de un discipule de
Guas que sigue sus mismos dictados pere sin llegar a la maestria de éste.
Conocemoes ¢l nombre de dos de ¢llos. Juan Gomez y Pedro de Salamanca.
Cualquicra de los dos pudo trabajar en esta abra aunque es mas probable que
fuera el primero de cllos, pucsto que ya cuenla con antecedentes conocidos en
este tipo de yacente en alabastro, coma es el de D. Juan Nufiez Davila™.

La eslatua aparcce encajada en el nicho de una forma un tanio forzada. Por
otro lado, Hama la atencion que nunca se le cile en los libros de aniversarios,
que si recogen cilas de los obispos D, Sancho Blizquez Ddavila v D. Blasco
Davila™. La primera alusion al sepulcro del caballero D. Sancho. nos la da el
cronista Gonzale de Ayora quien escribia en ¢l S.XVI que el caballero D.
Sancho Davila se encentraba entre ¢l obispo D. Sancho y el de Sigilenza™.
Aunyue es algo que hasta ¢l momento no se puede comprobar, podemos pensar
en la posibilidad de que ésta na fuera su ubicacién original siendo trasladado
hasta aqui en ¢l S. XV

Vid. Anexo VI
¥a fue sefialado por Concepeian Abad Casira: “R1 obispa Sancho Blazquez Davila (1312-1355] ¥ la capi-
Ila de San Hlas ¢n 1o ealedral abufense™, fmugencs v pramofores. op.cit. Pag. 254, Nota 25

“Heras Hernandez, Félis de las: Lo catvdral di Avila, Avila, op.cil. {2* edicion). Piag. 71
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4.11.5 Scpulero de D, Sancho de Peralta

Estd situado ¢n el pilar que separa la Capilla de S, Blas de |a Capilla de 8.
ldetonso. El epitafio dice asi: D. SHNCHO DE PERALTA DEAN (DE AVILA)
ORBISPO DE PAMPLONA. FINO 4 Vil DE SETUIEMIRE)Y ANG MCCCXC™ .

José Maria Quadrade pone en dudas la existencia de este personaje puesio que
en ¢l episcopologio de Pamplona no aparece nadie con esc nombre y apellido®™.

En un libro de aniversarios se recoge la siguiente cita Ef dedn don Sancho
Ferrandes (al margen, en lo que parece ser un anadido posterior, de Peralia) yaze a
la puerta de la capilla de Sam Blas en la sepoftira del archo (en el margen a las
espaldas del dea gorde)™'. Por 1anto si contiamos en la informacion que nos ofrecen
los libros de aniversanos el titular del sepulcro es D, Sanchoe Ferrandes de Peralta,

Se trata de un sepulcro sin ninguna relevancia artistica. Abierto en ¢l pilar en
un arco apuntado presenta un frente formado por medallones lobulados de una gran
1osquedad que albergan en su interior un escudo con un aguila. Tan sélo senalar una
posible influencia de los trabajos del taller de Ferrand Gonzalez que para entonces
va habian dejado huella en esta Catedral; el frente del sepulcro del obispo D.
Alonso 11 y el interior de la Portada de los Apostoles.,

4.11.6 Pinturas

La capilla esta cerrada en su lado este por un pequenuo absidicio gue formaba
parte de la primitiva cabecera, proyectada con maltiples absides rodeando la girola
y dos abiertos al crucero, esquema que se puede ver hoy en la planta de iglesias
como la del monasteric de Poblet. Una prueba de ello es el vano que se abrio para
recibir luz del exterior. Hoy aparece cegado pueslo que posteriormenic se
consiruyo al otro lade un espacio que comunica la capilla de San Juan Bautista con
la antesacristia, cuyas funciones primigenias aun no estan muy claras™.

Ese absidiolo fue cubierto de pinturas murales de las que apenas nos han
llegado unos restos. Estuvo oculia durante mucho tiempo tras un cuadro dedicado

“ Cilado por Quadrade, José M Expafia, sus monumentos y artes, in mibeelesa e historia. Salamauca,
Avila p Segovig, ed. El Albir, Barcelona, 1979 Pag. 366, Nota | Aungue resulta dificil La lectura del cpi-
tafio debido a su situacién tras un confesionario he llegado a leer dean de Avila

“ Ibidem. Cita a un Sanche de Oteiza que gobemé la diteesis entre 1420 y 1425 al que le sucedio D. Martin
de Peralla de 1427 a 1457, Cree que se ha inventado un personaje nueve juntando cl nombre de uno y el
apellido de owro. Por ¢llo ofrece poca verosimilitud a las inscriptiones del racioncro Manso.

“ANM. Seecion Codices. Libro de aniversarios, F. 94

“ fduvarde Cartern cree que pudo tratarse de una sacrisliz, Vid. “Las ()icinas capilulares. ", op.cit. Pag.
i32.
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a S. Blas colocado cn el afe 1746%". En 1964 se retird y en su lugar se situd una
imagen de Sta Teresa, tras la que sc pueden ver 10s restas de los frescos originales.

En el catalogo de Gomez Moreno Aurea de la Morena y M? Teresa Pérex
Higuera las citan en una nola a pie de pagina como “representaciones de la vida de
un santo no wWentificado™'.

Aungue la wvisibilidad es muy escasa hemos podido comprobar que
efectivamente sc trata de unas pinturas murales, posiblemente realizadas al fresco,
que representan la vida de §. Blas. De este ciclo sélo hemos conservado tres
escenas completas y un €spacio central que posiblemente sirvio de fonde a una
magen.

{Cada una de las escenas aparece enmarcada por una arquilectura muy propia
del X1V, compuesta por columnas -algunas Lorsas- que sostienen arcos apuntados
con remate en gablete.

Parece logico que si nos encontramos en la capilla de San Blas las pinturas que
presidian su antiguo altar fueran escenas de la vida del santo titular, Tras un anakisis
iconografico lo hemos confirmado. Se trata de la representacion de episodios de la
vida de este santo en las que se ha tomado como fuente La Leyenda Dorada como
vamos a comprobar a conlinuacion®™.

Los pasajes parecen eslar ordenados de izquierda a derecha comenzando por la
fila superior. En la primera escena se ve a dos personajes, uno de ellos montado a
cabatlo y otro de pic tras ¢l. Ambos portan un halcon. Como simbole de la cetreria
hace referencia a la caza. En la parie inferior aparece un lobo que lleva un cerdo de
la boca. Lo hemos identificado con dos episodios de la vida de San Blas que se
narran en La Levenda Doruda. Alll se cuenta que el santo se habia retirado a una
cueva donde llevaba una vida de ermilafio rodeado de amimales. El gobemador de
la provincia envio a sus soldados de caza. Pasando por la cueva, descubren a §.
Blas rodeado de animales, a los que intentan cazar sin resultado ninguno., De
regreso cuentan al gobemador lo ocurride quien ordena inmediatamente apresar al
ermitano. En el caming S.Blas les predica la fe cristiana y ademas lleva a cabo una
serie de milagros, entre los que se encuentra el “milagro del cerdo™*, Un lobo
habia robado a una pobre mujer su inica posesion, un cerdo. El santo obliga al lobo
a devolver el animal.

M Actas Capitnlares, Lib. 144, I'ol. 53,
Cetdlogn., Op.cit, Pag. 109, Nota 1. Fueron descubiertas en 1964 al retirar ¢l retabla de San Blas. Las
fechan en el §, X1V,
Yorduine, Santiago de L La Leyenda. _op.cit. Pp. 164- 167,
El milagro mas popular es ¢l de la cspina de pescado. tHay que pensar que estaba represeniado en la zona
perdida. Réay, Louis: feanografio del arte cristiane. op.cit. Pag 229
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Por 1anto podemos decir que esta primera escena representa oslos dos
aconteeimientos en un mismo recuadro. Por un lade los personates con halcdn y caballo
representan a los soldados cazadores del gobemador, mientris que ¢l lobo y el cerdo en
la panie inferior refieren el milagro citado.

Siguiendo con la historia relatada en La Levenda Dorada, cuindo llegan a la ciudad
encierran al sanio en la carcel hasta que al dia siguiente €l gobemador ordena que le
lleven ante su presencia. Ante las palabras del santo gque rechaza a los dioscs paganos,
vl gobemador manda gue le encierren de nuevo. Pasado algun tempe ordena que le
lleven de nueve hasta él intentando que renegara de su fe, pero comea na lo eonsiguio
mandé que lo colgaran de un arbol, desgarraran su came con garfios de higrro y lo
cncerraran de nuevo en la pasion.

Estos son los iemas ineluidos en las dos siguientes escenas conservadas. El primero
de ellos, siwado en la parte supenor derecha. presenta una estancia en la que se
encuentran dos personajes. A la izquierda del especlador, un obispo con mitra en actitud
de hablar que se identilica sin duda con $. Blas. Frente a €1, con gestos que denotan una
actiiud simifar. otre personaje. el gobermader. Al fondo aparece una especie de venlana
ajimezada que recuerda a algunos de los sepulcros de la Catedral, como el def canonigo
D, Anién en la capilla de 8. Andrés o el de Ximén Blasco en el claustro. Quizas se trate
de un detalle local representado de una forma consciente. Tras la figura del obispoe una
sene de personajes actuan como testizos de la escena.

El resultado de esa conversacion se representa en la fila inierier en la que se puede
ver la figura de un obispo atado a una columna y flanqueado por dos savones. Se trala
de] maninio del samo en ¢l momento en que se disponen a desgarrar su came, Se ha
vanado un detalle y es que no aparece colgado de un arbol sino atade a una columna
recordando casi la escena de la flagelacion de Cristo.

Se pueden apreciar parcialmente dos cuadros mas. Lino que esta situade ¢n el centro
de 1oda la composicion no aparcce dividido en dos cuerpos como los anleriores, sino
que forma una anica calle. Presenta un color homogéneo anaranjado ¥ remata en un
frontan. Seguramenie sirvio de fondo a la estatua del santo que presidia. de este
modo, ¢l altar de la capilla de la que era titular.

El otro recuadro solamente ha conservado la cubierta reticulada que cubria la
cscend.

Desde el punto de visla téenico parece que se utilizo el fresco sobre una capa
de caliza. La calidad no es muy alta, sobre 1odo si nos delenemos en os animales,
se puede comprobar [a excesiva torpeza con la que se han realizado. Todos eslos
detalles nos llevan a pensar en la intervencion de un artista local sin grandes dotes.
Sin embargo es neccsarto resaltar ciertas novedades. [En primer lugar se ve un
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intcnta por situar a los personajes en un marco espacial real. Se ha buscado crear ciera
sensacion de proflundidad mediante por cjemplo, la inclusién de un vano ajimezado en
la escena ¢n la que ¢l obispo sc entrevista con el gobernador. Quiza se podria hablar
de cierta nuencia de las corrientes italianas que estaban entrando en Espaiia en tomo
a (ines del primer cuarto del S, X1V, El lipo de columnas torsas, ¢l intento por situar
a las figuras en un espacio con ciena profundidad o la cubiera reticulada presente en
alpuna de las escenas, nos recuerdan muy someramente a las obras del Trecento
itahane™ . LCstas influencias destacan en varios sepulcros de la Caledrzl Vigja de
Salamanca como la Epifania de la tumba del arcediano de Ledesma o este mismo temna
en ¢l sepulcro del obispo 1. Rodrigo, en la capilla de San Mantin™.

Por otro lade, desde el siglo XIV estaban trabajando artistas toledanos en la
Caledral abulense. ¢n la obra de la Partada de los Apdstoles. Toledo llegaria a ser
uno de los principales centros receplores de las influencias italianas en torno a la
figura de Gerardo Starnina. La pintura trecentisla loledana se desarrolla entre
1370 hasta 144077, De ser éste ¢] foco desde el que llegan los ecos habria que
retrasar considerablemente la cronologia de las pinturas.

Una comncidencia mas con ¢l marce toledano nos la da ¢l propio programa
iconogralice. Sabemos que en la oledana capilla de San Blas “en cuadros bien
repartidos estan historiados la vida y milagros de §. Blas...”. Asimismo habia
una imagen de ésle vestido de pontifical con un retrato del Arzobispo Tenorio™
puesto de rodillas y, entre las escenas representadas, parcce ser que se encontraba
“una escena de martirio de un obispo™®. Son bastantes coincidencias con la
capilla de 5. Blas abulense. Todas cslas cucstienes nos llevan a retrasar la
cronologia de las pinturas a los comicnzos del $§.XV. Pudieron ser realizadas por
un artista de segunda categoria que conocia las obras de la capilla de D. Pedro
Tenario y que recibio un encargo similar en esla capilla de la Catedral abulense. No
hace (ala recordar que por csas fechas las relacienes anisticas entre Avila y Toledo
estaban a la orden del dia puesto que el laller de Ferrand Gonzalez eslaba
gjecutando ¢f sepulcro del abispo D. Diego de las Roelas.

Arcinae, Jusé MY drie gotice. op.il. Pag. 295

Piguera Lapez, M de los Angeles: La pinitura sotica tolfedana anterior a 1430 (£ Trecenio). Tomoe |, Tesis
Poctoral. Universidad Complulense, Madrid, 1983, Pag. 88.

Azcarte, Arte Gatico  op.cil. Pog. 311 Sefala ademis la representacidn en la capulla de San hartin de una
Ascension y una Etimasia de nlluencia hizantin,

Mquera Laper, La pinnira_ap.cit, [z, 18,

* fibliolcca Macional de Madnd : Fugenio Narhona: Misroria de £ Pedro Tenorio. 1624, 5ala de Manuserigs
1 7.380. F. 103 +"

* Tombicn en la caplla del canciller Ayala. En el retablo 1 tamilia del eanciller presentada por San Blas ¥ Sua
Tomzs de Agquina. Al represenear al dilunto en el reabla marca la llegada de Ssie o s Jenusalén Celeste, Panafsky
atiliza la denaminacion de “alma al donane”, Para Rosay Aleoy no se imtana del viaje sino de la llegada, Vid.
1.ahoz, Lo esouftura fiveraria. opeit. Mg, 147
Piguera Lapex. Lo pinfura. {pein. Pag. RS



4.12 Capilla de S. lldefonso

l.a Capilla de S. lldefonso esta situada en ¢l lado sur de la Catedral, on el tramo
continuo al crucero junto a la Capilla de S. Blas. Aqui se encuentran entertados el
abispo D. Alonso It ¥ dos miembros de la familia de los Valderrabano, el dean D,
Alonso de Valderrabane » su hijo 1. Pedre de Valderrgbano. El aspeclo y
disposicion actual de la capilla no se corresponde con la forma original. de tal
manera que el simbolismo de un posible programa iconegralico, ¢con altar incluide,
se ha visio alterado. El paso de los aios ¥ las distintas visicitudes per las que
arraviesan las obras en el propie transcurrir histérico, modifican ¢l sentido
primigenio de &stas, surgiendo obras nuevas en las que se ha trastocado la funcidgn
v el propio emplazamienio para el que fueren creadas, quedando atras su verdadero
sentido. Uno de los objetivos que nos hemos propuesic €5 precisamenie intentar
recomponer estos espacios, en cuanto a forma. contenido y significado. Ls
necesario conocer ¢l codigo y contexto de las obras si no queremos que el
verdadero valor se diluya.

Cuando la capilla fue cedida al dedr gordo™' ya estaria enterrado L. Alonso 11,
Por las caracteristicas de su sepulcre. que serdn analizadas mas larde, debio de ser un
sepulcro exento. Una de las condiciones incluidas en la escritura de cesidon de la
capifla a D. Alonso de Valderrabano™ es la prohibicion de sacar a agugllos que
estuviesen enterrados con anterioridad, por lanto, se limitaria o trasladar el
enmermamiento de aquel a la pared. De hecho, el arco que alberga el sepulero no se
corresponde en cronelogia con el yacente v el frente. Mientras que el arco conopial
es [echable en el S.XV el yacenle ¥ el frenle presentian unas caracteristicas del S.X1V.

No es el unico caso de capilla funeraria que en principio pertenecio a una
famnilia ¥ termino en posesion de otra. Por citar un ejemplo, destaca la capilla
funeraria de los de la Cerda en la Caledral de Sigilenza que tuve en origen olra
advocacion y estuve dedicada a panteon de obispos™. En ¢l §. X1V, con las mismas
condiciones que se le puso a D. Alonso de respeto “por las antiguas y venerables
memorias que atesoraba”, fue concedida a la familia de La Cerda. Puesto que la
capilla estaba muy desantendida, el Cabildo se la cedio definitivamente a la familia
de los Arce.

Estuvo inicialmente aislada del resto del lemplo por medio de una reja que
proporcionaba mayor intimidad, creaba una atmosiera mas propicia para el culto

*' Es ¢l nombre con el que es citado ¢n la documentacion 1. Alonso Gonziler de Valderrabano debido a la
cantidad de dones que cedid a la Catedral,

“ Rujz Ayicar, Edvardo: Sepulcras artisticos de Avila, ap. cit. Pag. 252

“ Lopes de Guereflo Sanz, M*. Teresa: "El patrnnazga de los de la Cerda en 13 caledral de Sigiienza: su capi-
lla funerariz y el retablo de San Juan y Santa Catalina®, fedgenes v Fromatores on el Arte Medicovad, ap.cit
Pip, 7%,
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y lomentaba el recuerdo de los difuntos en Ia memoria de los lamiliares vivos
cada vez quUE $& acercaran a rczar. ...e gue fas rejas se estarien para gue esié bien
araviada la capilla®™. . las rejas conslituyen un componente basico de las
capillas funerarias puesto gue ofrecen una independencia frente al resto de los
espacios pero, a la vez, permiten una comunicacian censtante con el resto de
ceremonias desarrolladas en el templo. Aungue en la evolucion de las capillas
funerarias se pucde senalar un deseo de autonomia, por cuanto de ser parte
iniegranie de las naves de los templos pasan a convertirse en casi iglesias
independientes ¢on su propic mobiliario ¥y personal eclesiastico a su servicio,
también es cierto gque siempre se buscd una comunicacién conslante con el
templa, pucs, de lo contrario, una de las preocupaciones del hombre medieval,
evitar la muecrte social, se veria anulada, al no ser visible a los ficles que acudian
a parlicipar en las ceremonias litirgicas™

Se encontraba comunicada en su muro sur con la capilla de S. Bernabée
que, desde el 8. X1, ejercio funciones de sacristia. La puerta de
comunicacion cntre ambas esta hoy oculla tras un rctablo del S.XVI
Seguramente la comunicacion existio hasta la construccion del claustro aciual
en el S X[V, tras la cual se cerro esa puerta y se abrido una nueva hacia e}
claustro, hoy cegada’™

La capilla de San Bernabé también fue ambito funerario. En los libros de
aniversarios constanicmente se citan cnterramientos de miembros del Cabildo:

Dofia Justa alyby Sancho ¥'s preste yase en el cabilldo esumeteude-atHoss b pioa-dopapim
ehiti-fuesa-prmnda-delthoserero-Mesn-Ferez: Era mill ¢ tresyento ¢ treynta ¢ ocho™

Seguramente los arcosolios permanecen hoy dia oculias tras las cajoneras del
5. XVIIL. El aprovechamiento de las sacristias y salas capitulares con fines
lunerarios es un hecho muy frecuente. Encontramos ejemplos de este tipo en otras
caledrales como la de Zamora, en la que la capilla de Santa Ana era la sala capitular
desde el 8. XI1I y posteriormente fue dedicada a fines funerarios, trasladandose ¢l
Capitulo a a capilla de Santiago™®.

Volviendo a la capilla de 5. [ldefensa, sabemos que contd con los sepulcras
cxentos de los Valderrabano situados frente al altar dedicado al titular de la capilla.

“ Archivo de la Catedral de Avila: Actas del Cabilda 1522-23
* Banpo Torviso: “LEspacio para enterramicnlos privilegiados..", op.cit, Pag. 120
Carrero Santamaria, lduardo: “Las oficinas capitulares de la catedral de Avila®, Cuadernos dbulcnses.
op.cit. Pag. 141,
" AHN. Seccion de Cadices, Libwo de amiversarios 914-13, F. 93 v
Carrero Samamaria, Eduarda: *El claustra medieval de |a catedml de Zamora: wopogrtia ¥ funcion™, op.cit
Pig. 119,
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Esta situacion esti probada por la existencia de unos documentos conservados cn
el Archivo Diocesano refierentes al trasladoe de los bultos en lo que nos detendremos
mas adelante.

La disposicion actual varia en lo sustancial. Cuando entramos en la capilla, nos
encontramos el sepulero de D, Alonso 11 en el muro meridional ¥ cn los lados este
v oeste los sepulcros adosados de D). Pedro Gonzalez y 1. Alonso de Valderrabano,
respectivamenie.

4.12.F Sepulcra de D). Pedro Gonzaler de Valderrabano

Freme al sepulcro de . Alonso de Valderrabano estd situade el de su hijo Do
Pedro (Fig. 40). Fue caballero de la corte de Juan Il ¥ muria en 13465, Se trata de
un sepulcro adosado a la pared pero que fue exenlo en su origen comoe lo
demuestra ¢l siguiente documento del afio 1468:

Este dia |3 ociubre de 1468) un la dicha capilia de Sant Bemabe los dichos sefiores del dicho
cabildo dijeron que par cuanto ¢ljos hobieron feche merced v danacion de la dicha capilla de Sam
Alifonso al sefior don Alfonso Conzalez de Valdermavanu, Arcediano de Briviesea, ¢ ¢l dicho sefar
Arcediano amimad el bulto de Valdersvano a la pared, que ¢llos son contentas ¢ les placl que este

asi o lo meta en la pared. coma & pretiera ™

Por tante. hemos de imaginar ¢l sepulero de D. Pedro sobre un timulo
dispuesto en el centro de la capilla frente al altar de 8. lidefonso, que debio ocupar
¢l Jugar en el que hoy aparece el sepulero de D. Alonso, su padre.

Pueslo que en los distintos sinodos se venia repitiendo la prohibicion de situar
enterramientos de bulto en las naves por el eslorbo que ocasionaban, el dedn
gordo decidio arrimar al muro el bulto de su hijo. Sin embargo, acabaria
encargando la apertura de un arco en ¢l mure oeste de la capilla para insertar en
¢l ef yacente de 3. Pedro. Este trabajo se ha venido atribuyendo a Juan (iuas que por
enlonces trabajaba en esta Catedral abulense en la obra de la Fortada de fos Apdstoles™.

El sepulcro se abre en el muro en un arco de medio punto peraliade decorado en
su intrades con ¢l tipico cairelado utilizado por el maestro Guas. Bl prolesor Frias ya
comentaba este hecho por la comunidad estilistica que ofrece con la decoracion de la
arquivolla de Ja pontada interior de la fachada occidental y la decoracion vegeial del
dintel que ejecuto al trasladar la Portada de los Apastoles desde la fachada occidental a
su lugar actual en la septentrional. Son melivos vegetales entre los que aparecen nifios
desnudos entre hojas de vid cuya plama nace de un cesto representado en el amanque

AlIN. Codice 452-B, 2. Recogido por Ruiz Ayucar, Bduardo: Sepidcros arfisticos _t‘fC‘ A.w'#a, op.cit. Pag. 63.
Manines Frias, José Maria: La huelia de Suan Guas en lo Caledred de Avifa, op-eit. Pag. 25,
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del arco, con una simbologia clara que alude a la Lucaristia ¥ ¢n consecuencia a la
Salvacion™'. Recuerda a los molivos baguicos de la Antigiiedad en la que las putu se
ocupaban de hacer vino. Segun Panofsky csta iconografia lue retomada por el
cristianisimo como simbolo de los juegos del paraiso en razon de la transubsianciacicn
del vine en sangre de Dios™. La calidad y delicadeza de estos detalles escultoricos asi
como su morfologia nos llevan a pensar que fueren ejecutados por Juan Guas.

En el interior de esle arco la £statua yacenie constituye una de las mas bellas
realizaciones de la Catedral. Esta realizada en alabastro y representa al difunto
caracterizado come caballero militar, indumentaria que nos informa de su
aclividad como hombre de armas (Fig. 41}

Duerme el sueiio eterno con un paje a sus pies (Fig. 42). Es este un elemento
tipico de los sepuleros del “olofie medieval™. Ofrece un detalle melancolico del
sirviente que vela por su sefior ¥ le es fiel hasta el momente de la muerte, De
menor lamafio se apoya schre el yelmo. La calidad de este pajecillo estd en
consonancia con la mano de Guas. Seguramenle inauguro csta iconografia en
Avila ¥ sera fuente de inspiracion para la ejecucion del resto de scpulcros con
esla tematica (ue se llevaran a cabo posteriormente ¢n la capital, entre los que se
pucde citar los sepuleros desaparecidos del Convento de San Francisco'™, y en la
provincia, come ¢s el caso del sepulero de . Ruy Gonzalez de Castanieda v Dita
Beatriz Gonzalez en la iglesia de San Nicolas de Madrigal de las Aitas Tomres, en
el que a pesar de encontrarse ya dentro de la ¢stélica renacentista se sigue con la
tradicion, inaugurada el siglo anterior, de situar a los pies del sefior a su escudero
recostado sobre el velmo de Ja misma manera que aparece en estc sepulcro de .
tedro

Las calidades de la cstatua yacenle estan muy bien conseguidas. destacando
la exquisitez de la cola d¢ malla. La idea del caballero que muere en combate
contra el inhel ecsta aqui presente. Esa lucha es considerada como un acto
meritorio ante [J10s con las consiguienies recompensas divinas. La muerte por la
defensa de la religion cristiana podia deparar al fiel la entrada en el Reino de los
Ciclos.

La guerra, ya fuera real o imaginada, era el aclo principal que. segun la
mentalidad medieval, podia conceder la salvacign. Tal fue la importancia del

Ibidem. Pig, 29, ELinismo motive se observa en la panada de la Santa Cugva de Segovia, La explicacion
radica en la procedencia toledana de ambas lalleres ¥ probablemente ¢n 12 panicipacion de Guas, o uno de
sus discipulos, coma dircctor de los irabajos.
Panelsky, Erwin: La Sculpture Funéraine... op. cit. Pig 52.
2 vid. Sepulero de los hermanos de Sancho del Aguila en Anexo IX (Documenticion .
-n Cyomez Mareno, Manuel: “Vasca de la Zarzs, esculior”, Bofetin de fa Socicdad Casteflana de Excursiones.
1W, 190910, Pdg |52,
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ideal caballeresco que llegd incluso a exienderse entre los hombres de la
telesia. Defienden Ja gloria ¥ misericordia de Pi0s trente al infiel y creen que
la Gnica manera de salvar su fe v conquistar la paz 1an descada es Ja via de la
accion. el combate, a través del cual huscan mantencr impio ¢l nombre de
Dios.

L os propios sacerdotes exhortaban a los jovenes guetreros a luchar denlro
de la milicia eclesiastica llevando la cruz como estandarte. Si alguno perecia
en combate tras haber flevado una vida digna. la salvacion era segura, sicndo
recibido por San Pedro, el portero del Paraiso.

En el siglo XIV aunque el arte sigue vinculadoe a la liturgia sagrada, se va
notando la presencia de temas profanos que desplazan poco a poco los asuntos
religiosos. Entre estos temas profanos destaca los relacionados con ¢l mundo
de la caballeria™. El ambito eclesiastico se impregpara de los valores presentes
a su alrededor entre los laicos, de lal manera gue ¢l feudalismo y todo lo que
elle conlleva. se extendio entre los hombres de fe. Los obispos serian grandes
sefiores que, como sus semejantes laicos, tendrian una gran riguexa y exiensas
propiedades de tierra que conformaban sus seforios. Eran verdaderos hombres
de su epoca que provenian, en la mayoria de los casos, de familias nobles.

El frente del sepulcro se decora con una piedra negra de Joledo. Fue un
material. en el caso de la capital abulense, muy wilizado en la cjecucion de
sepulcros ¥ en el que irabajd frecuentemente Guas™. Como va puso de
manifiesio M? Jesis Gomez Barcena. el hecho de utilizar un material negro en
ei que se representa el escudo familiar del finado puede 1ndicar una influencia
de la costumbre de cubrir [as tumbas de los personajes importantes de paitos
negros con las armas cosidas™.

Los motivos representados en este frente han llamade la alencion de
algunos estudiosos (Fig. 42). Entre las distintas interpretaciones destaca la del
profesor Frias®®. Segin este autor el mono encadenado simboltza la victoria del
caballero sobre las bajas pasiones.

Por citar un ejemplo, los scpuleros de VileAia de mediados del 5. X1V, presenian, ademas del ema de
la muerte del caballero ¥ su enterramicmio, sus hazalas bélicas. Ruiz Maldonado, Margarita:
“Fscultura funeraria. " ap.eil Pp. 33 y ss. [isto indica un ligero cambio en la idea de la muerte. Ara
Gil, Clementina Julia: “Imagenes e Iconografia de los sepulcros cistercienses de Caslilla y Leon™,
Catalogo de la Exposicion Monjes y Monasterios Ef Cister en of Medieva de Casnitla y Leén, op.cit.
Pag. 372.

" Yid Anexo X {Documentadion)

Tt Escnftura gotica funeraria en Burgos, op.cit. Pig, 39, Para ¢l caso abulense remile al capilulo de las
tipologias de los sepuleras donde se analiza este punio.

* fa hwella de Juan Guas, op.cit. Pag. 27.
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Entre un £speso lollaje aparccen dos figuras antasticas que sostienen el cscudo

del finado. S¢ trata de un mono atade con cadenas y una mujer salvaje con el
cucrpo cubierto de vello™,

El salvaje €s un ser fanidstico que cuenta con un gran numcro de
representaciones en el S.XV. Sy figura fue analizada por el profesor Azcarate en un
magnifico articulo™. En ¢l ponia de manifiesto, entre otras razones, la curiosidad
de la secicdad de fines de la Edad Media por todo lo desconocido. Sienten interés
por la observacion de motivos microscopicos o macroscdpicos. Por la historia
contemporaned y las costumbres de otros pueblos. Los libros de viaje responden
al interés medieval por 10do lo desconocido. Sélo se conocia una parte del mundo
¥ existia una gran curiosidad por lodo aquello que procedia del exterior. Sin
embargo ¢l sentimiento hacia lo desconocido era muy ambiguo, por un lado existia
una gran atraceion hacia todo aquello que se encontraba fuera de los limites de la
“normalidad”, pero por otro lado manifestaban un verdadero terror hacia aquello
que no pertenecia al orden de lo creado por Dios. Los salvajes entran dentro del
apartado de los seres que nacen con parles monstruosas. Se les relaciona con los
viajes a Alrica, India y mds tarde a América. Sun muy frecuenies coma (enantes de
escudos.

La mujer salvaje lue considerada como ejemplo de libidinosidad, “comparando
Il i

su caracter en la tierra con el de la sirena en ¢l mar™®'. Con esta simbologia aparcce

representada en las misericordias de algunos coros espanioles, aunque el uso y

recepeion de la imagen en este caso ¢s ajeno al mundo funerario.

LI tema del salvaje esta muy difundidu en las sillerias de coro. en portadas de
libros ¢ incluso en las portadas de edificios, por no citar ks abundancia de extos
medievales que recogen esle mito. Pueden aparecer en zonas marginales
sosteniendo escudos, monogramas ¢ inciales, como “seres excluidos del proyecto
divino de la Redencion que pertenecen a la esfera no humana™. (tra funcion es
apolropaica, comeo potencia demoeniaca, fuerza del viento, espiritu de los
bosques...y linalmente representan un tipe de vida natural ¥ libre en medio del
bosque, vida exenta de pecado. Lievan una vida arcaica y pastoril, encaman los
dulces poderes del amor. Con frecuencia en la literatura, el hombre salvaje

Caamanio dio @ conocer la representacion del salvaje ya desde época romanica, vid.: Caamaiio Martinez.
José M0 Un precedente romdnico del salvaje™, #8544, Tome 1., 1984, Pp. 38%-401 Desde los comien-
zos del S XV ¥d se cuenta con representaciones de salvajes en la Catedral de Toledo; en ¢l claustro ¥ en
la portada de la capilla de San Pedra. Vid, Azearale Ristori, José B “El 1ema iconogrifico del salvaje™
Archive Espaiiol de Arte XX1, 1948, Pp. 85 y 90, Quizis Juan Guas canocid alli este modela iconoprifico
que wlilizaria despucs en Avila con tanta frecuencia, creando incluso escusla.
Azcarate. José M2 "Ll tema iconagrafico del salvaje”, op.cit. Pp. §1-128.

“ paten Cioinez, Lsabel: Temas profaves en la esculiara potica espaitola Las sillvrias de corv, Institucién
Dicgo Veldzquez, Conscjo Superior de Investigaciones Cientiticas, Madrid, 1979. Pag. 216,
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pertensee i la clase de los inccentes o bien a la familia de Satanas. Este ser es un
¢jemplo de hombre degradado que. a causa de su comportamiente, ha llegado a perder
su condicion humana. Seguramente 1odos eslos seres fantasticos lentan una dimensian
moral ¥ crilica respecto a la estupidez de 1as debilidades humanas.

Sepon el Jugar que ocupen ticnen una acepeion u otra. En este caso, intercsa el
simbolismo del salvaje como hombre que quicre mantencrse en estade puro e
niegridad moral lejos de la sociedid que con sus vicios ¥ comportamientos le
corrompe™. Es frecuente —sobre todo en sillerias de coro— verlo luchar con animales
como el mono. el dragon o ¢l oso. wdos de un simbolismo negativo, relacionado con
lo demoniaco. con el An de escapar de los peligros que ic acechan. En concrelo, el
mono siempre ha ejercido en la mentalidad medieval un senumiento de repulsa,
sentimiento que procede de la Antigiiedad cn que ya Ovidiv seiialaba a cste animal
como persenificacian de los vicios. “El Physiclogus los identifica con el demanio ¥
las iconografias posieriores suman a csta atribucion las de lujuria. vanidad, gula,
astucia, malicia. avaricia..."™". El puablico hacia el que iban destinadas estas
representaciones era el piblico religioso, los propios eclesiasticos que iban a orar al
coro. 5in embargo, aqui nos enconiramos con un Ambile funerario y con esta lematica
debemos relacionar esta iconografia.

La mujer salvaje v el meno estan rodeados por una especie de hojarasca que pucde
hacer alusion al habitat nawural donde desarrollan sus vidas estos seres, ¢l bosque.

Para la memalidad medieval el bosque fue un lugar, no sélo de lo maravilleso sino
tambien siniestro, como diria Le GofT, de los lezendarios micdos™ . La selva se opone
al mundo civilizade de la Cone, al orden, ¥ oculla multitud de tentaciones. Los
eremitas se retiran a los bosques, lejos de las ciudodes, y es en este marco donde
reciben toda clase de rentaciones.

Es un tema tratado con gran frecuencia en la literatura medieval en la que abundan
multitud de relatos sobre el bosgque y los seres que habitan en €1, emre los que cabe
citar al hombre salvaje. Este tema es propio de |a novela de caballeria. Par citar un
ejemplo, en la novela de Chrétien de Troyes, Wain o ef Caballero del Leon, ¢l
protagonista huye del mundo civilizado de ia Corte para adentrarse en el bosgue que
scra el Ylugar de su locura™. Francesca Espaiiol en su articulo sobre ¢l lema de “los
Tres Vivos y los Tres Muertos”, hace alusion a la selva como un lugar que adquiere
tonos inicialicos v en algunos casos sc utilizara como imagen del acceso al mundo de
ultratumba™.

“ Ibidem. Pag. 219.

* Tbidem. Pag. 90

“ Le GolT, Jacques: fo maraviliose y la covidiana en ef Qecidente Medteval, opeit. Fig, 31
IEspafiol T3ertran, Francescz: “El encuentre de Jos ires vives ¥ los res musros y Su repercusion on la
Peninsula hérica™. opeit. Pp 53-1233,
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Frente al caballero armado con coraza y cota de malla portando una espaia,
como en el caso del yacente de este sepulcro, ¢l salvaje se presenta como un ser
desnudo, sin armas ¢ incivilizado. No hay que olvidar que nos encontramos ante €|
sepulero de un caballero ¥ coma tal aparece caracterizado en ¢l yacente. La cspada
es un atributo que alude a la idea de justicia y valor inherentes a todo buen caballero.
En cuanie a la vestimenta mifitar se desprende un simbolismo refigioso, como mifes
Christi que antepone la defensa de la fe cristiana a su propia integridad personal.

En conclusion a todo lo anterior, s¢ puede deducir la simbologia de este relieve
como la representacion de aquello de lo que debe huir el caballero, los vicios y bajas
pasiones, al igual que ¢l salvaje, representante de la condicion humana en su estado
puro, escapa de la oscuridad del bosque y de las riendas del pecado que 1a quicren
atrapar. 1:n consecuencia, hace refercncia a la victoria del caballero sobre el pecado
¥ por tanto a su huena condicion para alcanzar la resumeccion™. En este sentido
parece una transposicion a relieve de las palabras de S. Pablo en la Carta a los
Efesios:

Revestios de la armadura de 1wos para que pedais resistir las wenaciones del diable Porgue
nuesiea lucha no es contra la came y la sangre, sino contra los principados ¥ potestades, contra los
dominadores de este mundo wenehroso, contra los espiritus malos gue andan por los aires. Por esto
recibid Jo armadura de Dios para que poddis resisuc en ¢l dia mala y ser perfectos en
tado. . Empuiiad vn todas las ocasiones el escudo de la (e, con el cual podiis inutilizar los dardos
encendidos del Maligno. Tomad también ¢l yelmo de la salud ¥ 1a espada del Espintu, que os la
palabra de iDos

{Efesios, 6, 10-18.)

Se podrian sefialar, pues, dos elapas para este sepulcro. La primera. al morir D.
Pedro en E465, cuande fue labrade su sepulero segin una tipologia exenta, gjecutado
posiblemente por Juan Guas, Y un segundo momento, cuando en 1468, en prumer
lugar se arrima el entereamiento a la pared y después se encarga de nueve a Guas ia
cjecucion de un arco para empatrarlo en el muro ast como la labra de esa piedra de
Toledo. El encargo de ambas obras, seguramente correria a cargo del dean gorde 1.
Alonso Cronzdlez de Valderrabano, padre de . Pedro.

La importancia de esla obra radica en su cardcter dc modelo puesto que
inaugurara una formula seguida en muchos enterramienlos posicriores
ejecutados por ¢l mismo Guas o su circulo.

* Otra inwerpretacion dada pura cste relieve es la de Félix Ferrer en “El santo y la serpiente: leyenda v weali-
dod en el cenoatio de los indrtites Vicente, Sabing v Cristeta de Avila™, Cuadornas Abufenses,op.cit. Fig.
14, El yacenle represemaria aquello que s ha ida en vida, mientras que Tos relieves hariin alusién a aque-
llo que se ha evitada, el submunde, para alcanzar la Gloria,

181



4.12.2 Sepulcre del dedn gordo: Don Alonse Gonzdles de Valderribunog

Este calificativo aparece continuamente en la documenlacion para referirse
a este personaje. al parecer. porque fue extremadamente generoso con la
Catedral a la que doné numerosos bicnes™ . La capilla fue cedida a esie dean
por el Cabildo, segin un documento conservado en el Archivo Histarice
Nacional:

Por ende los susodicha sedores Dedn e Cabildo estan ayumades a su cabilde segun dicho
es dijeran.. que daban ¢ dieron perpetuamentec hacian donacién al dicho sefor Arcediano de
la capilla que s& llama de San Elifonso. que <513 ante | pucna del dicko cabildn.. para que en
su vida ¢l enlerrase deniro on la dicha capilla las personas de su linaje. 1as quales guisiese, sin
hater en ¢l cuerpa de |a dicha capilla bulios alios salvo llanos eamo el suelo della, ¢ despuds
de sus dias ¢l se enterrase en ella.. Otrasi dijeron los dichos sefores Bean e Cabilde que daban
e dieron la capilla al dicho Arcediang e le hacian donacion della segun susa dicho es. con
condicinm que ¢l dicho sefior Ardeciana ni los diches sus descendientes segin arriba se conlienc
no puedan descnicrmar las personas que en la dicha capilla estin enlerradas hasta hoy dicho dia

de la fecha desta dunacion para los pener e enterrar fuera de la dicha capilla

Es evidente que no se cumplio con una de las condiciones de esle contrato
puesto que los sepulcros de su hijo ¥ ¢l suyo propio se hicieron de bulio
redondo y debieron ocupar el centro de la capilla. Este hecho esta documentado
en las Actas del Cabildo que se conservan en el Archivo Diocesano de Avila:

Sobre 2l traslada del bulta del dean gorda

Este dia {viernes cinco de diciembre de 1522) mandaron los dichos sefores {dedn y
cahildg) que raspase el bulto de] dean pordo de |2 panic donde esta al alar y que eslé como
meor s¢ pueda poner ¢ que las rejas sc csladen para que esié bien atavinda 13 capilla y asi o
mandaron., "

El lugar al que fue trasladado era ¢l del altar donde, sin duda, existiria un relablo
dedicado al thular S. [Idefonso. El tiempo Iraicionaria la voluntad de IJ. Alonse de
Yacer en un sepulcro exenlo puesto que, como se sabe por la cila anterior, fue
wrasladado al Jugar que ocupaba el altar, pasando a ser un sepulero adosado.

El monumento que podemos ver en la aclualidad estd siluado en ¢l pilar que
separa esta capilla del crucero, en ¢l que se sitaa ia capilla de $. Blas. Se abre

* ¥id Ancxo XI.

“ AHN. Clera Libra E16 [ 136-136v°. Catcdral de Avila. Recomdo por Ruiz Ayucar en Sepuicros
Ariisticos. opcil. Pag. 252.

“ Archivo de la Catedral de Avila Acias del Cobildo 1522-23, f° 54 v°.
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en arco conopial propio del primer tercio del $. XV adornade ¢n su extrados
con los lipicos cogollos del tardogdtico, y con restos de dorade en sus
molduras. [sie arco seguramenie se realizo en el momento del traslado para
adaptar el sepulcre al altar, es decir, cn el primer tercio del. . XVI, como la
propia estética del arco lo acredila. En el fondo se colocd un lienzo con el tema
de la Picdad que proporciona al sepulcro un aspecto de altar.

l.a reutilizacion de los sepulcros como altares es un hecho gue cuenta con
glemplos cn otras zonas. Lino de ellos es el sepulcro de . Manrique de Lara
en la Catedral de Leon que, después de haber sufrido varias remodelaciones,
acabd siendo convertido en el S. XV en un altar dedicado a San Erasmo. En el
fondo del arcosolio se colocd una pintura del martirie del santo®™.

El frenle se decora con una de esas piedras que se citan en la documentacion
como piedras negras de Toledo, representando en el centro una pareja de salvajes
que sostiencn entre ellos un escudo de la lamilia de los Valderrabano (Fig. 43).
El escudo pende de una correa, cuya simbologia ya hemos explicado. Por otra
lado, la costumbre de disfrazar a hombres de salvajes en las fiesias de la Edad
Media tuve una repercusion dirccla en la iconografia a la hora de representar a
estos seres dejando manos y pies libres de vello™'. Esto mismo ocurre en la
literatura medieval, en la que se pucde destacar el Tristan de Ulrico de
Estrasburgo: el protagonisia se disfraza con uno de estos atuendos, tinendo su
piel con un tono verdoso como en ¢l caso del sepulero ue estamos anatizando™.
Muede verse por tante un rellejo de la literatura en las artes plasticas.

Eslan rodeados por una gran masa de vegetacion, en la linea del sepulcro de D.
Pedro, y apovada en su parte inferior en una pareja de leones que debieron
pertenecer al sepulero original exento. De lodos es conocido el significado de estos
animales en consonancia con ef mundo funerario. Segun Felipe Pereda los leones
tienen un sentido escatologico y aparecen citados con frecuencia en pasajes biblicos
asi como en los textos de los oficios de diluntos. Son comparados con la muerte
como “una mandibula que despedaza, traga y digiere los cuerpos de los finados™. El
simbolismo mas extendido es el que relaciona al ledn con la resurreccion™.

Ruiz Ayucar ha atribuido la autoria de este sepulcro a Juan Guas.
Efectivamente, el yacente es de una gran calidad artistica {Fig. 44). Esta realizado

“ Wid Franco Mata, Angele: Escuftura. op.cit, pig. 384, Liminas 241-242
Azcaralc Risteri, lasé M “Elwema iconogrifico del salvaje”. op.cil. Pag. 92
Mering, Eulogio y Diaz de Sarabia, Jesos P “Los salvajes en la herdldica. Alpunas aportaciones al estu-
divs de |os (enantes espaficles™. op.cit. Pag. 628,
"Percda, Felipe: “El cucrpo muerta del rey Juan 11, Gil de Siloé ¥ la imaginacian escaloldgica
[Obsevaciones sobre €l lenguaje de la esculiura en la alia BEdad Modema)”, Aruarta del Depariamento e
Histawig y Teorin del drie, LA M, vol. XIIT, 2001, Pp. 53-85.
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en alabastro ¥ ticne una gran calidad wWemea, Aparcee atavigdo con 198 ropas de
eclesiastico ¥ representado en un protundo suchio. Se trata de la representacion del
finado en el “suerio de la muerte™. Se apeya sobre dos alimohadones decorados con
borlas que ¢onservan muy bien los restos de policromia en el borde. Porta un gran
libro con e! borde también dorado al igual que los almohadones y ¢l arco. Es muy
frecuenie 1a representacion de los finados con libros en sus manos, bien abiertos, o
cerrados, ¢0mo es ¢l caso. Segun Pacht: "¢l libro posee el valor del simbolo
ejemplar, es testimonio de salvacion™.

La presencia de libros en lemas relacionados con el ambito funerario es un
hecho. Con frecuencia los vacemes aparecen representados vivos leyendo un libro,
caso del Doncel de Sigiienza, o vaciendo explicitamente con libros de eraciones en
las manos, como es nuestro caso. EL libro ticne un simbolismo ya delinido en la
Biblia. Era el lugar donde constaban las obras positivas y negativas del difunto.
Dependiendo de la canuidad de unas ¥ otras se pndia alcanzar la Salvacion o no.

Ei simbolisma de los iibros en relacion con el mundo funerario esta fuera de
toda duda. En el arco del sepulcro de Martin Rodriguer de la Catedral de Leon los
angeles portan libros. Tambicén las figuras de los bienaveniurados y angeles que
pueblan las arquivoltas de las pontadas dedicadas al Juicio Final portan libros en
sus manos, como es ¢l caso, por poner un gjemplo, de las portadas de la fachada
occidental de la Catedral de Leon. Queda asi el libro cone prueba documental de
las acciones del difunto en vida.

Los pliegues de la ropa forman lineas paralelas que crean sensacion de
monotonia pero que consiguen el efecto de morbidez propio de las telas. En ef
fondo del nicho el lienzo de la Piedad pertencce al momenlo en el yue se efectud
el traslado ¥ sustituyo al lienzo de $. lldefonso del altar primigenio. El dean D.
Alonso de Valderrabano fundo capellania en este altar ¢n el que se debfan decir
todos los dias una misa por su alma:

. % de lz capilla de 12. Alonso Gonzalez de Valderrivano dean que fue en la dicha iglesia que sc
dice en gl Alar de S fldefonso v tiene cada dia una misa fue ancxada por el papa Julso 1F de buena
memona a la mesa de los capellanes v ha se de decir la misa a qualguier hora. Mo sc piede dar misa en
ningun altar del erucers de pared a pared sin que ¢ haya alzado la misa major'

{_a calidad y finura de esta escullura contrasta con la mayor torpeza ¢on la que
fue labrada la piedra negra de Toledo. En su [fente aparece de nuevo ¢l escudo de
los Valderrabano, en la misma linea del sepulcro de 1. Pedro, pero el virtuosismo

= Pacht, O Lo Miniafera Ung Introdccion, Madrid, 1987, Citado ¢n Lahae, Lucia £ efculmra gdrica
Sumeruria | Pag. 214,
Archivo de |a Catedral de Avila: Estatutos de 1513, 9 95
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enico ha descendido considerablemente, Por 1lanio, bay que pensar que la
cjecucion de] vacente correria a cargo de Guas. Al igual que el de su hijo, tendria
también ungy tipologia exenta, como queda antedicho. El traslado que se ordend en
elano 1522 pravocaria de nuevo el encargo de apertura de un arco en €l pilar donde
estaba ¢ altar y ]a labra de una de esas piedras de Toledo. Esta se haria siguiendo
la estética de Guas por alguno de sus discipulos. La diferencia en cuanto @ calidad
y cronologia, puesio que seguramente se ejeculd en el S.XVI, prueban que no fue
realizado por el maestro.

4123 Sepulern de 1. Alonso 1

En relagion con la identidad del personaje enterrado en este sepulero parece
exislir una confusion en fa historiografia. Algunos awtores citan solamente dos
obispos con este nombre™, pero la teoria mas aceriada parece ser la que opla por
sefialar tres ohispos “Allonso™ en el episcopado abulense. Al parecer, el primer
obispo Alonso que ocupd la scde abulense fue obispo de Cartagena, trasladado a
Avila el 4 de agosto de 13617, Por fechas, no puede Iratarse del prelado enterrado
en la capilla de 5. tldefonso puesto que ¢n 1371 otro obispo del mismo nembre 1o
sertn de Avila. Bl cargo que habta ocupado con anterioridad fue el de arcedianc de
Toledo ™. ¥ limalmente un tercer prelado de nombre Alfonso se instalaria en la sede
abulense en 1372, habiende sido, como el anterior, arcediano de Toledo™.
Carramolino, por su parte. dice lo siguiente: D. Alonso de Cdrdoba: en la didcesis
en 1378, ~Uin busio de piedra con insignias episcopales, colocado cerca del ahar de
S Ildefonso en la catedral cierra su sepulcro™®. Cianca cita un “I2. Alonso de
Cordova, obispo en tiempo del rey D. Enrique 1. Se hallo con el mismo rey en las
cories que celebro en la ciudad de Toro en el mes de setiembre del afo de Christo
mil ¥ trezientos y sesenta nueve. Este obispo estd sepultado en ¢l coro de la capilla
mayor de la santa iglesia catedral de Avila, sezon el libra de sus obitos™ . Segun
Ruiz Aylicar debio pertenceer a la familia Fonseca como las cinco estrellas de dos
de sus cuarteles parecen indicar®™ .

NOTICIAN BIOGRAFICAS DEL OBISPO

De su biografia, apenas contamos con noticias, Tomas Sobrino le identifica
como obispo auxiliar de loeledo. Entre las escasas que conocemos, destaca la

el s o B Nconio: Synodicon Hisy ,-I‘\'!J'ny Segovia, V1, op.cin. Pag. 10
Thigem.
[hidem.
* | bichem.
“n Martin Carramoling, Juan: flistorie de Avila v an adispado, opcit. Pag, 399
Cianed, Antonio: Historia de fa vida, vencion, wilagros y irasiacion de 5. Segnndo, primoer obispo
de Avita, opail *ag. 146.
Sepulcros _op.cit. Pag. 69




aportada por Carramolino que nos informa de su presencia en la ceremonia
fundacional del monasterio de San Jeronimo de Guisando®™.

De cualquier manera, ¢l antecesor de D. Diego de las Roelas parece ser que
wve lambién una procedencia toledana®™. El lugar que cligié para su
enterramiento fue la capilla de S. lldefonse del templo del Salvadar, una
advocacion quizas elegida en funcion de su origen toledano. Aungue la
ubicacion actual del sepulcro nos lo presenta en un arco adosado al muro,
tenemos motivos para pensar que su lipotogia original fue exenta.

Eduarde Ruiz Avicar llamaba la alencion sobre el hecho de que sc halle
enterrado ¢n la capilla de ta familia Valderrabano®. La c¢xplicacion se
encuentra en el centrato entre . Alonso Gonzalez de Valderrabano v el
Cabilde catedralicio™ por el que se cede la capilla 2 1. Alonso. No puede
desenterrar las personas que en Ja dicha capilla estan enterradas hasta hoy
dicho dia de la fecha. Lo que se deduce es que este obispo va estaria enterrado
en el momento en que la capilla fue adquirida per la familia de los
Valderrabano®’. siendo respetado puesto que era una de las condiciones
impuestas en ¢l contrato.

EL SEPULCRO

Segun Gomez Moreno el arcosolio pertenece al oltimo tercio del S.XV
como el de D. Pedro. El yacente debi¢ ¢jecutarse muerto Alanso 11 al final de
la decada de los 70 en el S. X1V, Es el primer enterramiento que se realizo en
esta capilla, seguramente tambien fue exento arrimandose a la pared cuando se
colocaron los sepulcros de los Vaderrabano por falla de espacio (Fig. 45).

En el frente presenta una decoracion vegetal compuesla de roleos y entre la
fusca animales ¥ seres fantasticos. Desde el punto de vista estilistico coincide, en
lo sustancial, con olras obras del taller toledano de Ferrand Gonzilez. Sabemos que
esle taller trabajo para la catedral abulense desde el 5. X[V en ¢l interior de la
portada occidental del templo, donde aun se conserva la decoracion a base de los
tipicos medallones 1etralobulados®. La relacion con Ferrand Gonzalez ya fue
pucsta de manifiesto por Teresa Pérez Higuera que situaba csta obra en la prithera

Martin Carramolino, fuan: fistorio de Avifa.. op.cil. Pag. 389,
* Tomas Sobrino alega que cumplio lunciones de obispo auxiliar de Toledo, Garcia y Garcia, A
Syrodicen... op.cit. Pag. (0.
Sepuleras. Op.cil. Pag. 69
“ AN, Clero. Libro 816, 1° 136-136v°, Caledral de Avila. Recogido por Ruiz Ayucar en Sepulcros
Artisticos _op.cil Fag. 254
Ruiz Ayucar, E.: Sepufcros Artislicos... op. eil, Pag. 6%,
= Maninez Frias, José M La huella de fuan Guas en o Cotedral de Avila, op.cil. Pag. 14
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etapa, desarrpllada entre los afos 1385-1390%*. La mayor parte de los sepulcros
adscrilas a4 ¢] son o lueron excntos ¢n su origen. Por otro lado, el frente csta
constiluidg por lo que parccen ser dos costados largos de un sepulcro. Un
analisis detenido nos ha permitide comprobar la existencia de un corte entre uno
¥ otre que demuestra gque fueron unidos en una época posterior. Esto nos lleva
a pensar que ¢l sepulero se enconird en su origen cn el centro de la capilla y
cuando la capilla fue cedida al dean gorde se arrimé el bulto a la pared. Esta
labor sepuramente la realizo el taller de Guas, que trabajé posteriormente en la
gjecucion de los sepulcros de bos Valderrabano.

tn el frente del sepulcro los elementos vegetales terminan en lermas
organicas de animales o humanas™®. Aparecen seres fantasticos y enire ellos
medallones lobulados que albergan en su interior ¢l escudo. Estan en la linea de
los ¢jecutados par el taller de Ferrand Gonzilez, asi como el tipo de hoja
alargada utilizada en la separacion entre un friso y otro. Csta misma decoracion
la encontramos en otre sepulero del mismo taller, el del obispo de Luge
enterrado en Santa Clara de Tnledo que, a pesar de perlenecer a2 una etapa
distinta, presenta los mismos molivos enire los medailones, hojas con bordes
aserrados. tallos endulantes de los que surgen bocas de animales®.

la importancia que va adquiriendo la representacion precisa de los
elementos vegetales indica un cambio de mentalidad con respecto a €pocas
anteriores ¢como el romanico, en las que existia un rechazo ante las cesas
naturales por juzgarlas como propias del ambite terrenal y por tanto insertas en
el mundo del pecado. En el golico surge una alraccion creciente por tode o
natural. Ya no forman parte de un mundo maldite, preso del pecado, sino que
perlenccen al munde creado por Dios. Por eso, en las artes en gencral, se
cbserva un cierto progreso hacia el realismo, utilizando decoracién vegetal por
todas partes y demostrando un interés crecicnte por todeo aquello que sc percibia
por los ojos, dejande atras €l prejuicio de un rechazo constante de las cosas
terrenas.

Las formas artisticas ya no son conccbidas dnica y exclusivamente en
funcion de una labor didactica, sino que se observa un cambio en o que se
refiere al acercamiento al mundo natural considerado cameo algo surgide de las
manos de Dios y reflejo de su pensamiento, abandonando el caracter geométrico
y abstracto del arte romanico y del primer gotico.

7 Pérez Hipuera, M Teresa: “Ferrand Gonzilez y los sepuleros del taller toledano™, op.cit, Pag. 138,
Sepin Balirusaitis ¢l origen de esta decoracion es astitice. Son abundantes los detalles decorativos orien-
tales en obras medievales, debido al comercic. a las peregrinaciones o a las ¢ouradas. Vid Balimsatiis,
Jurgis: La Edad Media Fomtastica. Antisdicdeddes y exotismeos ca of Arte Gético. op.cit.
! Cenddn Fernginder, Marta: "Un obispo de Lugo en Santa Clara de Teledo™, epcit. Pp. 302-3140.
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La imporiancia del munda natural ya fue puesta de manifiesio cn el siglo X]|
por Hugo de San Victor que habia formulado la teoria del simbolisnio universal;

L,

iodua fa nuttraleza expresa o Dios™-.

Por su parte. ¢l vacente es de menor calidad artistica que ¢l trente, lo que denota
que no fue realizado por el mismo taller. La rigidez, su acusade geomelrismo y la
torpeza 1€enica con la que han sido gjecutados el rastro y la mitra, ne estan en la
linca de los excepeionales vacenies ejectados por el waller de Ferrand Gonzalez.
Hay que pensar en la imervencion de mano de obra local, menos adiestrada, que se
encargaria de csta pane.

4,13 Capilla de San Andres

Se trata de la capilla que sirve de base a la inacabada torre meridional. Al igual
que la fromera de San Miguel, antes de las reformas emprendidas en ¢l 5. XV, no
formaba parte del imerior del templo sino que constituia un espacio independienie
al exterior.

Alli se encuentra también la subida a las 10rres ¥ @ la antigua tribuna que se
levantaba en el nanex original.

Solo se conserva un sepulcro gue ne tiene gran alcance arlistico y que pertencce
a la tipologia arquitectonica. La inseripcion de Manso le adentifica como el
enlerramicnto de 0. ANTON CANONIGO ANO T U CCXXT |

Estd concebido a manera de balcon con dos arcos quc se apoyan cn una
columna central de granito. No vamos a repetir aqui el simbolismo de estas
estructuras ¥ su derivacion de medelos arquilectdonicos, para lo que remile a los
capitulos en los que se analizan estas cuestiones.

Rialostocki, Jan: Ef arfe del SXV. de Parfer a Durera, op. cit. Pag. 132. En la contigua capilla de 5. Blas,
ercontramos un friso que cumple fas mismas caractensticas de los gue forman ¢l frente del sepuleno de
Adonso T1. Fsté situadu bajo la estatua yacente de 13, Blaseo Didvila. Se wrata de un scpulera de 1ipo enfex
que no presenta coherencia con este friso. Una posible explicacion puede ser que formara parie del sepul-
cro exento de L3 Alonse 1 ¥ que en el momento en que fue trasladado al muro, une de los fragmentos
spbrantes se reaprovecharan en este cnterramicnto. Puesto que no presenta ningan mntive heraldico que
nos permila confirmar esta teoria, queda pues en ¢ campo de las hipdiesis.
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5. EL CLAUSTRO COMO ESPACIO
FUNERARIO
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Sobre el origen del claustro no hay nada segure. El actual comenzd a
construirse en el $.XIV en ¢l episcopade de D. Sancho Rlazquez, pero previamente
existid un espacio, aungque no podemos asegurar que tuviese el trazado de un
claustro propiamente dicho™.

Lo que s{ podemos asegurar es la existencia en los lados norte y este de
enterramicntos fechados en el 8 X111, Este hecho lleve a Gémez Moreno a hablar
de un espacio antertor que cumplic esla funcion®. La misma opinion manifesto
Quadrado que argumento que el claustro conservado debid ser precedido por uno
previo “imilado segun sus alcances por los constructores del actual™. Esta
posibilidad es negada por Eduardo Carrero que justifica su tesis tenienda en cuenta
los prublemas economicos por los que paso el Cabilde hasta entrado el §. X1V™2

Lo que es seguro es que en el lugar del claustro actual, antes del 5. X1, se situd
un refectorio ¢, Esto es algo comun a otras diocesis debido a la vida reglar que
levaron en un primer momento los Cabildos. Esta probada la vida monastica en las
Catedrales de Ledn, Astorga, Santiago de Compostela, Valpuesia y Luge*”. De tal
manera que en el S. XI1 la distincién entre clérigos ¥y monjes no estaba clara. Lo
mas logico seria pensar que en el S. XIIl el Cabildo pasaria a tener una
cstructura secular y en el lugar del antiguo refeciorio se levantarian algunas de
las dependencias situadas alrededor del clausiro que respondieran a las nucvas
funciones del Cabildo. Entre estas dependencias se encontrarian las distintas

Parcee ser que se trataba de un “comal de candnigos” donde ¢l Cabildo desarrollaba una vida bajo regla.
Vid, Cartero Santamaria, Fduardo: “Las oficinas capitulares de la cotedral de Avila®. Cuadernas
Adurdenses, vpoeit, Pag. 130
Giemex Mareno, Manuel: Carcfoge Monumental de la pravincia de Avila, op.cit . Pag 83,

* Carrero Samtamaria, Fduardo: “1.as oficinas capitulares..” op.cit, Pag. 128,
Ibidem.
Ibidem. Pap. 1249-130,
Micto Saria, losé Manuel y Sanz Sancho, lluminado: La fpoca medrevad: fefesia y Culiwra, Tsima, hadnd,
2001. Pag. 61,
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sacristias. la capilla de 8. Bemabé. el Sagrario, construidas todas cllas en el siglo
XHIT Per tanto ¢l perimetro del claustro. junte con algunas de sus eslancias, se
empezd g delimitar en e] S. X111, pero la contiguracion del claustro tal y como lo
vemos hoy no se iniciaria hasta €l S. NIV por sus lados Norte y Este,

El claustro constituyd ¢l marco ideal para un sinfin de ceremonias litirgicas
que se desarrollaron en sus galerias™'. En este sentido. esta en la linea del resto
de catedrales en las que el claustro fue un espacio funeratio y comao
consecuencia de ello escenatio de procesiones y otros ceremaoniales,

Sus muros esiaban ocupados por pinturas y esculturas cuyo simbolismo
eslaba en clara consonancia con su finalidad funeraria. Es un hecho registrado
en todas las catedrales, como es el caso de la Catedral de Zamora. en cuyo
claustro las sepulturas también estaban uhicadas cerca de imagenes
escultdricas®™ o la propia Catedral de I.érida donde se han documentado
nuemerosas esculturas existentes en las galerias del clausiro™*.

Esios grupos esculloricos se han podido documentar por las noticias aportadas
por los libros de aniversarios. Sabemos que existio un grupe de la Anunciacion
{iconografia muy frecuente en el arte funerario. Muchos seputcros la incluyen en
su decoracion como es el caso del de Munio Ponrardi en el claustro du la Catedral
de Ledon. También alli destaca uma Anunciacion-Concepcion en uno de sus
capileles, clara alusion al comienzo de la Redencion, pleno de significado en un
espacio que lenia, entre otras funciones, [as lunerarias):

Doiia Pla hermana de Roman Peres yase en <l corral de la clausira en ¢l Jusyllo g llega la
cabega al pilar do estd la Marya e ¢l Angel*™

El padre e |a madre del chantre dan Mufic yasc en el corral de la claustra en Jerecho de la
pr¥mera eslagion do estdn las ymagines de la Marya ¢ del Angel ¢ es la ¢cabeqa de |a fbesa fasya

ellas"™.

Ximen Gomes vase en la claustra en el archo grande en derecho de la Marnia e del angel de
las des fuesas en arco la de ahaxo. Era MCCC XXX 1"

"* {arrerp. "Las oficinas capitulares ", op.cit. Pp-132- 145,

“ thidem. Pdg 145
Vid. Anexo Xl {Documcniacion).

““ Carrero %antamaria, Eduardo. “El claustro medieval de la catedral de Yamora. . ™ op.eil. Pag. 1213

“' Fiig 1 Llevor, Francesc: “Ritual i Ceriménia a la Seu Yella de 1 leida: les devocions, aniversaris i funda-
cions”, fmdyenes y Fromotores en ef Arte Medieval, op, cil. Pag. 179,

“* Carrero, “Las oficinas capitulares. ., op.cil. F. 91 v*.
AHN. Seccion Codices, Librn de aniversarios 914-13, F. 95

=% AN, Seccion Cidices. Fihra de aniversarios 907b. F. 200 v°.
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No sabenos qué ocurrio con éste y el resto de las esculturas que completaban
la decoracion del claustro, pero debemos citar una Anunciacion de dudosa
procedencia que se encuentra situada en las enjulas de la portada de los Apostoles
(Fiz. 46). Pesc a la pésima conservacion, ¢l analisis estilistico nos lleva a una
cronologia de finales del S.XIN principios del XIV. Por tanio es anterior a la
intervencion de Juan Guas y al traslade de la Portada de los Aposteles al costado
noric de la Catedral. Por otro lado. el propio 1amafio de las mismas impide
considerarlas como parle integranic de las antiguas jambas de la portada®”.

Aunque hasta el momento no lenemos pruebas mas contundentes que lo
demuestren se puede aventurar la hipotesis de que se lrate del grupo que se
encontraba en su origen en las palerias del clavstro. La Virgen vestida con la
tradicional winica ¥y manto, que le cubre la cabeza, porta en una mano un libro
mientras gue con la otra se tira del fiador. Ya hemos hablado con anterioridad del
significado de este gesle y su (Tecuenle presencia €n marcos con caracler funerario,
Un gjemple lo veiamos en el yacente de Blasco Mufioz ¢ en el de Diia Elena en la
Catedral Viepa de Salamanca.

El angel ha sulride mucho mas la erosion. Se puede intuir gue portaba la
filacteria de la salutacion en uno dJe sus brazos, pere nada de esto nos ha
llegado

ros grupos documcntados son un Crucificade entre Maria y San Juan
{Domyngoe Martin fijo de Marti Mufioz yaze en fa clausira en la fuesa def archo
en la pared do esta el hu e la Marya e Johan, era de mill e tresvientos e eynta
e tres™' ) De nuevo un lema con claras alusiones a la salvacion de los hombres,
omnipresente ¢n multitud de scpuleros como parte integrante de su decoracion.

Una Magdalena (Marti Fenandes conpanerp preste yase en la claustra de yusi
de la Magdalena. de lus tres laudes quebradas la de en medio...*"}. Seguramente
eslaria acompanada de su tradicional atributa, ¢l bole de perfumes. Se trata de un
personaje que alcanzd la salvacion tras ser perdonado por Cristo y presente en la
Muerte, Descendimicnto y Resurrcecion del Salvador. No olvidemos su
protagonismo cn la escena del Nefi me Tangere que. por cierto. se encontraba
tambicn representada en uno de los muros del claustro®®,

Olras esculturas son una Virgen con Nifio, una Piedad, la rueda de Sania
Catalina con uma estrella (Catadyna Fervandes yase saliente de la eglesva a la

Panadero Peronadre, Nieves: Estuddio iconngrafico. .op.cit. Pig. 7.

" AN, Seccion Cadices. Libro de amiversarios Y07h.
AN geeeion Cudices. Libre de aniversariog 914-H. F. §2.
Fray pedro de 5alamaoca contrata ot Noij me Tangore del claustre y Sanson un S Migzec! entee otras, vid
Silva Maroto, “Nuevos das, ™, up.cit. Pag. t58.




cluustra en {a sepefiura a do eski encima figwrada lo rueda de Soma
Cathrernna’' .. 3. Como vemoes. temas gue encontramos con frecuencia en otros
contextos funerarios.

Los grupos escultdricos sc completaban con las escenas pictdricas que
decoraban los muros con escenas del Génesis, santos y olros episodios refercnles
a la Salvacién v Resurreccion en consonancia con la funcionalidad del propio
claustro. como el Noli me Tangere®'. Lamentablemente nada de ello nos ha
llegade. salvo la huelia de algunos arcosolios.

5.1 Sepuleros

Ninguno de ellos presemia decoracion esculiorica. Algunos pueden ser
clasificadas en la tipologia arquitectdnica, como es el caso del sepulero de B
Ada el Mayor siluado a mano izquierda junto a la puerta que comunica el
clausiro con la Catedral, como indica la siguienie cila:

Don Adam el Mavor vase en la pared tuesa del archo como entra onbre de la ygliz ala
clausua a man ysqguicrda tras la puena era de my |l e Irecientos ¢ catoree!

Sigue la estruclura inaugurada en la basilica de San Vicente a basc de
arquillos que se apoyan en capiteles colgantes. [l Irente presenta el borde
rodeado con esa linea aserrada que veiamos en el sepuicro del obispo electo D.
Dominge Martinez. en el del obispo Domingo Juarez o en ¢l del alcalde
Domingo Nifiez en la nave lateral del templo.

A continuacién . ¥ va en el muro este, ¢l sepulcro de Ian Bona es el mas
original de 1odos ellos:

Dofa Bona yasc ¢n |a claustra en e archo do estd el 1hu gerca ol cabilldo™

El arco polilobulado asi como el rematec en forma de mitra recuerda a
modelos leoneses, como los sepulcros de 13. Rodrige Alvarcz, D. Martin
Rodriguez o Diego Ramirez de Guzman en la Caledral de Ledn, todos ellos
abicnos en ¢l muro mediante arcos polilobulados o ¢l sepulero de . Arnaldo que
remata en arco mitrado.

AHN. Seccion Codices. Libro de aniversaring 914-13. F. 89.
|_as cbras picloricas del claustre corrieran a carga de $anson Florenting, ¢n buena panc. Colaboraron con
¢l ¥ conunuaron su cbra Fray Pedro de Salamanca, Fernando Gonedler de San Martin, Gareia del Barca y
Blasco. Vid Silva Marote, Pilar “Datos para la biografia.. .7, op.cit. Pag. 158
AHN. Scccion Codices. Libro de amversurios 914-B F 83 v,

4 Ibidem. F. &5,
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ki el frente, 1a decoracion de arcos entrelazados que vemos en otras cbras
de la capilal, ¢como son prueba de ello los sepuleres de los Estrada en San
Vicente u oirgs en la iglesia de San Pedro.

Cn esta misma galeria esle se abren otros dos lucillos que repiten la misma
decoracion de arcos entrclazados o lineas en zigzag. El primero de cllos se
sittia entre la antigua puerta de enirada a la capilla de San Bernabé y la aclual
cntrada al museo. EJ epitalio informa sobre ¢! titular del sepulero: Dvia Amina,
mger de Per Esteban v hermana del obispo D Sanche MCCCXITV. También
esta enterrade sit marido aungue no se especifique en el epitafio. Asi lo
demuestra la siguiente cila:

I'er Esteva en la clavstra en el luzillo del arco primere que esta ate la puena del cabilda. Er de
MOCC XN

No presenta particularidad alguna encontrandose entre los que lienen decoracion en
£1g2a8,

Ll segundo de ellos es de gran anchura y pertencee a Destalia Gomez y Ximén
GHmez su marida (1296)

En el mure sur solamente se abre un lucillo con ¢l frente ocupado por
cadenas entrelazadas del tipo de las que decoran (os sepuleros de los Esirada
en la basilica de San Vicente ¥ uno de los Davila en la capilla de San Miguel,
lo que prueba el exito de estos modelos tomados 1a mayoria de ellos de la
prestigiosa basilica de San Vicente, Por el escudo, pertenece a8 un miembro de
la familia de Tos Davila del linaje de Blasco Jimeno, pot cuanle presenla seis
rocles

Sin ninguna relevancia artistica aparece otro lucillo junto a la actual puerta
de paso hacia el interior de la iglesia que comunica con la capilla de San
Andres y gue vieng a acrecentar el namero de sepuleros que recibio el claustro.

Mas interesantes son los de la galeria norte. Por las nolicias que nos ofrecen
los libros de aniversarios, debieron formar parte de la anligua sacristia que se
situaba en gste lugar. Se pueden identificar con los siguicnies:

Riuseo Mrdioz tifo de Deo Mo, yase en la claustra ot of arce gue es en la sacristania que esfid
v el Ihn (lesiccristal

AN, Siccinn Codices. Libvo de oiversarios 9070, F, 196 v©
AN, Secvion Codices. Libra de aniversarios de o Catedral 914-B. F. 74,



Moo Mz fijo de Dgo M vise on ft clositra on Darco g s en la saeristonia gue ostd qv el N e
deshn o AP ffoswrisio © Awin o Vo,

El mas interesante es el mas proximo a la pucrta del templo que esta formado
por dos arces gue apoyan en una columna central siguiendo la tipologia que
veiamos en el sepulcro del canonige . Anton. Ll epitatio ofiece la siguiente
infermacion:

Ximen Blasco ", padre de Blasco Fortin y Sanche Famn hijo de Damngo Mufioz, finaron afo
de 1235,

Debieron existir mas arcosolios, muchos de ellos desaparecidos seguramente
cuando se emprendieron obras pesteriores ¢n el claustro. como puede ser la
apertura de capillas privadas en el 8. XVI. En concreto la capilla de las Cuevas en
el angulo sureste. la capilla en honor a Nra Sra de la Claustra en el angulo opuesio
o la capilla del Crucifijo en la galeria oeste cuyas advocaciones responden a los
grupos escultoricos que se encontraban situados en los muros y a los que
sustituyeron.

7 AN Seccion Caodices. Libro die ariversarios 907b. F. 225,

“* Fra hija de Blasco Ximeno y esluvo al servicio del rey ). Femando | Sus hijes estan enierrados én un
arcosolio que s abre en arco apuntado con el frente de granito rodeado por |a tipica linea en zigzag que
vemos on otros sepulcros. s siluada a la izquierda de la puenta gue comunica la nave del templo con el
claustra. Al oiro lado de esta puerta hay oteo scpulcra de earacieristicas similares pencneciente a Dowingn
Nufier, alcalde del Rey, MOCL,
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6. YACENTE DE MADERA






Se trala de un yacente realizado en madera de nogal que se conserva en el
Musco de la Catedral. Presenta unas medidas colosales 2,34 m largo x 73 cm
ancho y representa a un abispo revestido de pontifical y sosteniendo o que
debio ser el bacula, hoy perdido (Fig. 47).

Son muchas las teorias que s¢ han verticla sobre la posible procedencia de
cste yacente y su propia razon de ser. La lesis mas frecuente es la que le
identificaba con el ebispo 12, Sancho Blazquez Davila. El destino inciente de
esle prelade, la enigmatica procedencia de esta obra, asi come el propio
estudio eslilistico que fecha el yacente en el 8. XIV, siglo en el que murio el
obispo. sirvio de atenuante para establecer una relacion entre ambos. Esta
hipotesis fue lanzada por Gutierrez Robledo®® o Marta Cendon en su Tesis
Doctoral*™.

Nicolas Gonzalez vy Tomas Sobrino identificaron en su momento al yacenle
con ¢l obispo [J. Pedro IV, el antecesor en la sede abulense de D, Sancho®!.

Ya Gomez Morena planted la posibilidad de que en un principio estuviess
rccubicrio con planchas de cobre con esmalles siguiendo el modele del
vacenle del obispo D. Mauricio de Burgos. Esla teoria fue cuestionada por
Angela Iranco Malta que debido a la delicadeza del trabajo en madera dudaba
de su posterior recubrimiento®®.

Lin examen delenido de la pieza confirma la calidad de la talla. Verdaderamenie
el attista gue la ejecutd lenia unas dotes artlisticas incuestionables pero eso no nos
impide creer en la posibilidad de su posible chapado. Aun quedan restos visibles de

Gutiérrez Rabledo, 1L “La Catedral de Avila™, Aquelfas Blancas Catedrates, opcil. Pag, 19.
Cemldn, Marta: feanografiv del bispn en fa Castitla de los Trastamara, op.cit, 1993, Pag, 917,

' Gonzaicz, Nicolas y Sobwing, Tomds: “La Catedral de Avila”, Carcdrales de Espaiiter, tamo IV, Everest,
Lean, 1986,

* Chado por Cendon, Mana: feorografia. op.cit, pag. 920,
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claves unidos a laminas de metal (Fig. 38). Por otra lade, llama la atencion el hecha de
que la mitma aparezea lisa sin ninguna labor decorativa. Normalmente suelen estar
enriquecidas con cabujones v piedras engastadas. Seguramente las planchas de cobre
cumplinian esta funcian.

Sanchez Ameijeras sefials como precedente de las imagenes recubiertas de cobre
los monumentos de bronce de los obispos Evrad de Fouiltoy (£1222) v Geoflrot d'Eu
(11236} en la Catedral de Amiens™". Pero quiza esté mas cerca la ejecucion de yacentes
de madera recubienas de cobre esmaltado que a finales del S. XI1 principios del S.XIII,
ejecuto el taller de Limoges como se puede ver en el sepulcro de Enrique el Larga
conde de Charnpagne {11180) o €] del obispo Eudes de Sullis en la iglesta de Nuesira
Sefiora de Paris™. Por lanto. se puede decir que la ejecucion de estaluas yacentes con
alma de madera » cubricion de placas de metat ya se daba en Limoges una centuria
antes.

En ta Peninsula [bénica la realizacion de estatuas yacentes en imadera destaca sobre
todo en el area burgalesa, como los sepuleros de Vilena que presentan bultos funerarios
en madera de roble ¥ sin caja (Museo de Villarcayo) v estan fechados a mediados del
5. XIV™ o los procedentes de Villasandino conservados hoy en el Museo Arquealgico
Nacional, entre otros. Tambien hay un sepulero de caballero (1395-1435) en madera de
castafo en San Manin de Castaficda en Zamora™. Actualmente no presentan restos de
policromia pere Gomez Moreno vio vesligios de yeso. Fjemplos de sepulcros de
madera los lenemos también en Toledo, dos de los Reyes Viejos en el presbiterio de ta
Catedral de Toiedo, el de 1a dama en las Monjas de Alcocer” o los de Santo Teribio de

eEH

Li¢bana, Pedro Gonzalez de Agiliero y ¢! de los condes de Megrovejo en Cantabria®”.

La ejecucion de obras ¢cn madera no se reducia unicamente a los bultos sepulcrales
sino que al parecer existio también una imporante carpinteria dedicada a ta cjecucion
de los wmulos que, a manera de catafaleo, se colocaban en el presbiterio durante la
celebracton de los oficios fiinebres. A este respecto se reliere Alionso X en las Partidas
cuando dice que no esteé rmba hingung puesta sobre fa sepultira mas de meve dias™.

' Sanchez Amejeiras, Rocio: fmvcstigaciones rweonograficas._apeeit. Pag. 128
“* Gomez Barcena, M* lesis: Escultura gotica funcearid en Rurgas, op.cil. Pag. 47 Nota 13,
* Ruiz Maldonado, Marparila: “Escullura funeraria en Burgos...", op.cil. Pp. 53 y ss.

= Ara Gil, ClI ina Julia: “fma ¢ lconografia de |os sepuleros en Casullz ¥ Leon”, Calédlogo de |a
Exposicion Monjes y Monasterios _np.cil, Pp. 375y 179,
“ Tormo. F.: “Kesumen histérica de la esculiura espafiala®, Boletin de la Reai Academia de lo ffistorie, T,

LXXXVIH, enero-marza, cuaderna |, 1926, Pp. B36-891. Para el yacente de dama. idennficado con Daa.
Mayor Guillen de Guzmin en Alcocer, woase Nofez Rodriguez, Manucl: Cose, Cafle, Comento.
feonografia de lo Mujer bajomedieval, Universidad de Santiago de Compestela, 1997 Pp. (49-155

" Fechados entre €] S.XIV y el 5. XV, Vid. Campuzano Ruiz, Enrigue: £/ Gotico en Cantafiria, ediciones de
Libreria Estudio, Santander, 1985 Pp. 413-416,

* Bango Torviso. Isidro: “El ¢spacio para enterrami privilegiados en la arguitcctura medicval espafio-
12", op.cit. Pig. 115.

g
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I.a celebracion de oficios fitnebres con estatuas de madera que representaban al
difunto se dio también en Francia ¢ Inglalerra. Existia la costumbre de exponer cl
cadaver ricamentc ataviado, siendo después sustituido por un bulto de madera
debido a la corrupcion del cuerpo®.

En ¢l caso de la Catedral de Avila también se celebraron oficios Ninebres por
monarcas con bultos de madera. Conservamos detalles de la ceremonia que se llevo
a cabo con ocasion de Ja muerte de Enrique IV en 1474 cn la que frera de fas rejas
del Aftar fasta el coro estaba fecho un estrado con urn bulto o ataud tado cubierto
de negio é mirchas fachas de cera atrededor ardiendo®

Aungue desborda los limites cronologicos de este trabajo, las ceremonias por la
muerte de la emperatriz Isabel de Ponugal nos aportan mas datos en este sentido:

El dominge 18 de mayo y el lunes siguiente del afio 1539 se celebran las honras
por la emperatriz. En la descripeion de esta ceremonia se dice lo siguiente®™:

tizose un bullo muy suntuosa a manera del sepulero de Samt Viiceniz) de veinte ¥ ocho pies
¢ alto hasta ¢l chapilel . Hegaba cswe bulo con chapiiel ¥ 1odo hasta el pie de las vidrieras

baxas  costd hazer cste bulto, madera, clavazén y manos diez mill y cien maravedis. . *"

La importancia de esta nolicia radica en la conlirmacion de que tambien en la
Catedral de Avila se oficiaron ceremonias reales con efigies de madera como en otras
sonas peninsulares. Ademas al utilizarse el términe clavazon se puede pensar en la
posibilidad de que ese bulto estuviera recubierto de placas sujetas con clavos,

Por otro lado, no solo sc celcbraban las honras {inebres sing también los
aniversarios de muerte, En ¢l caso de la Catedral de Avila sabemos que en los
aniversarios de reyes y cardinales sea de dezir wia missa de requien cantada a X dias
del mes de actubre no siendo domingo o en dia acupada g en tal case sean te por no
o posparna. Yase de hazer con su bulto v hachas y campanas como se sofian hazer™

Parece ser que eslo s¢ exlendio lambién a la clase episcopal puesto que en uno
de los libros de aniversarios de la Catedral custodiados por el Archivo Hislorico
Nacional se reeoge la siguiente noticia en relacién a la situacion del enterramicnta

* Martinez Gil, Ternando: La Mueeric Fivida., Muerte 3 Socivdad en Castifla duronte la Boja Edud
Medigopcil. Pag. 77 En Inglaterra 1a costumbre cmpezo a praciicarse en 1327 con Eduardo 11 ¥ después
pase a Francia en 1422 con Carlas VI
Manucl de Foranda y Aguilera: “Honras por Enrigue [V y proclamacién de Isabel la Catélica en la ciudad
de Avila”, op.cil. Pag, 431,

La (FanSEEipeion completa se afrece al final del trabajo en el anexe X1
AN, Scecion Codiees. Libro de Aniversarios de la Catedral de Avila 907-. F. 245 v,
o AN Seccion Codlices. Lidra de dniversarios de fo Catedral de Avifa 39140 F. 2 v,
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del ebispo D. Damynge Scgundo: anre la puceria del core del altar a do se haze las
memorias de {os obispos™ Esto nos confirma la celebracion de los aniversarios
por los ebispos en la capitla mayor del templo.

Conocemos ¢l desarrollo del aniversario por el dedan D. Affonse Gangdles de
Valderrdvano. una de las dignidades de la Catedral, cercana a la de obispo:

esle aniversaria s¢ a de hazer coma a cardenal ¥ ande poner ¢ su capilla de 5. lllelonsao la

1uba ¥ tanmas a de aver canta de drgang. . ™

Constituye una impertante prueba gue demuestra como en ¢l caso de los
aniversarios Jde las dignidades eclesiasticas de la Catedral se celebraban de una
forma similar a los de los reves, con bulto de madera,

I's1a misma ceremonia se extenderia a la figura del obispo, como lo demuestra
la siguiente noticia sobre el obispo D. Geronimo Manrigue de Lara q muric en
Madrid este dia (| de septiembre]) por o mucho que dexe a esta vglia. a su fabrica
y se haga con bulto entre los choras como por el dedn gorde, de canto de
argano..*"

Par 1anto la hipotesis que proponemos es gue ¢l yacenie de madera conservado
hoy dia en el Museo Diocesano, no representa a un obispo en concrelo sing que se
trata de un bulto de aniversarios utilizado por la clase episcopal para las
celebraciones litirgicas. Qruizas esta pueda ser la razon de que ¢l bulto no lenga
ningun detalle identificativo, en un momenteo ¢n ¢l que se inlentaba por todos los
medios evitar la muerte social utilizando rasgos distintives como pucden ser les
propias escudos.

Ibidem_ F. 101 ».
= hidem. F. 92, 3
" AHN. Seccidn de Codices, Libro de Aniversarios de ta Catedral de Avita 914-10, ', 72,
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7. SEPULCROS DESAPARECIDOS






Aungue seguramente fueron muchos, s6lo tenemos documentados tres. Entre
las capillas de Santa Maria y Santiago cstaba enterrado el arcediano de Alba Don
Giarcia Allonso, al parecer representado en una escultura yacente:

{24 iinera). 1 tercern sibado deste mes debe dezir una misa de Santa Maria por don Gargia
Alfanso argediano de Alva e han de salir sohre su sepultura do estd su fvpura de preste enice log

altares Je Santa Maria ¢ de Sandago®

Los otros dos tiene mayor importancia. Se 1rata de los sepulcros de Gomez
Davila ¥ Geonzalo Davila.

7.8 Sepulero de Gomez Davila

Fue hijo de Blasco Ximene y por tanto pertenecic al linaje de Jos Davila. A su vez,
su jo 12. Blaseo Davila fue obispo de Sigiienza v también tiene su enterramiento en la
capilla, conservade on este ¢aso.

Las cronicas le presentan como un caballero de un gran valor que luehd en multitud
de hatallas, destacando por encima de todas ellas la guerra de Porlugal, en la que
desempenio ¢l papel de capitan general en nombre del rey Entique LI

Como micmbro de este linate dispuso su enterramiemo en la capilla de San Blas en
cl crucero. Debid de ser un sepulcro exento pueslo que conservamos informacion
proporcionada por Luis Anz a comienzos del $.X VI, quien nos habla de la presencia
de un bedte qre representa su figura, reliriéndose a unos versos situados en su sepulera:

Fue armado cavallera, como lo manifiestan 108 versos, estritos con letms de am. én una larjeca

que esld en su sepulchra, a les pies de un bulto que representa su lipura: faltan en ella aleunas letmas,

por estar gastadas del tiempo, pero lo que sc nuede leer, dize asi.

= hidem. 17 16 ¥°



Agqui vaze Git Gomez Davila. de a covatlo ammadno. . vasallo que fue de nuesiro seitor el Rey,
+ 300 Revno de. . Porfugal, en un lugar que llaman Lasaona . ¢ ganale, ¥ atros muchos lugires de|
Rexno de Ponugal, Este carallero lind jueses. ocho de ociwbre, afio de nuesiro Salvadar lesu
Christo de 1384,

Y <n dos renglones. di berra mas menuda, dize en portupues:

Oh 1 lecdor di pante a O Sciior, por mi,

Que Drus depare quen diga por i

Estin estos letreros en la capilla de San Blas, en el crueera de la Yelesia Mayar, donde estd

enterradoy

Sin embargo, se conserva también un “memorial”, al que se hace referencia en
la cana de Ariz, que dice lo siguiente:

A los pies del bullo de mammol que esta en la capilla de 5. @B1as, gque aman del obispo [3
Sancho Blizquez. conjuncio al mismo abispo. csta a sus pies una [@rjeld de hicro hruaida, y enella
urs renglones de letras doradas, de las cuales, por estar ya pastadas ¥ deshechas a causa de no esar
esculpidas, sino pintadas. no se pucde leer mas de ex10:

Aqui vaze Gil Gomez Divila

de a caballo armada vasallo

que fue de nuestro Senar el Rey y su
Rema de [tachado Portugal|

Alrededor del cuerpo, en el wimula ¥ orla dice.

De Parnugal. Tuva cercada Alsaara e ganid a otros Tugares muchos del Reinn de Ponugal. Fste
cahallero find jueves, a nchn dias del mes de octuhre, afin del nascimienta de nuestrn Salvador
Jesuensio de mil cuarrocienios cuatro ados

Al i de este letrerp, ¥ a la esquina del bullo, en dos renglones pequefios, una sobre otro dice:

Gh t, leedor: dipane al Sefar por mi,
que Dios depare quien diga por i ™

Lo que se desprende de todo ello es que existio un bullo de marmol exento,
puesio que sc alude a él como fimide, siluado junto al scpulcro del obispo D.
Sancho, demostrando de este modo que ¢ste lambién fuc enlerrado, seguramente
en un sepulero de bulto redondo.

Entre la primera ¢ila y la segunda a que nos referiamos mas arriba hay una
diferencia de fechas. En una se fija como anio de su muerte /354 ¥ en la otra
1464 Esta claro que la segunda se refiere a fa era ¥ la primera al afo. De todos

Ariz, Luis: Historia de las grandezas de la ciidad de Avife, op.cil. Pag. 333
* lbidemn. Pag. 457
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modos una de las dos ¢s falsa puesto que la diferencia entre la era y el afio es de
38 afios. 13cbid de realizar una lectura erronea ya que, come €l mismeo indica, las
letras estaban gastadas vy deshechas, a causa de no estar esculpidas. sino
pintadas...

s mas probable que la fecha de defuncion sc acercara mas al afio 1384 puesto
que se sabe gque acompané al rcy Enrique Il a las Cortes de Toro. donde le
conlirma el donadio de Navamorcuende y Cardiel g ocho dias de septiembre de
la era 409 —aho 371,

Cuando Ballesteros realizd su Estiedio Histérico de Avita en el afio 1896, ¢l
sepulere del caballero Gomex Davila ya no estaria en la capilla puesto que, de
haber sido asi, hubicra incluido su epitalio en cl capitulo que dedicd a las
inscripciones sepulcrales de la Catedral®™,

7.2 Sepnlero de Gonzalo Davila

Gonzato Davila era hijo de Sancho Sanchez perteneciente al linaje de
Blasco Jimeno. Fue corregidor de Jerez y partlicipo de una forma muy activa en
la conquista de Gibraltar, gracias a lo cual los reyes le concedieron afadir a los
seis rocles de su escudo un leon coronado y la bandera de los moros con una
media funa y letras arabigas. Ocupo también el carge de Maestresala de los
Reyes Catolicos. En compensacion a sus servicios los Reyes le concedieron
tambicn ¢l Maestrazge de Calatrava. Poco antes de morir le eligicron como
ayo de su hijo el principe Juan, pere murio el 10 de septiembre de 1482%

En este caso se conserva un documento fechado en 1465 en el que solicila
al Cabildo un lugar para disponer su enterramiento. Se lo olorgo ennre los
postes del predicatorio. junto af altar de Santa Caterina®™ . Despues de
imponerle una serie de condiciones, se le indica que alli podra emerrar a las
PErsonas Jue (quisiere.

Gonzalo de Avila encargd la obra probablemente a Juan Guas, que por
cnlonces ya trabajaba en Avila®™.

Sin embargo, meses después, el Cabilde cambia de opinidn y prohibe el
enterramiento de Gonzalo y de cualguier miembro de su Familia safvo que sean

! Ibidem.
Rallesteros, Entique: Extudio histérico de Avila. Su tervitorio, Avila, 1896, Pp. 357-366.
Atiz, Luis: [istoria de las grandezas de lo cindad de Awila, op.ci. Pp. 294-295
“ AN, Seccion Codices. Codice 411-13. F. 33 v°. Recogide por Eduarde Ruiz Ayicar ¢n Sepuforos artisii-
cox opcil. Pp, 15-16
“* Ruiz Ayicar, Eduardo Sepdforos . apocit. Fag. |5, Anexa IX {Documeniacion).
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Hanos e non en pira manera™ lo que contradecia la inlencion de ésle gue
pretendia realizar un suntuoso sepulero exento de gran alwra.

El monumento no s¢ consenva pero si se ¢jecutd puesio que sirvio de modelo
para el sepulero de los Aguila wallado por Juan Guas para cl convenlo de San
Francisco™.

Hasia el momento no se sabe el lugar definitivo del sepulcro. Sin embargo, de
nuevo Ariz nos proporciona la clave. Después de dar la fecha de su muerte -1482-,
anade, come consta de sit testamento Y sepuitina en la capiiia del (Mhispo do Soncha
de la sevia Yelesia mayor de Avilag™.

Esto significa que en el S_ X V1 en que escribe Ariz, D. Gonzalo Davila (enia su
enterramiento en la capilla de su linaje. Hay que suponer que. tras la prohibicion
por parte del Cabildo de situar su sepulero de bulto en el lugar mas prestigioso del
iempio, la capilla mayor, eligio como morada elerna la capitla familiar donde
estaban enterrados sus [amiliares, entre los que se encontraba su padre™”,

== Jbidem

“'Ibidem. Pag. if. Para harernns una idea de comeo debio ser remila al apaniado de documentacion en el que
se incluye el contrato de | 488 entre Juan Guas y Sancho del Apuils para llevar a caho ol sepolere de sus
hermanos. Anexo [X.

" Ariz, Luis: Histora de fas grandezas de fa ciudad de Avila, op.cit, Pag. 295

“ AHMN. Seccion Codices, Libro de amiversarios 1. F.22v° (8. XV). Exte dia {27 de enera) fallecid donmma
Muria de Ribero muger g fue del noble cavallers Gomes de Avila seitor de Villanueva e de San Roma esie
dia los sekipres dean e cabildy an de dezir vigitia e saliy sobre su sepuitura en fa capitia de San 8las enire
la pared e lo sepultura de Sancho Sdnchez caballer
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8. CONCLUSION A MODO DE EPILOGO






El objctivo del Hombre medieval estd cumplido. La pervivencia de su recuerdo
a lo largo de los siglos s un hecho y la prueba la tenemos en este mismo estudio.
Son los monumentos funerarios los que han preservado su memoria ¥ los que han
provocado que hoy esiemos hablando de ello.

Como se deduce de las paginas escrilas, detras del encargo de un sepulcro
artistico se proyecta toda upna vida, No basta, pues, ¢on hacer una mera
clasificacion de obras, sino gque es mucho mas complejo porque, tras ellas, se
desplicga toda una mentalidad. Hacia ese fin hemos tendido en este trabajo,
comprobando de este modo, que la preocupacion por el momento iltime es comun
a lodas las clases sociales, desde las mas humildes a la mas poderosas. Esta
difergncia econdomica se ve reilejada en el lugar clegido coma tltimao destino.

[a Catedral lue ¢l espacio etemo de las altas esteras sociales ¥, en ese sentido,
nos ofrece una imagen sesgada de la sociedad medieval. Supone gl comienzo de Ta
andadura gética en la Peninsula. Comenzo siendo un edificio protogético, en la
linca de las iglesias cistercienses que presentan girola con capillas alrededor, para
acabar absorbicnde las novedades que llegaban poco a poco de Francia.

Do iglesia pasd a desempediar también la funcidn de forlaleza, demtro de la
costumbre generalizada en la Edad Media de utilizar los edificios religiosos como
bastiones. De este modo constituira un enclave compartido por las auloridades
religiosas, civiles y militares. No solamentc en lo que se refiere a la utilizacion
fisica del edificio, sino también en su dimension espiritual, al ser uno de los
principales destinos elegidos para el descanso cicrno por ambas grupos.

Bajo ese prisma hay que cntender el particular mensaje de cada una de las
obras. Ese mensaje sigue un cédigo especial que hemos intentado descrifrar a lo
largo de estas paginas. Para ello, hemos analizado la advocacion de la capilla,
clegida en funcion de tode un sislema de creencias, del lugar que ocupa cl espacio
dentro de la topogralia general del templo y de la propia biografia del patrona.



El analisis de las obras se ha hecho en funcién no solo de la fonma sino twmbicn del
contenido. Son reflejos de una personalidad ¥ una época, por ¢llo, no solo se ha tenido
en cuenta su estilo sino también el use v significado profundo. Jlegando a la conclusion

de que ninguna imagen se ¢lige al azar sino en funcion de un mensaje cuidadosamente
claborado.

ios artistas son los encargados de representar ¢] contenide de un “pensantiento”.
Hasta aqui llegaren los ecos de los principales centros esculléricos, Y, en csie senudo,
tendriumos que hablar de provincialistmo o. si se prefiere de marginalidad. E] propio
caracter penférico de la ciudad condiciono el desarrallo artisticn. Asi vamos a encontrar
influencias de varias zonus gque derivan en un cclecticismo 1al, que unido a las
aportaciones locales. va a generar un arie original. Pero apanc de la dependencia con
respecto a los principales focos de Burgos, Leon, o Toledo, contaremos can obras
sajidas directamente de los grandes 1zlleres, como veiamos en ¢! caso del sepulcro del

obispo D. Diego de las Roclas 0 con la intervencion directa de Juan (Guas como maestro
de la Catedral abulense.

El trabajo de Guas fue fundamentalmente escultérico. Realizo las obras de
adaptacion tras el traslado de la portada occidental al costade norte de la Catedral.
Dingio los trabajos de una nueva portada en el lugar de 1a anterior y parece ser que en
1471 se le conlralo tambien para la construccion de una capilla en el claustro pero, si
se llevd a término. nada de ello nos ha quedado®™. El resto de su produecion en la
capital abulense se centré en la ejecucion de obras sepulerales que, en el caso de Jas

conservadas. vienen a sumarse al importante capitulo de escultura funeraria de linales
de la Edad Media.

o se puede hablar pues de un taller propio, ni cn escultura ni en pintura. Todas las
obras son el resultado de una intervencion conjunta de artistas provenientes de otras
zonas o bien de artistas locales que absorben las novedades pero dejando su impranta
en los detalles, creando asi una suerie de hibridismo propio de un centro perilénico
como es Avila en |2 Edad Media.

Pero la realidad no la conforman dnicamente lo restos que conocemos por
conservarlos, sino también odo lo que forma parte de una memoria historica
desconocida por difcrentes motivos. Por eso hemos dedicado un capitule a los
monumentos desaparecidos de los que nos ha llegado alguna noticia decumental.
Son un tesymonio de la auténtica realidad desdibujada por el propio Lranscurric
histérico.

. tmaron ¢ rrescibieron por macstro a fian Guas, pedrero v° de ta ¢ibdad de Toledn, po giic syrva en lu
dha yrita en las cosas que fueren nescesarias de comteriy, especialmente pa g tucge pongo obro de faser
une cagilia en la clawstra de fo dicha VYglesia, edificada en el corral de fus casas domde morang ef sefior
dom Ruy Goncalez. dedn gue Dios aya.  Gomez Moreno, op.cit. Pdg, 85
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9. DOCUMENTACION






ANEXO ]

Sinodwe de Alunso de Fonseca, 10-14 de Septiembre. 1481
(Garcia ¥ Garcia, Anlonio.: Syvnedicon Hispanum Avila y Segovia, VI,
Biblioleca de Autares Cristianos, Madrid, MCMXCIIL. Pag. 139)

-Y que ninguna sepultura csté nhs alia del sucla. .

Y mandumos que todas las sepulluras sean en lierra llana € iguales del pavimenio y suela
de la yglesia, de mancra que ne se pongan ni tengan tumbas sobre las sepulturas, ni se fagan
hultns % ©iras ¢osas scmejanles, porque se ha fallada que dan y traen impedimenta a las
yalesias

ANEXO 1N

Sinodo de Alonso de Fonseca, 10-14 de Septiembre. 1481
{Garcia y Garcia. op.cil. Pag. 79)

Qe los aeeprantes ne nenpen ni eneastillen las yplesias. .

Y ulrosi, porque muchas personas con emeraria 0sadia, por1omar possessiones de algungs
bereficios que dizen caer debaxe de sus gracias expectativas, encastiltan y ocupan v profanan las
yglesias, comiendo, darmicndo, faziendo fuepo ¥ ain peleanda dentro y faziendo otros ilicilos
actos, cerrandeo las pucras de |as yelesias y no consinticndo ni danda lugar a |os oirgs clérigos ¥
sacrisianes de las dichas yplesins para dezir y celebrar las Horas ¥ divinos oflicios. ni dexan a fos
leligreses venir a elles, lo qual wodo redunda en grande offensa de nuestro Sefor ¥ vialacion de
las 1ales yglesias y perjuizio de los clérigos y de los parrachianos dellas, y cn grande peligro de
sus Animas de los tales ocupadores.
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ANEXO 1

AHN. Seccion Codices (9). Obfigaciones, mandus de la Caredral 8 I F. 65

INII Scpticmbre) Las memorias que se fzen por 3. Ruy Gogalez de Avila dean que fue de csta
sglia fijo de Po Gaongales de Avila sefor de Villa Fraca ¢ las Navas son eslas;

El dia de 512 Brigida una misa de requiem. Ll dia de Sant Segundo oim missa de requiem. Yien
otrd missa de requiem un din despuds de S4a Maria de aposto. Yien atra missa de roquiem a siete dias
del mes de sepuiembre porque €l fllecie e] dia de S1a Mara de Selicbre esiando los seiiores en lertia
e 3 cada missas destas reparten dicz mrs 2 la m@tion en pilangs @ dexd para estas piiangas ¢l pestama
de puras en su vida Yien je fazen otros tres aniversarios en cada anno par los préstamos que dexé a
la vglia que son é&stos. Fl dicho préstamo de puras ticrra de Olmeda, Valviadern tierma de Olmedn,
Calalugas con Fomilles tierra de Qlmedn, echafermrcro ¢ ¢l quarto de prestama de Sant Pedro de Avila
Blascoxles e han de salir deste préstarmnn grenia s pa los capellanes por g digan vicspas @ missa en
Sam Sceundo. Yien dero en su vida el préstama de Naharrillos pa ¢l ¢a® q dicen que non falgan del
choro 2 tercias € a vs en quaresma el P que dicen e acahada 1a missa de cada p han de salir cen uma
ana de $a Mana que dicen bia dei gentlix sobre su sepultura € una oron gram luam después han de
decir este Mo heu muchi sebre la dicha sepullura yaze en la capilla de Sam Miguel

ANEXOQ IV

AHN. Seccion Codices (9), Oblicaciones, mandas de la Catedral 8 B F. 65"

La Fiesiz de San Pedro. *- A veinle © nueve de junio esta liesta {ase el vencrable sennor D
Nuno Gongalez de Aguila arcediano que fue de Avila ¢ da para clla CCC mrs nuevas cn esta manera
cien mrs a las pmas viespas ~ a les matines cicnla ¢ gicnto a la prima salen de los préstamos g <l
dicho sennor arc® dexa al cabildo han de yr los sennares con progession a la capilla de Sant Pedro
pmeras s £ a matines e a las secundas visiperas) do yaze el cucrpo del dicho arc{ediana) enlerrada
escrgivese |a meytad destos miaravedis en ¢l libra de las pitangas,

ANEXO ¥
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Blascus Velasci facet hac tellure decanus,
Feee sepultura sub werra condita dura,
Quam sibi disposuit wt melius placuit,
Doctus ot urbanes valde fuit iste decanus,
Valde morosus fuit hic simul e generesus.
Blandus sermone, sapiens fuit et ratione,
Elaquio pastus, in 1ol carpore castus.

Magna fuit cura sibi semper discere iur:



Hic multos equites detulit @1 pedines,
Mullum spemcbat hic quambis passe tenebar

Man nimis i

¢ vetus migravit ad acthetera laetus
Omne nutrimenium i

Tamguam sensalus fuit ecelesiae memaratus
In qua nutrilus nempe fuil penilus.

Hane cur dilavit 1amguam bonus €l honoravil,
De multis donis divitiisgque bonis.
Divitiisque plenos simul hic ditavil egenas,
A s¢ malures nulrilus algue minares.

Diwavit gratis munera dando satis,

Omnes herentes sibi dilavitque parentes,
Hic Amonium sanctum pro posse liventer,
Cepi apud Dominum pro causatore docenter
Cuius capelfam, sub qua fecit 5ibi cellam
Presul contribuit, cananicis placui
Dispositis rebus, elapsis ocol dichus
Augusti. cubuit, hune rea mars rapuit

Era millena wercentum ter quoque dena
luncta quindena datwr il vita serena

Cur bene finivil paradisum querere scivit.
Ultro parcat ¢i gloria sancia Dei. Amen.

Rlasea Velazquez dedn yace aqui en ol suclo

e aqui la sepulwra construida bajo 1a dura tiera

L.a que dispuse para s1 como mejar le parecia

Isle dedn fuc sabia ¥y muy urbano

Fue muy cxigente ¥ al mismo liempo gencroso

Fue persuasive en la comversacian ¥ sabio ¢n la razan
Sobrade en clocuencia, purd en lodo el cuemo

Fue grande su inquictud en aprender los denzchas
Dirgia a muchos caballeros ¢ infanies

Aunque tenia poder a nadic despréciaba

Mo muy viejo cmigrd hacia las alegrias celestes
Tomandao tode alimento, sacramento del alma

Fue lan sensala que es recordada por la Jglesia

En la que fue sostenido totalmente

Yarque nrdend y honra a ésta como bugno

De muchas dones y riquezas bucnas

Enriquecid al mismao liempa a los llenos de Aquezas v a los pobres
Alimentados por él mayores y menores

Enriquecio sin inlerés dando basianies cargos

A tndos lo herederos y los padres se enriguecieron a su cesta
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(i Por libre decizion?) tomwd 2 San Anlonio

Par defensor de su causa junto al Senor

Bajo la coal capilla bizo para si un santuaria
Obedecio al obispa, agrado a los candnigos
Con las cosas ordenadas, pasades ocho dias

D agosto, vacio, la muere criminal le acrehato
Fnoera 1345 s¢ le da vida serena

Fongue acabo ben supo buscar el Paraiso.

Mis alla le prateja [a gloma santa de [Dins. Amen
ANEXO VI

Sinodo de Alonso de Fonseca, 10-14 de Septicmbre. 1481
(Garcia y Garcia. op.cit. Pp. 140-141)

Que an se de charidad en loy mortnaries en L vglesia ni Toera dell, moas gque se conmule

en limnsna o en dar a comer u pobres vo casa del defunio o de viro parienic o amign

Por quanta somos certificado que en algunas villas ¥y lugares de nuestra obispada
acostumbran, cada v quando entierran a alguna ¢ a la novena o cahg de ofa, dar charidades de
pan ¥ quesa ¥ vino ¥ en algunos lugares de pan ¥ came, donde se recrescen y vienen males y
danas v deshanestades 1ales que dan causa a pecar y a que Dios se desirva parque, primeramenie,
conira toda honeslad se acostumbran fazer en 1as yglesias comiendn y beviendo en
ellas . mandames ¥ defendemos gue en esta ciudad mi en alpuna villa o lugar del dicho nuestra
obispada de aqui adelante no se pueda dar ni de por defunto de gualguier qualidad a condician
que sea, la 1al charidad. ¥ si alguno por su testamento la mandare dar. se convierta en limosna a
pobres o se de a comer a los tales pobres en casa del defumo a de olros qualesquicr cn su
nombre.

ANEXO VI
Stnodo de ). Diego de lis Roelas, Bonilla 4 de Julio, 1384

(Garcia y Garcia, Antonio.: Sywedicon Hispanum Avila y Segovia, VI,
Biblioteca de Autares Cristianos, Madrid, MCUCMXCIII. Pag. 27).

e Sepuliuris

¥ mandamos gue todas las sepalturas sean en tietra llana et eguales del pavimenio o suelo
de la eplesia.
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ANEXO VIl

Claisnlas del (estamento de Juan Nafez Davila

{Recogido por Cduardo Ruiz Ayucar en Sepuicros artisticos de Avilg, Institucion
Gran Duque de Alba, Avila, 1985 Pp. 245-247)

v mandamos que cuando a nuestro Scior pluguiere de nos llevar desia presenic vida, que nos
entierren on la iglesia y monesteno de Santa Macia de |as Dueias. ., en Ta capilla mayor de la iglesia, en
las sepuliuras que en ella lenemos hechas en las paredes de la dicha capilla, ¢ mandames, que si yo el dicha
Juan Niiez fallesciere antes que To haga yo en vida, que luego en ¢l 2o que fallescicn: me hagan un bulto
du alabastro mucho huena con sus almbadas de alabastro, armadao de las armas que agora 58 usan © con
las manpgas ¢ falda gque parescan de malla de jazedin dorado y la espada y espuelas ansi mismo domdao y
un paje a los ples con unas espuehis doradas en la mang ¥ una celada francesa con sus ballones dorados e
un dragen sobre ¢l que hta echada el diche paje. Lo cwal toda, yo, el dicho Juan Moz, tengo avenido
con Juan Gomee y es su iador Pero Hemandez de Vinicpra

ANEXO X

Condicinnes impuestas a Juan Guas para realizar el sepulera de los hermanos
Aeuily en el canvento dle San Francisco
(AN, Clero. Eegajo 523, San Jerommo. Ruiz Ayacar, op.eit. Pp. 283-284)

Primueramente, ha de haber una grada de picdra sobre que ha de venir una cama de alabastro.

Ywm. Juc ¢ncima desta cama ha de haber una cama la cual ha de scr nueve palmos de ancho v de
largo dicr palmos e de alto de |2 cama del bulto del Gabernador Gonzalo de Avala, la cual tiene poco mis
o menes, media vara de medic de alie, con sus escodos de armas en las camas 108 que fudren menester,
gue |68 lengan nifios o salvajes o liguras las que fucren menester, con sus follajes buenos |labrada wda 1a
cam de o maner J ¢l dicha cama del bulto del pobemador Gonzalo de Avily que Dios hava ¥ de

aguella. . della, con su prada de piedra como lo del alabastro de la cama ¥ con su letrem y sasn de alabasiro
come |a dicha cama.

Yiem, Que ¢ncima dé la cama ha de hacer dos bultos en la dicha cama &1 une de Diego del Aguilay
el atro de Nufo del Apuila que Dios baya, armado en blanco de alabastro bueo, la que migjor que Juan
Guas pueda haber con sus faldas ¢ almohadas y armas del tempo que sean polidas ¥ sus fajes A los pies
y echades sobre sus celadus a los pies que sean muy bicn hechos ¥ sus porjales de malla con sus espadas
cn fas manos con sus mandeletes muy polides del liempa.

Hase de dar esta obra hecha y asentada a costa e misién de 1odo coma dicho es de Jusn Guas asentada
en la dicha capilla de Sant Francisco de Avila del dicho selor Sancha del Aguila por previo ¢ cuantia de
cinco mil mars
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ANEXO X

AHN. Clero, Legajo 328, San Jeronimo.
{Ruiz Avdcar. op.cit. Pag. 285)

Yo Johan Guas digo que por cuanto estoy concertado con Sancho del Aguila de le dar tres
pitdras negras de las de Teledo ascmiadas, labradas de sus cscudos y armas y can sus rolulos
de letras a la redonda en que diga la memoria de les que csian debaje sepultados, que doy mi

fe de las poner alli en San Francisco en 1o capilla de Santa Maria de la Picdad.  _{1388).

ANEXO X1
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AHN. Seccion Codices (9). Oblizaciones, mattdas de la Caredral 8 B, F. 63

i¥Il Enero} D. Alfonso Gaongalez de Valderravano arcediano de Olmedo de Brieviesca en
las yglias de Avila e de Burgas dexo a la mesa capitular de la yglia de Avila anexados estos
préstamos que le siguen:

Primeramentc £l prestamo de Marnin Mufios de las I'osadas ¢ los ochavoes de
Valdecorneja. San Manin de Arévalo, Ataguines. El presiamo de Mapazos e Maoharre ¢ ¢l
préstamo de Po Rodriguez, e el de Echasalvador e del Ferraden FI de la Muehla ¢ ¢l de los
Vezgos Sant Symaones © el de Boigas, el de Armezilla e el de %1a Maria del Berrocal. £ ¢l de
Capardiel ¢ ¢| de Velacrespo e las tres quarias partes del préstamo de Sant Fedro c ¢l prestama
de Santiago gue ¢5 en los arravales de |a dicha cibdat e el préstamo de S Domingoe de
Arévalo ¢l de Sam Veceyte e el de Vanuelas e |a prestamera de Villatora o ¢l préstamo de Sant
Juan de la Tarre.

Dcspués desto avan tiempo el dean e cabildo aviendo respecto a la bucna obra que el
dicho arcediane avia fecho a esla dicha yzlia de Avila dieron 1a capilla de Samt Alifonso para
quc sc enlermase en ella e su linaje eso mesmo para ¢l capelidn gue ha de wner ¢ poner ay el
& los que del su linaje subgesdieren en la dicha capilla diera los fructos de S10 Domingo de
Arévalo imperpetuc al capellan g ha de tener € servir la dicha capilla ] qual dicho préstamn
de Sto Dominge de Arévalo es delos que el dicho arcediano anexo a la dicha yglia (al margen
izquierdn: lo qual confirmé cl pp). Las memorias q por cl se lazen cada anno son esias g
arriba en este likro esia pucsias. La una memoeria es a XXI11T de enero ¢ dize ansy esie dicho
dia £ la olra memoriz cs 2 X1 de junia e dize ansy eslc dicho dia cte.



ANLEXO X

AHN. Seecinn Codices. Libro de Aniversarios 907 B. F. 245 v°,

(Dolningo 21 de margo de 1539) _ _acabada <] sermén salieran en pracesian. Fue desla
manera; saligron par tras el cora y fuera sin para por €1 postigo de la torre hasta el alar de
Ios troyes, en llegando alli comengaron el rresponsa .. Nicho dixeron lucgo vigilio a las
nueve. Agabado fueron por la ¢lavstra diziendo scsta hasia el pastigo de $an Andrés. Acahada

la sesta dixgron el <<atolite portas=>. Al dicha postigo csiavan las cantore por la pare de
dentre de | iglia Acabado Tuerose al coro catadn

ANEXO X1
AHN. Scecion de Codices. Libre de Aniversarios 907 B. F. 245 +°
11539} Muere en Toleda la emperatriz Isabel. A otro dia 1a llevan a sepultar 3 Granada.

Lomingo a desocho de maye ¥ lunes siguiente,  se hizicron las honms. Hizose un bullo muy
suntupsa a manera del sepulera de Sant Viiceme) de veinte ¥ acho pics © alio hasia el chapitel. El
chapitel temia digzigiele pies. temia encima del chapilel un crucifixo grande, ¢l de la Pasion.
Alrededor desie chapitel avia ciento y tres velas ardiendn y mas quatra hachas a las esquinas. Estaba
d rradesdn de almenas ¥ en cada almena su vela. Llegaha este bullo con chapiiel v todo hasia g
e de lag vidrnieras baxas. A la pane de avano avia un csiado de anbre hasia la primera grada.
Pespues deste primer suclo quatire gradas. Encima de cstas grodas pusieron una luba grande. Todas
¢slas gradas hasta el sucle cstaba enlulado. Encima de 1a tuba puesicron el pafio de brocado del
principe Don Jutan]. Llciaba estas gradas o tumba y todo quasi en ygual de 1a reja del caro.
Tusiernn quarcia escudes de las ammas meales por wodo €1 bulto. Avia a los lades, de cara a coro,
cigueta hachas ardiendo ¥ mas otras dos 3 [a Heruz). Eslaba cllos dos las dos do ardian las hachas,
pafins de lulo colgados de cabo a vabo co muchos escudos. Costa hazer este bulto, madera. clavazon
v manas, dicz mill ¥ ¢ien maravedis, Vinicron wdas las drdenes; los del Carmen hizicron <l olicio
a Nra §° tras ¢l coro; los de Sto Tomds a las Vérgines; los de Sant Francisca a 5. ldefonso Vine
tambien la cofradia de San Bemabé, hizo el oficio a Nra Sra la Piedad, Vino més la cofradia de las
afnjimas, hiziernn el oficio a los meyes, ¢ después de aver hecho su oficie, cada una de estas
drdenes, salia con un responsa sobre el bullo. Todos pucsies por orden. En despuds de aver dicha
todas si S(alve) salieron los sefiores gestava veliidos al altar y los q wma capas ¥ Tos cantonss ¥
sochanire a dezir ¢l rrespansa de canio de érgano sobre ¢ bulia.

Entearon ¢n vispers ¢l domingo a las dos. El lunes entraron en prima a las seis. hizose un

cadahalso en el altar mayor de tres eslades en alio para dezir misa. Encomeda el cabildo el serma. .

{F. 247 +° 21 de Septicmbre. Contiene las honmas por el emperadar Carlos . Es similar a |a
anlerior cgeta que én el bulle sobre 13 twmba tue todo negro de eriopelo, ¥ ¢ncima del eapirl,
penddn negro, Estaba este bulio de pdlpito a palpiia. )
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Figera 1 Catedral de Avilu, Cimarra,
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Fipnra 2 Lplesia de! Monasterin de Santa Maria de Gradeles (Eean),
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Figrra 3, lalcsia de Saa Nicolas de Porromarin tlaga).

Figura &, Colegiata de San Isidara de Leaa.

Crucern. Grapu de la Ananciacian.
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Fignra 6. Sepulera de Estehan Dinuinge.
Capilla de Sun Miguel. Catedral de Avila.

Figanra 7o Senalero e Faiehan PDominpo. Detalle.
snpel turilerario.
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Figura K Sepalero de Esteban Daminae, Detalle. Freme.

Figara 1 sepalero de D steban anminzo.
Dretalle del trente,
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Figiers 9 Sepulero de Fateban Domingo. Figurei 11 Sepulern de Martin Radrigaes,
Detalie el fremne. Catedral de { ean,
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Frgniva 230 Sepulers de Psteban Damingn. Detalle del primer regision,



Figura 15 Sepulern de Blaseo Mudos, Capilla de San Mizgael, Catedral de Avila.
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Fignre 7. M
Tl € agailla de San Pedeas atedeal
e Al

Figurd 18 Retabila de San Medrn. Musea
Lribcesano de Asila, Detalle.
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Figura 20, Grisalls de Sania Ana. Denalle.
Museg Dincesano de Avila.
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Figtine 220 Freate del sepeleraade 1 Hernundo, Catedral de Avila,
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Finurs 24 Sepulero de 1 Hernanidu, Detalle, Capalla de San Nieolis, Catedral de Aoila
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Frierie 26, Sepulern due 13 Heroando, Detalle.
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Figara 2K sepalera de THego de las Raelay, Capilla de Noestea Seiora de L Clnstra, Cinedreal de
Avedi
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Figarw 0 Sepolero due Diepo dv Jas Roclas. Tetalle de las mudallenes: San Pedren v San Francisci.
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Fipure 32 Palacio de los Davila, Duialle de un dintel.



Frerra A3 sepulera e Juan Niaes vl
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Figrra 24, Sepulero de suncho Davtla v Al de o Soledind Capilla de San Bl Catedral de Asila,
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Figtri 36, Sepulero de Blaseo Davila, Dewalle,
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Fipwra 38 Sepnlera de Sanchoe Dasiba, Capilla e san Blas, Catedeal de Avila.



Figitrw 41 Sepulero de Pedes Gongdles de Valderrdbano, Capilla de San efansn, Catedreal de
Avila.
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Figaer 42, Sepulere de Pedro Gansdles de Valderrabano, aje.
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Figura 43 Sepuleen de Alonsa Goneales de Valderrabane, £ apilla de San Tkletonsa, Catelded de
vula, Detalle del frente.
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Fipura 44 Sepulero de Alunso Croneales de Valderrabane. Detalle del svacente.
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Figarn 45 sepulero e Adanso T Cagolta e San Hdefonsa, Canedral e Avila
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Fiprara 47, Yacenic Je maders. Museo Diocesane ife
Avila.

R

Fitewrar 46, 1ar vele les Apastales,

Catedreal de Avila Fignra 45 Yacenic de madera, Detalle,
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