LA ARQUITECTURA MUDEJAR
EN AVILA

Maria Isabel Lopez Fernandez

2 Alba

89) DIPUTACION PROVINCIAL DE AVILA

INSTITUCION GRAN DUQUE DE ALBA







- Marf tnbiel Tafise Ry

=
b
-1

INSTITLCION m&ﬂ OUQLE DE ARA

ﬁ = -
EXCAMA, DIPLTALION PRCINCIAL



i |]n‘ .
-‘i]l

-\‘ L
il il If‘d %




©BV 12.033, 3 (460.159)

Maria Isabel Lopez Fernandez

LA ARQUITECTURA MUDEJAR
EN AVILA

Muzgr 7

5 -
2R | ,'_-'-'-:.:

INSTITUCION GRAN DUQUE DE ALBA
DE LA
EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL
AVILA 2004



MTST: Maria Teresa Sanchez Trujillano
MGM: Manuel Gomez Moreno
LCV:  Luis Cervera Vera

JC: Jestis Gascon

JMA:  José Marfa Ardoy

NH:  Nacho Herndndez

EG: Emilio de la Cerda

IL: Isabel L6pez Ferndndez
JLGM: José Luis Gutiérrez Robledo
JCYL: Junta de Castilla y Le6n
MAD: Miguel Angel Diaz

SLF:  Santiago L6pez Ferndndez

Fotografia portada: Puerta del Palacio Real
del Monasterio de Santo Tomds. Avila. Miguel f\ngel Diaz

1.S.B.N: 84-89518-93-9
Depésito Legal: AV-75-2004
Imprime: Mijan, Industrias Graficas Abulenses



S Tl | Ttln- TTRES]TS
et *‘-_z l." r"_.l. r||_'

115
|

1
.* ,ﬁl‘fﬂr

'I
' e
1 e | l\;‘u

PBEERAGION | 4 s il S
tmmmumr- B Lo, e
et R R e 6

'ﬁll*'*ﬂtmfrmm RN B O ZaANG -, st
L l"l ﬁlﬂ\hﬂm‘st{ﬂ* aoymil] r\ o H.lﬂ.ll“t _ B . "t-_

o VBRI RS POWI G N e
an'mu-n. ARG

‘smlrf,ﬁ'rf lﬁm» 20 L
uu,.bi

! i b &
. ! = ':l'I Lk
- wu:rw mwm\ ummmukuw 7§ h?". 'F__}”
QI_‘II Ill'tv i1 . ‘.-
\§* I . |
iy el F SR N PR

A PECRUTLCILIAN bt '?‘zmh

et

b

i '.Io

ﬁmwt.nm Fukyg
aﬂwmmh' ‘

N
Iv|*"ll l
||| nflli:lﬂ i



b TP f‘v‘*--'.f' 1 R T o "‘ﬂ“ T R
- q T v r_""-.!_ n = 1 = -y Wik 1
h i ! - " | ] - |‘:' (™ o — : ] o - ”'
| ;.l ,..‘-'._. ; AT T A ¥
' ’ ar i Ml | :_; . r— I -

Ml .1.|”|' Al il e Yol TR asliaite 1 RITDINES = ] 6'
L ‘*'amimm-m e e g AR R, @ pu '
AL

W 1Y M2 Nt el Ay NS
Y ey -1|'{ L4 ;' N & = M L) )
i LN B (sl . R e e RS i " i
he A n;]ﬁ’- Ll il.d. el S RN .r _ 5 =.f._\" R t 0 pells gl
- . i = £y Y

. ! Ihﬂ:- r oy ‘m_.r- i ﬁ" 3 = RPReN N :5_'.."| _:-, | | | . .“” '.I _ '1
",.TJ%&’-' .fn:*"“-_l* Pl o Tinyy ¥ :".‘ Iil 'Ir' L : | ) JJQ o et e j
| |”II Flad 11‘1 I, ff’ } ‘--ll"“‘ WA ;l'l i .'Il“; i, q x e ; {
. Nt o 4 = | ] =
II | |_I 'Li. gyl |\'~ & n'rJltla"ru'-“‘ﬁ:' ! '.“II Lty 6 I ML 1Y)+
ISR ‘_lk_‘-‘\" " i‘ku&'r..l. y,'-J-_&u.l k;_a.um ¥ N 9 S e [T 0

i o ::.-.-'imw, .rw Pt ‘b(\ R

e "H}IN A {'I TR

e L e "4#-1;@«‘4 mmhﬂ @ ' L e | e S

I Tl 3' . . = =

; | E 'y i 1 g - -

3 .f f ’& - a = Y ,: & = =
T K} N a L ' =
ol N et b= ¥

4 4 iy ! i - [

L "9 k il 1{54% il
3 Q - ik AL 1y 4 I
& i - 1 e = I'i‘ \

TN Ry
R J@ Ly T '_< Al

‘1. % iy BTN

.—.I.I.;. i ”'ITI s : g JIll ]J

T I7"\.“'-”"_““ i T “ [l __;u .--“ '
il o [T N T 1 L - -
L ) TTTRE oo S i OSLIT -u" ||__
i“ﬂ.f" M l" .-?‘" I, 1||| e ﬂn‘

||:-.:“ Il?n : = .|_|=-.

‘— :I
|I r]_i, __,--. =




INDICE

Capitulo I. EL MUDEJAR: ASPECTOS GENERALES

CONCEPTO E HISTORIOGRAFIA DEL MUDEJAR i teuieccssesesessesisosncemseeins 15
LA HISTORIOGRAFIA DEL MUDEJAR ABULENSE Sitevvccvveiocecesesecsssrcsmrneene 23
E A RGO HISTORICD o e N 27
LA HUELLA DE LO ISLAMICO EN LA ARQUITECTURA ABULENSE ........... 35

Capitulo 11
CARACTERES GENERALES DE LA ARQUITECTURA MUDEJAR EN AVILA

LA ARQUITECTURA MUDEJAR DE AVILA.......coinivamsisssossussimisissstismsirissessaisiins . 51
APROXIMAGION CRBNOLOGICA........ oo s S s Lo B0 by 53

LOS MATERIALES DE LA ARQU!TECTURA MUDEIARL t i 15 5
El ladrillo.... A L S S T
La madera 60
El yeso.... e i e e L P AN G R L 6.
La pledra e e R R e e O

LOS MOTIVOS DECORATIVOS S S At e ALRTER A WL Lol 0
Las arqueriaq 69
Los frisos de ladrillos ... e e Rl e L e L L )
~ Frisos de esqu:mllaa St D)
— Los frisos de ladrillos a sardme[ (6) bandas en vertlcal,.......,.,,.v..m...,.‘.., 71
— . Ladrilos N NACEIA N it S T e e e
R B I DR P R S e i e S e 71
El oA o i R e R R st e S S

ESTRUCTURAS Y TIPOLOGIAS .................................................................................. 75



(o, T (e T SO WY ool S L i [V S S SN Lo POl & o S S e
Las tormes............s.. AR L e Rl Bk e o R
Tipologias de las 1gles:as RSV EN R PR el o E DS . L
T T T e SO N PR T B B e B R

Capitulo 111 CATALOGO DE LA ARQUITECTURA RELIGIOSA

INTRODEICCION s ot ol s et e, e b i 95
ST T R R et b cue 0 d, Mo T RSN T e ST L - 97
Santa Marfa La IMayor. ... ..ccuiuansiianizmsiomsisonisitimmnta NI 3
T o T b A M R o e T B (R L e a5 102
San Miguel ATCINGRL L. it st 100
AN AR B A ULISER . s ees oo st s Haisessas st smasasns e e M icas. 110
Santo Domingo: de SPass..aslinie i i anmatiaima N a1 14
Bl SaN A Or e e e e e e R e s 117
Santa Maria de Gomez Romadn: La LUZATeja.............fuciieeroniccemicornvenneienn. 121
MADRIGAL DE LAS ALTAS TORRES i vttt in i Mt e iosisiisiesmamssaviasiiots. 1337
San: INICOIAS /e - Bali - i adriia it N o e it 133
SantasVard el Gastlle. i it s S e Ereadn aa 138
A A T e RN o o e i 145
lasTorme de San Matnis s i mle s i e 145
Nuestra Senora de la Cabeza o Santa Maria de la Cabeza................. 147
VG al v i Bada i a s 5 Wi comali et oblliluis 418 Gl il e s 151
BERNUEN DEZAPARBIEL K8 155
BERNUY SALINERO ... B e e e e T
BLASCONUNO DE MATAO\BRAS e e a5
CABEZAS:DEL PQZLYY. .. s et A s e e i ey e 162
CASTELLANOS DE ZAPARDIEL Rt e A o e o & S 57
ESPINOSA DE LOS CABALLEROS .............................................................................. 177
EICRES DEAVILAL et ids sllopn Lo el sdbi i o sl el s bl oon || 179
RONTINERGIS i o e e AR el i Sy, 183

6



MAMBLAS ...

NARROS DEL CASTILLO o i nsiai.

B B AREVALE) i ot i iz S i oo i S U NN

ORBITA.... -
PAJARES DE ADA]A

PALACIE SRS o s e i e

RASUEROS...

203

209
210

s 219

215

218
221

223

SAN CRISTOBAL DETRABANCOS . o T

SAN ESTEBAN' DEZAPARDIEL ...z S e

..........

SANVICENTE DE AREVALD .oooio i siiiiamesmstsisirios sttt N st

SINLABAJOS ...

LA VEGA DE SANTA MARIA,..cciransmessmmiiesnsioas oot

VILLEANUEVA DEL ACERAL ... . cciminmsinissss s gt siss s

VIELEAR BENMATACABRAS it W

Capitulo IV. CATALOGO DE LA ARQUITECTURA CIVIL

LA ARQUITECTURA CIVIL: FORTIFICACIONES, CASAS Y PALACIOS

..........

Las murallas de Madrigal de las Altas TOrres.........coummmsiimmmsisssiie:
Las Urallas e ATV al0 e N e it nansi it shnss aoeb oS ks Ve

@2 8 LR E KU B heresnnpvayperimes iy S0 et i it il M e s
Castronuevo, Rivilla de Barajas ...
Castillo de Narros de Salduena..........coui i

..........

..........

Bl astil o e A N A e e e o

HE 0 ot Bt 6 [ B I i, e Sl e
Palacio de PediB AV ... i e e e
Palacio de Juan Il, Madrigal de las Altas Torres............miconicinnn
Palacio de Juan Il en Arévalo .........................
El Palacio Real del Monasterio de Santo Tomds de Avila ...
OtrasedMcaciones CIVIIES i i i Gbatenasneis A

L R B N S e e e e e e s At Sl SR
El puente de Valladolid, o de San Pedro ...

Elipuente:de Medina.. siii il i i i

Elipuente:de/lasi Bamos:.. i o i Caas s

VOCABULARIO BASICO Y ;
BIBLIOGRAFIA SOBRE EL MUDEJAR

VOCABULARIO BASICE 5. i vsiiaiesosmstsvers bt

BIBLIOGRAFIA SOBRE EL MUDEJAR ... .cooiuiumiisninmssmmiissisiomsinciisisssasistios

225
227
229

stedil

233
235
237



B e e 577 L), A4y w Ty R
yoia I,.II Jl'" nh" "' .,'I I-r_' T ]
"n'“ I|I|| i U7 o T Y
= S 0 b p & Pl TS S) Y iy
i “_”!dlll__l‘lf, 3 i . R

|||'I" i/ Rar L e S S ey
i ﬁ Y L - r‘h‘ 'J = ‘ |‘|"" ¥ ,1- |\\( r' Y "i-u.-. _-lTu (——45 — . by -Efm’-‘ 1"‘ i‘\f}._‘lr—h .n;ri !-&.Nm
o SR e, -, g e s (RATERT APORIN.

|l .,,.'.-\ .buu i

---ou-s-o&- -u' -"—_h-.r 1 -.:n' Ly L.II‘P 1 m%‘m | r

. BadLl. e L s |I°M .-L i I‘_.—.:-.. T TL!’H'{?“"\ Wi Mfm 1

o i et s Pl e | . o S pyy ﬁf;dq‘—l S |

ﬂ-wﬁ“ *‘?’J" =t _‘ﬂ'n-' "";ff"‘f'l:""" -ﬁ .LE-Jk ? -] t"ﬂhw !'.

: 1l PP R B Sl Y g At} et ol ‘.Lh“l %

i e v AERELIS ORI N

| ! T B e T by L) : ?‘

|||*\],r -* ey e : ., .' ! .'i..'.':_ [ e — ,I—_i:]'.-ﬁltﬂﬁlj )
""illl {*Pjh i 5 4‘_; = Y l"."-;_f' N II

w’i r:mtﬂr g .m I 'V 3‘

Tyt 'J.,u*;.,.. 32 _..HT’I!‘II‘"W? ATy B
%érglﬁ.n_q ‘.J|ﬂ| EEs é ":'”- '*I._ g
”_." LN, | ekl B = 4 a‘: ﬂl\_l?- d y | )
.%""' > ey ..r'-&.iti}h’
A AT
ﬂt :'J.‘ g ‘%“ ’.‘(P‘ lfu

#_'.\"isimhqn = “'f f

' = P lflr‘
'"' l'ﬂ'F DG AW WA J"'ﬂT‘U' EORN E
P.R[ﬂ"lﬁ L !.l'.! ey il sl Tl

1
Ll
b AN ‘m wr’.q.j&’;“rr””;‘ J_l“'. ‘.

b

_".. e, w}:___,-‘,f.c‘g,_. g‘[ fl'?!"‘-"\ "%‘h

‘hl’i‘m*ﬂmﬁﬁ? RO T

Mﬁﬁwﬁw‘ D Al oe,

M .ai‘fing{.ﬂ Y

B '_.— 4 H.j-",.h‘i” ’.G!,l *
b Hli'i"frﬁj{

,!aﬁl $
J Wﬁ%ﬂl&n H;t}d
2 i u.cr’w:i'_fﬁ

h




PRESENTACION

La Institucién Gran Duque de Alba, de la Diputacién Provincial de Avila,
desde su creacién ha tenido, entre otros, como objetivo fundamental, la investi-
gacion y divulgacion del patrimonio cultural de Avila y su provincia. Resultado de
las distintas investigaciones llevadas a cabo por diferentes especialistas a lo largo
de estos anos han sido las numerosas publicaciones realizadas sobre el arte y la
arquitectura abulense.

El patrimonio artistico de Avila se caracteriza tanto por el elevado nimero de
obras conservadas como por la calidad de las mismas, a pesar del cardcter popu-
lar de muchas de ellas. Pero, sin duda, uno de los rasgos mds relevantes es la
diversidad de un patrimonio que refleja los diferentes modos de vida, de paisajes
y de arquitecturas de nuestra Provincia. Ejemplo singular de ello es el conjunto
mudéjar que se concentra especialmente en la Morana, donde se levantaron una
serie de edificios, civiles y religiosos, cuya construccién estuvo determinada por
el medio fisico en el que se encuentran, por la existencia de una poblacién que
conocia los sistemas constructivos de tradicion islimica y por unos limitados
recursos econémicos que no permitian embarcarse en empresas constructivas
similares a las que se hacian en la capital o en otras zonas de la Provincia.

El cardcter popular de esta arquitectura, los materiales empleados en su
construccion, y el paulatino abandono del medio rural hacen especialmente deli-
cado este patrimonio y han constituido en buena medida las causas de la pérdi-
da de algunos edificios; sin embargo, ha llegado hasta nosotros un nimero sufi-
ciente de obras que configuran un foco mudéjar de gran entidad en el norte de
la provincia de Avila. Un patrimonio que es un claro reflejo de nuestra sociedad
medieval y que forma parte indiscutible de nuestro legado cultural.

Sobre esta arquitectura, sobre la pervivencia de lo isldmico en el arte abu-
lense versa el trabajo que ahora presentamos y que ha sido realizado mediante
una de nuestras becas de investigacién por Maria Isabel Lépez Ferndndez, que
también ha estudiado los palacios del XVI y que es profesora de la Universidad
de Salamanca y miembro de la Institucion. El mudéjar abulense, ya delimitado y
valorado por Gomez Moreno, esta siendo objeto de una revision y estudio, y la
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publicacién que ahora sale a la luz tiene especial interés por presentar una serie
de planteamientos y puntos de vista cruciales a la hora de enfrentarse a un fené-
meno artistico tan singular como es el mudéjar, ademds de ofrecer una completa
sistematizacién sobre los distintos elementos que componen este foco, abordan-
do ademds cuestiones generales sobre este estilo artistico en nuestra provincia. La
falta de documentacién ha obligado a centrar este estudio en un trabajo de
campo, convirtiéndose los edificios en el mejor documento para su estudio. Se ha
realizado un completo catdlogo de edificios tanto civiles como religiosos, que per-
mitird acercarnos a esta arquitectura. Se incluye ademds una seleccion de los
bienes muebles mds destacados que se custodian en nuestros templos.

Por dltimo, quiero felicitar a la profesora L6pez Ferndndez por el trabajo que
ha realizado, que nos permitird conocer mejor nuestro patrimonio.

AGUSTIN GONZALEZ GONZALEZ,
Presidente de la Diputacion de Avila

10



INTRODUCCION

Cuando la Institucién Gran Duque de Alba, de la Diputacién de Avila, nos becé
para la realizacion de un estudio sobre el Mudéjar de la provincia de Avila, éramos
conscientes de que este trabajo no iba a resultar ficil debido, entre otras cosas, al
vacio documental que existia sobre este patrimonio monumental, al elevado nime-
ro de obras y al mal estado en el que se encuentran muchos de estos edificios.

La falta de documentaci6n ha obligado a fundamentar nuestra investigacion en
un trabajo de campo recorriendo los pueblos de la Morafa, visitando iglesias y edi-
ficios civiles. En este recorrido hemos contado con la ayuda y colaboracién de José
Luis Gutiérrez Robledo, que nos ha dirigido esta investigacién, a quien desde aqui
queremos agradecer su apoyo constante, pues sin su ayuda este trabajo habrfa resul-
tado mucho mds arduo, pues no sélo nos ha acompanado, sino que ademds nos ha
facilitado planos, ha realizado fotografias y nos ha orientado en todo momento.

Nuestro itinerario_por la zona norte de la provincia ha confirmado la exis-
tencia de un rico patrimonio arquitecténico pero también hemos podido cono-
cer que el estado de conservacion del mismo, salvo contadas ocasiones, estd lejos
de ser el adecuado. Nuestro mudéjar estd amenazado por el abandono del medio
rural, por las palomas que invaden las torres, las cubiertas e incluso el interior de
los templos, pero la amenaza viene ademads de aquellos restauradores que inter-
vienen en los edificios sin leer su arquitectura, sin interpretarla, y por ello son
capaces de reinventar paramentos, espacios y motivos decorativos. Y también por
aquellas iniciativas que cuidan mds el entorno de estas arquitecturas que el pro-
pio monumento. A estas circunstancias hay que anadir otras causas que han lle-
vado a este conjunto monumental al estado en el que se encuentra, entre las que
pueden senalarse el olvido e incluso en ocasiones el desprecio de una arquitec-
tura que no se ha valorado porque sus materiales son otros y porque no cuenta
historias. Ya Manuel Gomez Moreno, en los primeros anos del siglo XX, recogi6
en su catdlogo monumental las obras mds destacadas y singulares de esta arqui-
tectura y es preciso indicar que muchas de ellas ya han desaparecido, unas por-
que han sido derribadas y otras simplemente porque se han caido. Las condicio-
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nes no son muy diferentes en relacion con los bienes muebles: de muchos de
ellos se desconoce su paradero y de otros queda hoy sélo el recuerdo de un
esplendor pasado y estdn reclamando una urgente intervencion.

Esta situacién llevé a los participantes en las 33 Lecciones de Arquitectura
Espanola, dedicadas al Mudéjar, organizadas por la Fundacion Cultural Santa
Teresa y el Instituto de Arquitectura Juan de Herrera, celebradas en abril del
2001, a firmar un Manifiesto en defensa del Mudéjar. Es un documento firmado
por historiadores, arquitectos, académicos de Bellas Artes y especialistas en el
tema que llamaban la atencién sobre el estado de este patrimonio monumental
que refleja las especiales circunstancias de la Espana Medieval. En este escrito se
pedia el compromiso de la sociedad para lograr una conservacion digna de nues-
tra arquitectura mudéjar. Fue firmado, entre otros, por Fernando Chueca Goitia,
Pedro Navascués Palacio, Gonzalo Borrds Gualis, José Miguel Merino de Ciceres,
José Luis Gutiérrez Robledo, Rafael L6pez Guzmadn, ). Miguel Avila Jalvo, Juan
Herndndez Ferrero y los doscientos participantes en dicho Congreso.

Nuestra intencion con este trabajo es dar a conocer un patrimonio monu-
mental calificado muchas veces de popular, que sin duda es expresién de nues-
tra historia, de nuestra cultura, de nuestros usos y costumbres, que es también,
aunque suene a topico, el resultado de un mestizaje que unas veces vino marca-
do por la tolerancia y otras no, pero que es imprescindible para valorar y com-
prender nuestro pasado y que debe formar parte de nuestra memoria histérica.

En el interior de nuestras iglesias se conserva todavia un importante nimero
de retablos, imagenes, pinturas. Hemos resenado algunas de las piezas mds sin-
gulares, y creemos que el andlisis y documentacion de este patrimonio mueble
puede ser la base de estudios posteriores.

Quiero agradecer a la Institucion Gran Duque de Alba la dotacion eco-
némica de este trabajo, y especialmente a su director Carmelo Luis Lopez, a su
secretario Luis Garcinuio y-a Gonzalo Martin, la paciencia que han tenido cuan-
do este estudio se ha ido dilatando en el tiempo.

Mi reconocimiento a todas las personas que de alguna forma me han dado su
apoyo, bien haciendo fotografias como Miguel Angel Diaz y Javier Jiménez, de
manera especial a Nacho Herndandez Garcia de la Barrera que ha colaborado tanto
en la realizacion de fotografias como en la seleccion y preparacion de la docu-
mentacion grdfica de este catdlogo; bien facilitindome y gestiondndome Ia visita a
los edificios, especialmente el personal de la Fundacién Cultural Santa Teresa. A los
parrocos y vecinos de estos pueblos que nos han acogido y abierto las puertas de
sus iglesias. A Ricardo Guerra que continuamente nos ha animado a seguir, a
Serafin de Tapia y a Alfonso de Vicente que nos ha facilitado referencias docu-
mentales de gran interés. A Maria Teresa Sanchez Trujillano que nos ha permitido
incluir algunas plantas y a Jesis Maria Sanchidridn, por su constancia y empeno en
la conservacion, proteccion y difusion del patrimonio en el medio rural.

Por Gltimo a mi familia, a mis hermanos y a mis padres, pero sobre todo a mi
marido, Emilio de la Cerda, autor de algunas de las fotografias y a mis hijos Isabel,
Emilio y Juan, que no s6lo me han apoyado sino que también han tenido que
soportar mi «mudejarismon.
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Capitulo |
EL MUDEJAR: ASPECTOS GENERALES






CONCEPTO E HISTORIOGRAFIA DEL MUDEJAR!

£l 19 de junio de 1859, con el titulo El estilo mudéfar en la arquitectura José
Amador de los Rios pronunciaba su discurso de ingreso en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando?. A partir de este momento los historiadores del arte
polemizardn sobre varias cuestiones relacionadas con el mudéjar, entre otras,
sobre la validez del término o sobre la existencia o no de un estilo mudéjar en la
arquitectura y se abrird un amplio abanico de investigaciones y de estudios sobre
esta forma de expresion artistica y sobre la influencia.de lo islimico en las mani-
festaciones artisticas y culturales del arte espafiol.

El texto de Amador de los Rios es adn hoy de obligada referencia en cual-
quier estudio e investigacién que aborde el mudéjar. El académico, que fue dura-
mente contestado por Pedro de Madrazo, planteaba ya una serie de aspectos que
han tenido gran trascendencia en la historiografia posterior. En su discurso se ano-
taban ya las lineas fundamentales para investigaciones posteriores, entre ellas, la
falta de conocimientos sobre la arquitectura mudéjar, que achacaba al menos-
precio que habia existido por estas manifestaciones artisticas, pero al mismo tiem-
po quedaban ya implicitas una serie de contradicciones que seran el germen de
los debates que ain hoy suscita el mudéjar.

Del contenido de este discurso podemos extraer algunos aspectos de gran
interés y que son fundamentales para la comprension del mudéjar.

En primer lugar Amador de los Rios sugeria la denominacion de mudéjar
para un estilo que él mismo ya habia vislumbrado en la segunda parte de su texto
Toledo Pintoresca, en donde habia calificado de mozdarabe a los monumentos
toledanos, proponia ahora a la critica el calificativo de mudéjar para estos edifi-
cios, y al mismo tiempo establecia la diferencia que existia entre ambos términos.

1 Este capitulo estd basado fundamentalmente en las siguientes publicaciones: BORRAS
GUALIS, G.: El arte mudéjar. Zaragoza. 1990 y LOPEZ GUZMAN, R.: Arquitectura mudéjar. Madrid
2000, Citedra.

2 El discurso de Amador de los Rios, la contestacion de Madrazo y los posteriores debates
han sido analizados por Maria Carmen Fraga en su estudio: Arquitectura mudéjar en la Baja Andalucia.
Santa Cruz de Tenerife, 1977.
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El académico insistia en el cardcter nacional de este estilo sefalando que era
fruto de la peculiar historia medieval espaiola, e incidia especialmente en la tole-
rancia que habia existido hacia la comunidad musulmana por parte de los reyes
cristianos; por otra parte, exponia la atraccién que lo islimico habia ejercido en
los monarcas y en la poblacién cristiana.

Sefialaba también la importancia de los precedentes islimicos en la forma-
cién y en el desarrollo del estilo, circunstancia que determinaria las diferencias y
particularidades del mudéjar espaiol y sentarfa las bases de la diversidad regional
del estilo. Asf se hablaba, por ejemplo, de la relevancia de la arquitectura califal
en los edificios de la ciudad de Cérdoba, o de lo almohade en los sevillanos.

Planteaba una periodizacion del arte mudéjar en estrecha relacion con el
proceso de reconquista, asi Amador de los Rios proponia una primera fase que
abarcaria fundamentalmente el siglo XIll, en la que se superpondrian las mani-
festaciones artisticas, ya fuesen del romdnico o del gético a las isldamicas. Una
segunda etapa en la que se fundirian las formas isldmicas y cristianas, desarrolla-
da a lo largo de los siglos XIV y XV. Y una tercera fase que estarfa representada por
edificios en los que se produce una simbiosis con el plateresco.

Definia el mudéjar como un arte compuesto o hibrido y a lo largo de su dis-
curso hablaria de un estilo que es «maridaje de la arquitectura cristiana y la ara-
bigan. En este sentido hay que senalar que Fernando Chueca Goitia hard un plan-
teamiento diferente al definirlo como «mestizaje de la arquitectura cristiana y
musulmanay. Estas dos posturas en relacién con la definicion del mudéjar pueden
resumirse en un texto de José Luis Gutiérrez Robledo: «Todo podria resumirse
diciendo que lo que para Amador de los Rios era un maridaje entre las arquitec-
turas cristianas y ardbigas, para Fernando Chueca es un mestizaje entre las arqui-
tecturas cristianas e islimicas, y la diferencia conceptual es importante: si un matri-
monio puede separarse no hay forma de separar lo que mezclan dos sangres. Fl
mudéjar aparecerd asi como uno de esos productos de sintesis caracteristicos del
mundo medieval espanol, en el que frecuente, constantemente, se da una enri-
quecedora mezcla culturah?.

Amador de los Rios centraba su discurso en la arquitectura pero indicaba
también que el mudéjar estd presente en otras manifestaciones artisticas, como
pueden ser la orfebreria, la carpinteria, la cerdmica, las artes textiles o la pintura.

Aunque no de forma explicita, dejaba entrever que el mudéjar se hacia bajo
dominio cristiano y ponia como ejemplo los Reales Alcazares de Sevilla, un pala-
cio que estilisticamente ha de relacionarse con la Alhambra de Granada, pero del
que se diferencia por su uso por los reyes cristianos, afirmacion que nos lleva ante
una de las caracteristicas fundamentales de este estilo: un edificio es mudéjar
cuando se hace bajo el dominio politico cristiano.

Las mayores creaciones y lo mejor del arte mudéjar estan, para este acadé-
mico, en la arquitectura palatina, donde se llegaria al esplendor, edificios en los

3 GUTIERREZ ROBLEDO, J.L.: Sobre el mudéjar de la provincia de Avila. Papeles de
Arquitectura Espanola IV, Avila 2001, Fundacion Cultural Santa Teresa.
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que las estructuras son cristianas pero la ornamentacion es musulmana, una deco-
racién que tiene su mejor exponente en los artesonados, en el empleo de la cerd-
mica como elemento fundamental en los z6calos y en el trazado geométrico de
la ornamentacion.

Como hemos senalado antes, este discurso iniciard una serie de discusiones
que parten desde el mismo momento en que fue pronunciado y que, como indi-
ca Gonzalo Borrds, no puede cerrarse historiograficamente hasta la publicacién
en 1906 de la obra Historia de la arquitectura cristiana espariola en la Edad Media
seguin el estudio de los elementos y los monumentos, de Vicente Lampérez.

La primera polémica suscitada fue la autorfa de la acufacién del término que:
Manuel de Assas reclamaba como suya argumentando que desde noviembre de
1857 él venia utilizando este vocablo en una serie de articulos en el Semanario
Pintoresco. Este debate serd zanjado por Amador de los Rios al sefalar que las
reflexiones que sobre el tema hacia Assas, habfan sido publicadas con posteriori-
dad a la lectura de su discurso ante la Comision de Monumentos Arquitecténicos.

Estd discusién sobre la paternidad del vocablo no deja de ser anecdética
frente al cardcter peyorativo que otorgaba al término de mudejarismo Pedro de
Madrazo, quien no consideraba que la expresi6n de mudéjar pudiese emplearse
en el arte como definitoria de un estilo arquitecténico al que negaba también una
pretendida unidad estilistica. Madrazo por otra parte argumentaba que los obje-
tos artisticos no pueden clasificarse por la etnia de sus artifices sino por su estilo,
esté o no bastardeado.

En este sentido hay que senalar que Madrazo dejaba planteada una de las
mayores preocupaciones historiogrdficas del mudéjar, la falta de unidad estilisti-
ca. Este asunto fue en su momento, y-atin lo es hoy, objeto de controversias, pues
si ya el propio Amador de los Rios, en su discurso decia que sélo en el XIV se
alcanzaba la unidad de estilo, Assas estructuraba el mudéjar en tres etapas que se
correspondian cronol6gicamente con la evolucién del arte cristiano occidental:
romdnico, gético y renacimiento. De hecho esta clasificacién con ciertos matices
ha estado vigente casi hasta nuestros dias, ya que se ha venido hablando de roma-
nico-mudéjar, gético-mudéjar y plateresco-mudéjar. Por su parte Madrazo pro-
ponfa, sin embargo, una clasificacién del mudéjar desde la perspectiva del arte
musulmdn que serd practicamente desechada por el resto de los historiadores.

La primera sistematizacion del estilo se debe a Vicente Lampérez y Romea,
que en 1906 publica su Historia de la Arquitectura Espanola en la Edad Media,
una obra de gran trascendencia para la Historia del Arte espanol y en la que el
autor establece tres grandes periodos para la arquitectura medieval espanola: el
romanico, el gético y el mudéjar, senalando que este dltimo utiliza los dos estilos
cristianos, es decir el romanico y el gético, pero aportando elementos, sobre todo
ornamentales, que no afectan en esencia a la estructura.

La clave de la interpretacion de Lampérez reside en el hecho de que aun-
que reconoce la categoria de estilo artistico al mudéjar, lo concibe como un esti-
lo ornamental lo que no deja de ser una contradiccién. Este valor concedido a la
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ornamentacion y no a las tipologias o estructuras que el autor considera cristia-
nas, le lleva a acufiar la terminologia y a establecer los distintos periodos crono-
l6gicos que, como ya se ha indicado, aan hoy siguen vigentes en algunas publi-
caciones: romdnico-mudéjar, gotico-mudéjar y plateresco mudéjar. Lampérez
planteaba una clasificacién y cronologia desde la historia del arte cristiano y no
desde el hispanomusulman como habia planteado Madrazo.

En general, puede afirmarse que esta sistematizaci6n sent las bases de pmte-
riores investigaciones, entre las que cabe destacar los estudios de historiadores espa-
foles como Andrés de la Calzada, el Marqués de Lozoya, Diego Angulo, Gomez
Moreno, Torres Balbds, entre otros, o de los franceses Henri Terrase o Elie Lambert.

El capitulo que Lampérez dedica al romdnico concluye con un epigrafe que
serd también objeto de polémica y de discusién al titularlo «La Arquitectura romd-
nica de ladrillo» y que, como veremos, el Marqués de Lozoya hizo notar que se
trataba de una terminologia poco exacta.

Un aspecto de gran interés apuntado por Lampérez reside en la autoria de
las obras mudéjares, precisando que en las mismas habrian intervenido tanto
artistas cristianos como islamicos, con lo que erradicaba el cardcter étnico que se
le habia atribuido al estilo.

La historiografia francesa sera decisiva en las investigaciones del mudéjar, ya
que las formulaciones planteadas por los historiadores franceses son de una gran
claridad y aportan a la interpretacién de los distintos focos una vision global.

Henri Tarrase define y entiende el mudéjar como la continuidad de las téc-
nicas y talleres musulmanes en la Espana cristiana, independientemente de la
etnia del artista. Este mismo historiador y Elie Lambert establecian la existencia de
dos grupos claramente diferenciados, uno de cardcter popular, que deriva de los
precedentes islamicos, en los que la clasificacién de las obras se realizaria por
focos de cardcter regional en virtud de las influencias locales y otro grupo de
cardcter palatino o cartesano, en el que los artistas proceden fundamentalmente
de la Espafia musulmana y en el que no se puede realizar una clasificacién geo-
grdfica. Para Lambert en el mudéjar popular existirian varios focos regionales loca-
lizados en Castilla y Leén, Toledo, Baja Andalucia y Zaragoza, mientras que para
el mudéjar palatino ofrece una clasificacién siguiendo la moda francesa de cata-
logar las obras en funcién de los distintos reinados. Definird el mudéjar como la
sintesis de las artes de la cristiandad medieval y el islam occidental, establecien-
do que no debe confundirse el arte mudéjar con la influencia que ejerce el arte
musulmdn en el arte cristiano.

Para este historiador el éxito del mudéjar estaria, junto a la atraccién que
ejerce lo musulman en la sociedad espafola, en la superioridad de la técnica isld-
mica, en las ventajas que supone su sistema constructivo mas rapido y econdmi-
co, en la existencia de una mano de obra mds numerosa y barata y destaca ade-
mas la paulatina pérdida de la influencia del arte francés en el arte espafiol, espe-
cialmente importante desde el siglo Xlll, que para Lambert tendrd mds importan-
cia que las razones de indole econémica.
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El historiador francés establecerd ademds un nuevo esquema de sistematiza-
cién no s6lo basado en condicionamientos geogréficos, sino en el hecho de que
también tienen mucho que ver las caracteristicas formales y la evolucién de los
estilos artisticos.

La historiografia espaiola contempordnea a estos dos historiadores franceses
estd representada, entre otros, por Diego Angulo, Manuel Gémez Moreno, Torres
Balbds y el Marqués de Lozoya.

Diego Angulo es, para Gonzalo Borrds*, el pionero de una corriente histo-
riografica. Su leccién inaugural del curso académico de 1932-33 de la universi-
dad de Sevilla, Arquitectura Mudéjar sevillana de los siglos XIII, XIV y XV, supone el
eslabon de enlace entre la tradicion historiogréfica espanola que habia abordado
el estudio del mudéjar con cardcter regional y parte de la historiografia actual que
ha seguido con dichos planteamientos. Por otra parte con Diego Angulo la inves-
tigacion se separara de la arqueologia islimica, el historiador verd el mudéjar
como algo dificilmente delimitable y empleara el término mudejarismo con con-
notaciones artisticas, como algo difuso y con cardcter ornamental. Un plantea-
miento que enlaza con los trabajos del Marqués de Lozoya.

En 1934, el Marqués de Lozoya, Juan de Contreras, publica su Historia del
Arte Hispanico, donde utiliza de forma alternativa los términos de morisco y
mudéjar, con lo que complicard adn mds el concepto del mudéjar, ya que consi-
dera que ambos vocablos son una misma cosa indicando que el de morisco es
mds «castizo y expresivor. Una expresién similar a la que habia mantenido
Manuel Gémez Moreno en 1916 en su estudio sobre el mudéjar toledano, aun-
que es preciso senalar que este historiador mantendrd la expresién de mudéjar.

La teoria del Marqués de Lozoya® puede sintetizarse en tres puntos funda-
mentales:

1. En la reduccién del mudéjar a lo ornamental, al que otorga una mayor liber-
tad en los programas decorativos en relacion con el arte hispanomusulman.

2. En el hecho de que en el arte espanol se ird produciendo una mudejariza-
cion paulatina que, mds que un estilo en si mismo, es el gusto por lo orna-
mental que va a impregnar todo el arte hispano.

3. En la versatilidad de la creacion artistica mudéjar.

Otra aportacién de gran interés es la que se desprende de la investigacion
realizada por Francisco Iniguez sobre las torres aragonesas, cuyos resultados fue-
ron publicados en el nimero 39 de la revista Archivo Espanol de Arte y
Arqueologia en 1937. El estudio estaba basado en las estructuras de las torres del
mudéjar de Aragén y llega a demostrar que tanto éstas como su ornamentacion
son islamicas ya que repiten la tipologia de alminar de la mezquita de Sevilla, la
Giralda; establecié que la tnica diferencia entre las torres de los templos mudé-
jares aragoneses y los minaretes estaba en el cuerpo de campanas. El mérito de
Iniguez radica en que con sus investigaciones abrié el camino para el andlisis de

4 BORRAS GUALIS, G.: £l arte mudéjar, op. Cit., pdags. 26-30.
5  Ibidem,
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las estructuras mudéjares, demostrando que éstas no procedian siempre del arte
cristiano occidental.

Figura excepcional en la historia del arte espanol y en la historiografia mudé-
jar es Leopoldo Torres Balbds, quien indicard que éste es un arte popular deriva-
do de la tradicion islimica, un «fenémeno artistico de larga duracion que supera
en el tiempo la periodizacién de los estilos artisticos europeos» y que tiene un
caracter ornamental y anticldsico.

Por su parte en 1953 Fernando Chueca Goitia planteaba que el mudéjar era
un metaestilo o una invariante, una actitud que perdura en la sensibilidad espa-
fola. En su Historia de la Arquitectura Espanola: fdad Antigua y Edad Media®, en
el capitulo dedicado al mudéjar, dice «el mudéjar es algo entranablemente nues-
tro, como anclado en las peculiaridades de nuestra historia». Consideraba que no
se trata de un estilo propiamente dicho, si como estilo se entiende el conjunto de
caracteristicas comunes en una serie de obras durante un periodo de la historia
del arte y que va evolucionando. Para el profesor Chueca existirian muchos esti-
los mudéjares, aunque sélo exista una actitud mudéjar y anadirfa que serdn los
condicionamientos geogrdficos y econémicos, el caracter civil o religioso, los pre-
cedentes monumentales, su dependencia con el arte cristiano contempordneo los
que determinaran el estilo de la obra. Establecia una clasificacién en virtud de la
expresion artistica caracteristica del momento: romdnico-mudéjar, gético-mudé-
jar, el manuelino-mudéjar o el plateresco-mudéjar.

Anos después, en 1994, Fernando Chueca reflexionaba, en el contexto de
un curso en Arévalo, sobre sus tesis anteriores. En estas reflexiones, recogidas con
el titulo Consideraciones varias sobre la arquitectura mudéjar en el primer nime-
ro de Papeles de la Arquitectura Espariola, editado por la Fundaci6n Cultural Santa
Teresa, senalaba: «...El que pudiéramos llamar estilo mudéjar no es un estilo, es
todo lo mds una intencién, un metaestilo sujeto a las incidencias y circunstancias
de cada caso, y, como todo arte popular, no se puede ajustar rigidamente a los
contornos, que nacen de la libre espontaneidad, que en todo caso prevalece. Hoy
he anadido a esta idea, sin desecharla del todo, otra que me parece més ajustada
a la realidad y que consistirfa en decir que el mudéjar es un arte Mestizo, conse-
cuencia de una paternidad mixta o de dos sangres. En este caso nuestra arquitec-
tura mudéjar seria una arquitectura mestiza, hija de sangre cristiana y 4rabe.....»".

Aunque el mudéjar ha sido y sigue siendo adn objeto de investigaciones,
debates, cursos y publicaciones, es a partir de la década de los 70 cuando se
incrementan los trabajos sobre la arquitectura o el legado mudéjar®.

6 CHUECA GOITIA, E: Historia de la Arquitectura Espaiiola. Edad Antigua y Fdad Media,
Dossat. Madrid 1965, y: Historia de la Arquitectura Espariola. Fdad Antigua y Fdad Media. Ed. Facsimil,
Fundacion Cultural Santa Teresa. Avila, 2001.

7 CHUECA GOITIA, E: Consideraciones varias sobre el mudéjar. Papeles de Arquitectura
Espariola 1. Fundacion Cultural Santa Teresa. Avila, 1994,

8 s preciso sefalar que la mayorfa de los estudios realizados hasta la fecha son de cardcter
Iocalista y que responden a la cldsica sistematizacion geogrdfica del estilo, pero a pesar de este loca-
lismo, las distintas investigaciones han contribuido a sentar las bases de la historiografia mds reciente
sobre el tema.
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En la historiografia actual destacan los estudios de Gonzalo Borrds Gualis, a
quien se deben la definicién y el encuadre histérico mas aceptado por la mayo-
ria de los historiadores del arte sobre el estilo. Para Gonzalo Borrds la precision
terminoldgica es fundamental pues atafie al concepto de arte mudéjar: «el arte
mudéjar es una nueva realidad artistica, auténoma y desgajada del arte hispano-
musulmdn, porque en la pervivencia del arte hispanomusulman en la Espaia cris-
tiana ha desaparecido el soporte cultural del arte musulman que es el dominio
politico-religioso, siendlo sustituido por el dominio politico cristiano. El arte mudé-
jar es la consecuencia de las condiciones de la convivencia de la Espana cristiana
medieval, constituyendo una creacién artistica genuinamente hispanica, que no
encaja en la historia del arte islimico ni en la del occidental, porque se halla jus-
tamente en la frontera de ambas culturas, eslabén de enlace entre la Cristiandad y
el Islamy. Y anade «De esta manera, lo que comienza siendo simplemente una
herencia isldmica, al quedar desgajada del dominio politico-religioso del Islam, se
convierte en una manifestacion artistica nueva, que caracteriza a la cultura hispd-
nica, desligandose paulatinamente del soporte étnico mudéjar que la posibilitd,
para sobrevivir a fenémenos culturales tan drdsticos como la conversion forzosa,
primero y la expulsion de los moriscos, mds tarde. El mudéjar es una expresién
artistica caracteristicamente hispdnica»9.

Gonzalo Borras senala que para definir y caracterizar el arte mudéjar es
necesario considerar el proceso histérico de su formacion, anadiendo que la
aproximacién mds adecuada al concepto de arte mudéjar es la metodologia his-
térica pues cree que es la tnica que puede esclarecer en profundidad la defini-
cién y caracteristicas del arte mudéjar'®. Hace hincapié también en la distinta
acepcion que tiene el término para historiadores e historiadores del arte. Segin
Borrds los primeros emplean la acepcién etimolégica, es decir, mudéjar define
«a aquél a quien se ha permitido quedarse, sometido, tributario», pero a partir
de la conversion forzosa en los primeros anos del XVI, los musulmanes se con-
vierten en moriscos, por lo que el término ya no tiene sentido en el estudio de
la sociedad de la Espana Moderna. Para los historiadores del arte la expresion no
dependeré del origen de la mano de obra, sino que viene determinada por el
empleo de unos materiales, unas técnicas y unas formas artisticas, unos progra-
mas decorativos y un sistema de trabajo de tradicién islimica, donde el compo-
nente racial habria desaparecido. No existiria por tanto un arte mudéjar adscri-
to a la historia del arte medieval espafiol y un arte morisco adscrito a la historia
del arte moderno. En este sentido se muestra contrario a la tesis de Balbina
Martinez Cavir6, que proponia una historia del arte mudéjar y otra del morisco
en funcién de la conversién. La opinién de Gonzalo Borrds es compartida por
Rafael L6pez Guzmdn en uno de sus Gltimos trabajos sobre el Mudéjar La arqui-
tectura Mudéjar, en donde hace un estudio exhaustivo sobre el mudéjar espanol
y el hispanoamericano.

9  BORRAS GUALIS, G.: Introduccién al arte hispénico: El Islam de Cérdoba al mudéjar.
Silex.1999, pag. 195.
10 Ibidem.
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Rafael L6pez Guzmdn propone la clasificacién de las «Espainas mudéjaresy
renunciando a las que hasta la fecha se venian realizando. Para este historiador
das clasificaciones de romdnico mudéjar o gético mudéjar no se sostienen en
nuestra interpretacién del arte mudéjar como la expresién cultural de una socie-
dad que puede verse influida por las tendencias estéticas venidas de Furopa o
procedentes de los retazos de Al Andalus: lo interesante es cémo la sociedad
interpreta y utiliza las posibles alternativas artisticas en obras que son unitarias en
su gestacion en tanto que responden a las necesidades del hombre de la época y
que, nosotros |os historiadores, ampardndonos en el positivismo clasificatorio
hemos ido seccionando con bisturi y elucubrando la genealogia de cada elemen-
to aislado»1.

Como indicdbamos antes, la arquitectura mudéjar ha sido objeto de estudio
por numerosos historiadores del arte que con cardcter monografico constituyen la
base de la historiografia actual. Sobresalen, entre otros, los trabajos de Alfonso
E. Pérez Sanchez y Cristina Gutiérrez Cortines sobre la comunidad murciana. El
mudéjar aragonés ha centrado los trabajos de Agustin San Miguel, de Carmen
Gémez Urddnez y de Gonzalo Borrds; Pilar Mogollén Cano se ha ocupado del
mudéjar de Extremadura; Balbina Martinez Cavir6, Clara Delgado, Concepcién
Abad, Pavon Maldonado, Teresa Pérez Higuera se han centrado en el ambito tole-
dano; Valdés Ferndndez, Lavado Paradinas y Maria Teresa Pérez Higuera han
estudiado el de Castilla y Le6n; Carmen Fraga el mudéjar en Canarias y en
Andalucia, donde hay que destacar ademds los estudios de Ignacio Henares,
Rafael Lopez Guzmdn, Rafael Gomez, Alfredo Morales, Maria Dolores Aguilar,
José Manuel Gomez Moreno.

Este capitulo de la historiografia puede cerrarse con un trabajo de gran inte-
rés para el estudio del mudéjar realizado por Ana Reyes Pacios: Bibliografia de
Arquitectura y Techumbres Mudéjares, 1857-1991.

11 LOPEZ GUZMAN, R.: Arquitectura mudéjar. Madrid 2000, Citedra. Pag. 18.
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LA HISTORIOGRAFIA DEL MUDEJAR ABULENSE

En la provincia de Avila existe un foco mudéjar de gran entidad concentra-
do especialmente en el norte de la misma, aunque no de forma exclusiva, pues
como veremos este estilo va a tener también su proyeccion en la ciudad y en
otros puntos de la geografia provincial. Sin embargo, a pesar de la importancia
que tiene el arte mudéjar para el patrimonio abulense son pocos los estudios rea-
lizados sobre el tema.

Hasta fechas muy recientes el conocimiento del mudéjar abulense se limita-
ba al Catdlogo Monumental de la provincia de Avila, realizado por Manuel G6mez
Moreno entre 1900 y 1901, cuyo contenido no fue publicado hasta 1983; es ésta
sin embargo una obra de obligada referencia en todos los estudios sobre el arte
abulense y es especialmente importante para abordar el mudéjar en Avila.

Manuel Gémez Moreno ya advertia en su texto la falta de estudios sobre esta
arquitectura que era menospreciada y apuntaba ya algunas de las caracteristicas
de estos edificios abulenses que carecian de chistoria y fecha». Adn hoy sigue
siendo éste uno de los principales problemas en las investigaciones sobre el tema,
debido fundamentalmente a la ausencia de documentacion medieval sobre estos
templos que fueron en su mayoria rehechos o reformados en la Edad Moderna,
conservandose de estilo mudéjar casi exclusivamente las cabeceras, el ntcleo de
alguna de las torres y, en muy pocos casos, el cuerpo de la iglesia.

Al vacio bibliogréfico y documental sobre el mudéjar en Avila hay que ana-
dir una serie de circunstancias que dificultan el estudio de este estilo artistico,
pudiendo destacar, entre otras, el elevado nimero de edificios conservados, el
mal estado de conservacion y el abandono en el que se encuentran muchos de
estos monumentos, a lo que hay que anadir, en algunos casos, las torpes restau-
raciones e intervenciones que se han llevado a cabo en algunos de ellos y que
han desvirtuado su caracter mudéjar dotandoles de unos rasgos de mudejarismo
totalmente falsos.

Del texto de Gomez Moreno parten las lineas de investigacion y la historio-
grafia sobre el mudéjar abulense y al mismo tiempo quedan establecidos ya
buena parte de los caracteres de la arquitectura mudéjar en Avila: origen, mate-
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riales, vinculacién con otros centros, organizacién de los templos, limites geogra-
ficos y se apunta una cronologia para su clasificacion. Asi se expresa que es una
arquitectura impuesta por la naturaleza del suelo, arquitectura popular, semimo-
runa, semicristiana, reflejo de la vida nacional frente al elemento avasallador fran-
cés apadrinado por la Corte y por los monjes, que representan las arquitecturas
romdnica y ojival'2. Advierte también la falta de estudios en relacién con esta
arquitectura que habla de la vida intima, de los verdaderos intereses y de las vici-
situdes sociales de los pueblos, defendiendo el cardcter popular de estos edificios
que se levantaron con el esfuerzo de aquellos que no podian permitirse grandes
inversiones para edificar sus iglesias y por ello aprovecharon los recursos materia-
les que tenian a su alcance, que en este caso seran el ladrillo, el tapial de cantos
esquistosos y graniticos trabajados a mortero de cal.

Por otra parte plantea que esta arquitectura fue construida por moros y cita
los nombre de algunos alarifes como Ai Leytum y Jugafe Leytun. En este sentido,
podemos senalar que en la construccion de estos edificios trabajaren tanto moros
cOmO cristianos.

Apunta cuéles son los limites geograficos del mudéjar abulense y al mismo
tiempo sefala otras poblaciones en las que se existen construcciones similares. En
cuanto al origen de esta arquitectura y la vinculacién con otros focos advierte que
es muy complejo establecer cudl fue el centro originario: «fn cuanto al rumbo que
siguiera este arte, es prematuro también decirlo; quizd el estudio a fondo de las
provincias de Salamanca y Cdceres pueda aclarar el problema, hoy muy dudoso,
de si Toledo fue su centro originario; pero.si puede creerse que, en caso afirmati-
vo, la difusién de esta arquitectura seria por dichas provincias y antes de alcanzar
en Toledo su apogeo y exuberancia decorativa en el siglo XIll. Sin embargo, adn
esto nos inclinamos a negarlo, pues la iglesia moranesa y la toledana, estd induda-
blemente calcada de la romdnica y la ogival de transicion, cosa que no pudo hacer-
se en Toledo, por absoluta falta de modelos, pero si en Avila, por ejemplo, y adn
mejor en Salamanca, desde donde pudo irradiar en todas direcciones hacia la
segunda mitad del siglo XII, llegar a Toledo y empaparse allf de modelos de formas
drabes mds puras, desarrollindose con una pujanza mayor que en las demds regio-
nes, gracias a la vitalidad de que alli goz6 el elemento mudéjar y mozdrabey'3. En
estas lineas queda expresada por tanto la posibilidad de unos edificios mudéjares
tempranos que recurren a estructuras propias del romdnico y que se desarrolla en
Avila y Salamanca, irradiando mds tarde a Toledo donde se empaparia del arte
isldmico.

Se establecen también las principales caracteristicas de las iglesias mudéjares
tanto en lo que se refiere a su planta como a sus motivos ornamentales: «Su tipo
general es éste: una o tres naves, dbsides a la cabeza con presbiterio delante, cuyos
muros convergen hacia el dbside, y una torre a los pies y o en el costado septen-
trional; los arcos o redondos o levemente apuntados, tienen doble arquivolta en

12 GOME; MORENO, M.: Catilogo Monumental de la Provincia de Avila, Institucién Gran
Duque de Alba, Avila 1983, pp 223-226.
13 Ibidem.
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degradacién e impostas de nacela, solo por el intrad6s; en las naves armadura de
madera, pero los presbiterios tienen bévedas de canén con perpianos, y los dbsi-
des se engalanan por dentro y por fuera con dobles arquerfas decorativas, de forma
semicircular, siendo notable que por fuera los dbsides forman poligono y que las
arquerfas exteriores, en los pueblos limitrofes con Salamanca, estan en filas super-
puestas; en el resto los arcos recorren de alto a bajo la pared. El dnico motivo orna-
mental aplicado son los frisos de ladrillo en dngulo, formando facetas»14.

El mudéjar abulense quedara olvidado practicamente hasta la década de los
setenta, cuando coincidiendo con el interés que este estilc suscita en otros focos
regionales se empieza a estudiar esta arquitectura en tierras de Avila, En este sen-
tido podemos sefalar que son de referencia obligada los articulos de algunos his-
toriadores del arte que han tratado sobre el tema. Asi, hay que destacar los tra-
bajos de Maria Teresa Sdnchez Trujillano, que han versado sobre aspectos muy
puntuales y que han sido recogidos en diversos articulos, como los dedicados a la
techumbre mudéjar en San Pedro del Arroyo'3, la existencia de elementos mudé-
jares en las iglesias de Avila'é, la pintura, la silleria mudéjar de San Nicolds de
Madrigal de las Altas Torres!”, o un articulo méds generalista en el que se abordan
los materiales y las técnicas del mudéjar abulense'8, siendo este un texto funda-
mental para establecer algunas de las caracteristicas esenciales de esta arquitec-
tura en tierras de Avila.

Frutos Cuchillero estudié la arquitectura mudéjar en el partido judicial de
Arévalo, acercdndose de forma muy general a los caracteres de las construccio-
nes civiles y religiosas de esta zona.

Maria Teresa Pérez Higuera ha estudiado la arquitectura mudéjar en Castilla
y Le6n y ha dedicado al mudéjar abulense un articulo sobre los dbsides de las
iglesias de esta zona, en el que ofrece una aproximacién a la configuracién de los
mismos y la relacién de éstos con otras edificaciones de la zona del Duero. En un
estudio de Manuel Valdés se propone una clasificacién de los dbsides en funcién
de tres modelos, el sahagunino, el toresano o zamorano y el vallisoletano; el ana-
lisis que nos ofrece este historiador no es compartido completamente por José
Luis Gutiérrez Robledo, que ha dedicado varios articulos a la arquitectura mudé-
jar abulense y recientemente ha publlcado un estudio riguroso con el titulo: Sobre
el mudéjar en la provincia de Avila, lo mds completo que hasta la fecha se ha escri-
to sobre el tema. De las investigaciones y conclusiones de Gutiérrez Robledo y en
la misma linea hemos centrado nuestro estudio sobre la Arquitectura del Mudéjar
de Avila,

14 Ibidem.

15 SANCHEZ TRUJILLANO, Marfa T: «la techumbre mudéjar en San Pedro del Arroyo
(Avila)» en Actas del It Simposio Internacional de Mudejarismo, Teruel, 1982

16 SANCHEZ TRUJILLANO, Maria T.: «lglesias de la ciudad de Avila con elementos mudéja-
resy, en Actas de las Jornadas de Cultura Arabe e Islimica, 1978, pp 305-309.

17 SANCHEZ TRUJILLANO, Maria T.: «la silleria mudéjar de San Nicolds de Madrigal de las
Altas Torres», en Cuadernos de la Alhambra, 15-17 (1979-1981), pdgs. 249-252.

18 SANCHEZ TRUJILLANO, Maria T.: «Materiales y técnicas en el arte mudéjar de la Moraiay,
en Actas del Il Simposio Internacional de Mudejarismo, Teruel, 1984, pp 365-372.
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Hay que anadir el trabajo de Matilde Revilla Rujas y Teresa Gomez Espinosa
que en 1982 realizaron un breve catdlogo sobre las iglesias de la zona de la
Morana.

Aunque la mayoria de los trabajos se han centrado en la arquitectura se ha
estudiado también uno de los temas mds interesantes relacionados con este esti-
lo artistico que es el de la carpinteria de lo blanco. En este sentido hay que des-
tacar el articulo de Belén Garcia Figuerola «Carpinteria mudéjar de la Morana:
aportaciones documentales», donde analiza las armaduras de Mufosancho,
Fontiveros y Narros del Castillo; pero, sin duda, el trabajo mds completo es la tesis
doctoral de Maria Ferndndez Shaw, atin inédita, un estudio exhaustivo sobre la
carpinteria de armar en la provincia de Avila, en el que se recogen y documen-
tan las techumbres de madera de los templos abulenses.

Para cerrar este capitulo hay que indicar que en cualquier estudio sobre el
mudéjar abulense son de obligada referencia y consulta los trabajos de investiga-
cién de Serafin de Tapia Sdnchez, tanto su tesis doctoral La comunidad morisca
de Avila, como los articulos publicados en Cuadernos Abulenses, o en la Serie
Studio Histérica de Salamanca que abordan aspectos socioecon6micos de esta
minoria étnica y que son fundamentales para conocer el contexto en el que se
desarrolla esta arquitectura.
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EL MARCO HISTORICO™

Para comprender la arquitectura mudéjar es preciso un acercamiento al pen-
samiento y a la estructura de la sociedad medieval, ya que el origen, formacién y
evolucién del estilo s6lo puede entenderse en funcién de unos factores y de unos
condicionantes histéricos que incidirdn de forma decisiva en el nacimiento y en
el desarrollo de estas manifestaciones artisticas.

Es necesario subrayar la fascinacion que la Espafa islimica ejerci6 en el
mundo cristiano, y las constantes relaciones entre musulmanes y cristianos en
proceso de reconquista y la consiguiente repoblacion.

En los primeros momentos las obras artisticas formaran parte del botin de
guerra y a medida que el dominio cristiano se va extendiendo y consolidando se
ird incorporando a la Espana cristiana un rico patrimonio monumental integrado
por edificios hispanomusulmanes, destacando especialmente los alcazares y las
mezquitas. Y al mismo tiempo que estas construcciones quedan bajo el dominio
cristiano, se mantendra también la poblacién islamica, que vera cambiar su sta-
tus juridico convirtiéndose en mudéjares, es decir gentes de permanencia.

En el desarrollo del arte mudéjar tendrd suma importancia el proceso recon-
quistador y la toma de ciudades como Toledo (1085), Zaragoza (1118), Valencia
(1238), Sevilla (1248) y Granada (1492), serd decisiva en la evolucion del estilo.
En el caso abulense serd la conquista del reino taifa de Toledo y la posterior repo-
blacién del sur-del Duero el hecho que marcard el nacimiento de una arquitec-
tura mudéjar.

Puede anadirse también que en la gestacion y posterior desarrollo del mudé-
jar serdn de suma importancia los precedentes monumentales islimicos, pues su
existencia incidird en las caracteristicas formales, al menos en los primeros

19 Los datos de este capitulo estin bdsicamente tomacdos de la obra de La Comunidad Morisca
de Avila de Serafin de Tapia Sanchez, editada en 1991 por la Institucién Gran Duque de Avila. Son
también de obligada consulta los trabajos de Angel Barrios, especialmente: Estructuras Agrarias y de
poder en Castilla: el ejemplo de Avila. 2 vols. Universidad de Salamanca, 1983, y el capitulo corres-
pondiente a la historia medieval del VAl. I de la Historia de Avila, editado por la Institucién Gran
Dugque de Alba, Avila 2001, Hay que destacar también los articulos de Jos¢ Luis Martin. En el 4mbi-
to castellano leonés son fundamentales los estudios de Ladero Quesada en relacién con este tema.
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momentos, y serd determinante en la personalidad y en la diversidad de cada uno
de los focos regionales.

Puesto que no tenemos constancia de precedentes monumentales musul-
manes en el dmbito abulense, salvo referencias documentales de la existencia de
mezquitas en casos puntuales, de las que carecemos de descripciones o restos
arqueol6gicos que nos permitan conocer como fueron estos edificios, pensamos
que en la formacién del mudéjar en tierras de Avila debi6 jugar un papel impor-
tante el influjo de lo toledano, sin prescindir por ello de otras influencias como
zamoranas o leonesas. Tampoco podemos descartar la idea de que tal vez Avila
pudo ser un centro de formacién del estilo, edificindose una serie de edificios
con caracteres y personalidad propia que influirian en otros focos regionales.

Uno de los principales problemas que tenemos para el estudio de la historia
medieval es la falta de documentaci6n que se corresponde con el periodo de pre-
dominio politico, militar, religioso y cultural de los musulmanes en la Peninsula
Ibérica. S6lo contamos con textos y crénicas, tanto de origen isldmico como cris-
tiano, en los que son escasas las referencias al ambito abulense y algunas de ellas
carentes de fiabilidad.

A pesar de ello, y al margen de las numerosas leyendas y romances que
hablan de musulmanes y cristianos en tierras abulenses, la presencia isldmica en
la provincia se confirma por la existencia de un elevado nimero de topénimos
que proceden bien del drabe o del bereber, tales como Aiates, Albornos,
Morana, Andaluz, Cebolla, Magazos, Almar, Cantarziello o Almenara, entre
otros, que parecen confirmar la existencia de una poblacién musulmana en terri-
torio abulense.

El Padre Ariz en su Historia de las Grandezas de la ciudad de Avila?® dedica
un capitulo titulado «Auila de Cristianos, y ganada de los Moros, en la destruycion
de Espafa», donde relata las veces que la ciudad pasa del dominio cristiano al
isldmico, pero ninguno de los datos que ofrece el autor ha podido probarse ni his-
térica ni documentalmente.

Todo parece indicar que desde mediados del siglo VIl y hasta las primeras
décadas del siglo X el territorio abulense fue tierra de nadie, aunque integrado en
Al Andalus, al' menos hasta el 939, fecha en la que se produce la conquista de
Simancas. A pesar de ello, los musulmanes no ejercieron su dominio politico en
este espacio, pues no tenian especial interés en el control de las zonas situadas al
norte del Sistema Central, tierras a las que la historiografia tradicional ha consi-
derado despobladas, sin embargo la historiografia actual coincide en que la des-
poblacién de la cuenca del Duero fue sélo parcial, pero la escasa poblacién hizo
necesaria tras la conquista una politica de atraccién de gentes para poder reorga-
nizar las estructuras agrarias y de poder.

Angel Barrios considera que en la Alta Edad Media el territorio abulense esta-
rfa muy arabizado y que tanto Avila como Arévalo serian ciudades atacadas por

20 Ver: ARIZ, Historia de las Grandezas de la ciudad de Avila, pags. 120 y ss. Ed. Facsimil. Avila,
1978.
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las tropas islimicas. Segin este mismo historiador los beréberes serian quienes
dieron nombre al Adaja, topénimo que deriva del gentilicio Azday, y a ellos se
deberian también los nombres de pueblos como Magazos, Bernuy o Albornos.

Desde el siglo X la tierra abulense se convertiria en un difuso espacio fronte-
rizo entre cristianos y musulmanes, sin ningtn atractivo para su colonizacién. A
comienzos del siglo XI estaba integrada en el reino taifa de Toledo y, como sefa-
la el historiador José Luis Martin, la historia medieval de Avila es inseparable de
la toledana. Este hecho hace suponer que las capitulaciones de la toma de dicho
reino sean igualmente validas para el caso de Avila, capitulaciones en las que se
prometia el respeto a su fe. La conquista y posterior repoblacién de este reino de
Toledo traerd como consecuencia un cambio cualitativo y cuantitativo de gran
trascendencia.

La comunidad mudéjar de Castilla y Le6n es todavia poco conocida y en este
sentido Serafin de Tapia, senala: «Hasta ahora las referencias mds explicitas prove-
nian de las medidas generales acordadas en las Cortes. Pero, dado el cardcter casi
siempre restrictivo y reiterativo de tales medidas, no aportan demasiada luz sobre
la vida de esta comunidad. Hay algunos elementos que explican esta carencia de
informacion; se trataba de un grupo pobre y muy poco influyente, especialmente en
los territorios de la Corona de Castilla. La mayor parte de la documentacién escrita
medieval se generaba en —y tenia como objeto— las ciudades: como muchos de los
mudéjares vivian en el campo pasaron en cierta manera desapercibidos»?1,

El mismo autor en relacion con el origen de la poblacién mudéjar de Castilla
y Le6n recoge y sistematiza las circunstancias que determinarian el mismo?2 y que
quedan resumidas en el siguiente texto:

«1.Es probable, pero no documentado, que en algunas zonas rurales, alejadas
de las mds importantes vias de penetracion de los ejércitos cristianos, per-
manecieran grupos de musulmanes rebasados stbitamente por la linea fron-
teriza. Con el paso.del tiempo serian asimilados cultural y religiosamente.
Este podria ser el origen de grupos mudéjares que encontramos en el siglo
XV en el Barco de Avila, Piedrahita, Fontiveros?3.

2. Posiblemente mds numerosos fueron los que procedian de la cautividad; en
este caso las referencias son abundantes, pues en los relatos de las numero-
sas campanas cristianas siempre se alude al botin conseguido, y elemento sus-
tancial del mismo eran los cautivos. Sefala asi mismo, que fue frecuente el
intercambio de cautivos y recoge algunas referencias y recuerda la que rela-
ta el Padre Ariz en La Historia de las Grandezas de Avila, relacionada con la
construccion de la catedral y la peticion del obispo abulense al rey de
Aragén: /.../ e le recibié con mesura, e le doné su limosna, e le empoderé de
cincuenta moros, para que carrejassen en la obra del santo templo?*,

21 Ver: TAPIA SANCHEZ, S.: La comunidad morisca de Avila. Avila, 1991. Pag. 45,
22 Ver, TAPIA SANCHEZ, S., op., pags. 46-51.

23 Ver, TAPIA SANCHEZ, S., op., pégs. 48-49.

24 Vid Ariz obra cit, pdg. 140. y TAPIA SANCHEZ, S., op. citada, pag. 49.
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3. Mas oscuro es el tema del movimiento demogrdfico de sur a norte. La cues-
tion debaticla se refiere a si llegaron voluntariamente a la submeseta norte
musulmanes procedentes del sur, fundamentalmente como consecuencia de
la desaparicion del reino taifa de Toledo en 1085 y la debilidad almordvide
y, mds tarde la almohade. Son relativamente bien conocidas las progresivas
restricciones a que fue sometida la poblacién mudéjar del reino de Toledo,
pues, a pesar de las benignas condiciones iniciales, la creciente presencia de
repobladores cristianos hizo que se terminaran imponiendo los modos de
organizacion social y econémica castellanos en detrimento de los mudéja-
res. Es posible, que incluso en el siglo XIl, la demanda de mano de obra en
los territorios de la Extremadura castellano-leonesa, combinada con la
degradacion e inestabilidad social en la zona de la Transierra, moviera a algu-
nos mudéjares a asentarse en el Sistema Centraly2>.

De Tapia Sdnchez concluye que el origen de los mudéjares en Castilla y
Le6n, también vdlido para el caso abulense, estaria en los grupos dispersos en el
dmbito rural que serfan absorbidos por la poblacién cristiana en el periodo de la
repoblacién; sefala que un grupo bastante numeroso procederia de la cautividad
y por dltimo apunta a una demanda de artesanos cualificados en las ciudades del
norte durante el siglo XIll que llevaria a artesanos toledanos a emigrar hacia estas
zonas. De hecho, como establece este mismo autor, la mayor parte de los mudé-
jares abulenses procederian de Toledo y esta circunstancia parece confirmarse
por los apellidos.

La relaci6n de la poblaciéon mudéjar y cristiana oscilard a lo largo de la his-
toria entre la tolerancia, la tensién y la intolerancia2®. En el dmbito politico la tole-
rancia se manifesté en las distintas Capitulaciones que los reyes fueron conce-
diendo a las poblaciones conquistadas y queda reflejada especialmente en el
hecho de permitir a dicha comunidad el mantenimiento de su lengua, sin olvidar
que no fueron tan favorables las condiciones econémicas que generalmente se
tradujeron en una mayor presion fiscal que afectaba especialmente a las minori-
as religiosas.

Durante el siglo XIIl fueron mas tolerantes las medidas tomadas por la
Corona hacia la comunidad islimica, como queda expresado en las Partidas de
Alfonso Xy en las Cortes de Jerez de 1268 disposiciones, que como indica Serafin
de Tapia, coinciden con periodos en los que se necesitaba la participacion demo-
grafica de los mudéjares. A finales de este siglo la inestabilidad politica, econ6-
mica y social serd la causa de una mayor presion, sobre todo de caracter fiscal y
que puede ponerse en relacién con las campanas bélicas de la Corona. Asi en las
Cortes de Valladolid de 1293 se prohibe a moros y a judios el acceso a la pro-
piedad de la tierra.

La situacién no mejorara para los mudéjares en el siglo X1V, cuando a la ines-
tabilidad politica se anadi6 la crisis econémica, siendo especialmente restrictivas

25 Ver, TAPIA SANCHEZ, S., op. cit pags. 49-51.
26 Ibidem.
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las medidas tomadas contra éstos en el Ordenamiento de las Cortes de Alcald, en
1348, cuando se les prohibe ejercer determinados oficios y se les limita la pro-
piedad de la tierra.

Afos mds tarde, Enrique Il levantard algunas de las restricciones y les otorga-
rd ciertos privilegios. Esta situacién favorable empeoraré de nuevo a fines del siglo
cuando se afaden nuevos impuestos a los que ya pagaban. No va a ser hasta el
reinado de Juan Il cuando vuelva a advertirse una cierta benevolencia hacia la
comunidad mudéjar. Las medidas de tolerancia continuardn en el reinado de
Enrique 1V, al que con frecuencia se le criticara su atraccién por o isldmico» y
sus relaciones con los mudéjares.

En 1502 mediante un decreto de los Reyes Catélicos se obliga a los mudéja-
res a la conversi6n forzosa, cambiando entonces su status juridico y pasando a la
condicion de convertidos o moriscos.

En relacién con la poblacién mudéjar de la provincia de Avila en el siglo XV,
Serafin de Tapia establece tres zonas destacadas: Valdecorneja, La Morafa v la
ciudad de Avila?7.

Hay documentacién que confirma la presencia de una comunidad musul-
mana en la zona que corresponde a Valdecorneja, al menos desde principios del
siglo XV, como ha documentado Carmelo Luis Lépez, quien en su estudio sobre
Piedrahita en el transito a la Edad Moderna?8, sefiala que el Conde de Alba trajo
obreros moros para reforzar las fortificaciones de la muralla de Piedrahita. El
mismo autor senala ademds que la poblacién mora de San Miguel de Corneja
representaba en torno al 36% de los habitantes, de los que la mayor parte se dedi-
caba posiblemente a la agricultura.

Observa Serafin de Tapia que los mudéjares del Seforio de Valdecorneja
aportaron un 8,2% en concepto de servicio y medio servicio de lo que corres-
pondié pagar a los musulmanes abulenses. Indica que tanto Piedrahita como
Barco de Avila poseian aljama y que éstas serian similares29.

Mas numerosa debid ser la comunidad islimica en el territorio de la Morana,
centrada sobre todo en Arévalo, en Madrigal de las Altas Torres y en Fontiveros.
Segtin De Tapia debi6 ser uno de los grupos mds importantes de la Corona de
Castilla, pero al mismo tiempo se inclina a pensar que esta minoria fue més rica
que numerosa.

Arévalo cont6 con aljama y alfaqui, y su moreria estd localizada documen-
talmente: «..estaba en el Arrabal, junto al rio Arevalillo, y comprendia la calle
Larga, llamada después El Mentidero, y las callejuelas en torno a la calle de las
Tercias, el Albaicin, la Plazuela de San Andrés y la Encrucijada Talaverana, el cruce
de las calles de Fanjul y de San Juan a San Andrésy30.

27 Ver TAPIA SANCHEZ DE, S., op. cit.

28 LUIS LOPEZ, C.: La comunidad de Villa y tierra de Piedrahita en el trinsito de la Fdad Media
a la Edad Moderna. Institucién Gran Duque de Alba. Avila, 1987.

29 Ver TAPIA SANCHEZ DE, S., op. cit pags. 58-63.

30 Ibidem.
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La poblacién mudéjar de la ciudad de Avila es de la que se tiene mds infor-
macién y debi6 ser la mds numerosa, siendo a mediados del XV una de las mds
importantes de la Corona de Castilla. Serafin de Tapia ha identificado las mez-
quitas existentes en Avila: /.../ una llamada «de la villas, estaba intramuros, en la
cuadrilla de San Esteban. Este emplazamiento fuera del recinto que mds tarde ocu-
pard la morerfa, indica que estamos ante un asentamiento muy antiguo; efectiva-
mente ya se dijo que estd documentado desde el ano 1303. Otro almagid es el que
se encontraba junto a la iglesia de la Magdalena, extramuros, pero también fuera
de lo que serd la moreria; se trata del designado en las fuentes como «almagid de
la Solana». Hasta 1476 se halla documentada vida social en ambos centros. Al sur
de la ciudad, en el corazén de la moreria y cerca de la iglesia romdnica de San
Nicolds, se encontraba ~documentado desde 1403 el almagid de la Alquibla que,
desde la desaparicion de los anteriores, adquiere importancia, ya que a partir de
1482 los mds ricos de entre los moros se asentarian en aquella zona. También en
los arrabales del sur, en terreno mds escabroso, se desarrollé la «moreria del
Berrocaly, el barrio de mayor densidad mora, donde posiblemente en las dltimas
décadas del siglo XV se construy6 el «almagid nuevo, con su corralejo, cerca de la
iglesia de la Trinidad)/.../3}.

Tuvieron sus propias carnicerias y banos, y el cementerio de los moros estu-
vo situado al menos en el siglo XV cerca de San Nicolds32.

En relacién con éste y con los almagies conocemos un interesante docu-
mento que procede del Archivo General de Simancas fechado en 1503, en el que
la reina Isabel concede a la ciudad de Avila los almagides e honsarios de los moros
y la piedra de estos para la construccién de las casas de Ayuntamiento del que
transcribimos algunos parrafos dado su interés:

Dona Isabel por la gracia de Dios reyna de Castilla e de Leon /.../por quanto
vos Esteban Davila e Antonio de Aguila procuradores de cortes del concejo, justi-
cia e regidores, caballeros, escuderos, oficiales e omes buenos de la noble cibdad
de Avila me fezistes relacion por vuestra peticion diciendo que en esa dicha cib-
dad no avya casa de ayuntamiento en que justicia y regidores puedan juntarse para
faser e ordenar las cosas cumplideras de la dicha cibdad e que avyades acordado
de las facer y que por que la dicha cibdad tenia pocos propios e rentas para ello
me suplicavades e pediades por merced en el dicho nombre fiziese merced a la
dicha cibdad de los almagies e honsarios que fueron de los moros que en la dicha
cibdad avia, por que de la teja, madera y de la pyedra dellos se pudiese labrar las
dichas casas de ayuntamiento e como la mi merced e porque el Rey nuestro seior
e yo avemos fecho merced a algunas personas de los dichos almagies que fueron
de los dichos moros e de la piedra de los dichos honsarios, lo cual no es nuestra
intencién de revocar, antes que yo e mando que aquello se guarde e cumpla, pero

31 lbidem, pdgs. 61-62.

32 Con motivo de la construccion de unas viviendas se realiz6 una excavacion arqueoldgica en el
terreno, que habia ocupado dicho cementerio, aparecieron numerosas sepulturas, cipos, etc. Se hizo un
llamamiento para conservar dicho emplazamiento y se solicité la declaracidn de BIC para el mismo,
Desestimadas las peticiones, se han levantado unas casas sobre parte del solar que ocupd este cementerio.
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si al presente alguna cosa de los dichos almagies e honsarios de los dichos moros
e de la piedra della queda e que nos no ayamos fecho merced a alguna persona,
por facer bien a la dicha cibdad, le fago merced e donamos para e perfecta e no
revocable que es dicha entre vivos para agora e para siempre jamas de cualquier
cosa perteneciente a los dichos almagies e honsarios de los dichos moros que en
esa dicha cibdad solia aber o de la piedra dellos de que fasta aqui el Rey mi sefior
e yo no ayamos fecho merced a alguna persona o personas para que todo lo que
de ello asy estuviere por dar sea suyo propio y lo pueda vender y enajenar e fager
dello e en ello como de cosa suya propia contando que todo lo que asy valiere lo
que de los dichos almagies e onsarios e piedra dellos oviere por virtud de esta cib-
dad, que yo asy le fago era para fager e labrar la dicha casa de ayuntamiento desta
dicha cibdad e que no lo pueda gastar en otra cosa alguna e mando al que eso
fuere mi corregidor desta dicha cibdad que guarde e cumpla esta dicha merced e
donacién que asy fago a la dicha cibdad e que contra el tenor e forma de o en ella
contenido no vaya en fager ni consienta ni de lugar que otra persona alguna le vaya
en faser agora ny de aqui adelanten ningun tiempo ni por alguna.manera e los unos
ni los otros non fagades en deal por alguna manera, so pena de la mi merced e de
dies mile maravedies para la mi camara... Dada en la Villa de Alcala de Henares a
(blanco) dias del mes de (blanco) anno del nacimiento de nuestro Salvador
Jesucristo de mil e quinientos e tres afos33,

El documento explica claramente c6mo en un brevisimo periodo de tiempo
se desmontaron aquellos elementos especialmente significativos para la comuni-
dad mudéjar de la ciudad. Como se ha indicado, es en 1502 cuando se obliga a
los moros a la conversion y como podemos ver en el documento anterior este
hecho desencadenard también el desmantelamiento de sus bienes comunes. En
1503, sin que podamos precisar el mes, la reina informa de que ya se han cedi-
do parte de los bienes solicitados: «...e porque el Rey nuestro sefor e yo avemos
fecho merced a algunas personas de los dichos almagies que fueron de los dichos
moros e de la piedra de los dichos honsarios, lo cual no es nuestra intencién de
revocar...». Afade también que si existe en la ciudad algin bien que no haya sido
cedido, se destine a la construccion de las casas de Ayuntamiento, permitiendo
la venta y la enajenacion de dicho patrimonio. Queda, por tanto, confirmada la
intolerancia de la corona que se apresurd tras la conversion a eliminar de la ciu-
dad de Avila todos aquellos signos o simbolos que tenian un gran valor para dicha
comunidad, creemos que es posible que en otras poblaciones, ciudades y villas
del reino de Castilla tuvieran lugar operaciones similares. De alguna manera este
hecho puede explicar por qué en nuestra ciudad no ha quedado ningdn resto
arquitectonico de los almagies de los moros.

En relacion con la vida econémica de la poblacion mudéjar, Serafin de Tapia
indica que las actividades econ6micas de esta comunidad se concentran espe-
cialmente en tres sectores: la construccion (en torno al 30%, sobre todo albani-
les, carpinteros y horneros), en el trabajo del metal (18,1% caldereros, herreros y
herradores) y en el comercio-transporte (11%, que en siglo XVI serd del 30%,

33 AGS. CAMARA DE CASTILLA 239.
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mercaderes, tratantes, tenderos, etc.)34. Indica también que aunque no hay datos
tan concretos, debi6 estar ampliamente representado el sector textil, como una
de las actividades fundamentales de los mudéjares abulenses.

No contamos con documentacion abundante sobre esta minoria, pero si la
suficiente para poder afirmar que estuvo muy vinculada a la actividad constructi-
va de la ciudad; apenas conocemos nombres, pero si sabemos que buena parte
de los carpinteros, tejeros, horneros e incluso alarifes fueron mudéjares, lo que
queda reflejado en la pervivencia de lo islamico en la arquitectura abulense.

34 Ver TAPIA SANCHEZ, S., op. pigs. 68 y ss.
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LA HUELLA DE LO ISLAMICO
EN LA ARQUITECTURA ABULENSE

La desaparicion de numerosas obras mudéjares de cardcter civil, casas y
palacios, ha contribuido a olvidar el importante papel que la tradicién islimica
desempeii6 en Castilla y Ledn, siendo en algunas ocasiones imposible reconstruir
espacios arquitecténicos sin tener en cuenta rasgos y elementos que estin proxi-
mos a los planteamientos de la tradicién artistica hispanomusulmana, que en el
caso abulense viene a través del mudéjar.

Un detenido estudio de las fébricas géticas e incluso renacientes nos aporta
los suficientes datos para afirmar que buena parte de la arquitectura de Castilla
no puede entenderse sin valorar en su justa medida el componente islamico. La
pervivencia de lo islimico se hace evidente a través de artistas mudéjares, que,
en el caso de Avila, era un contingente muy numeroso y cualificado?3, como se
ha apuntado en el capitulo anterior, pero también la huella de lo islimico se
advierte en la toponimia, en el vocabulario artistico, en las estructuras arquitec-
tonicas, en los tejidos, en el mobiliario o en los modos de vida.

En primer lugar es necesario recordar los datos conocidos sobre los artistas
mudéjares que trabajan en Avila y que ha documentado Serafin de Tapia3b, sien-
do también de sumo interés la informaci6n que se desprende de las Ordenanzas
municipales en relacién con los alarifes y artistas que pertenecian a esta minoria.

En las Ordenanzas de finales del siglo XIV hay referencias que nos permiten
establecer que tres oficios relacionados con la construccién como tejeros, adobe-
ros y carpinteros estaban pricticamente monopolizados por los moros, ya que en
las mismas se indica que las medidas de las tejas, ladrillos y la rypia serradiza
debian regirse por las marcas que estaban senaladas en las puertas de las casas de
un escribano y de un moro notable, Ali el Borro. En las Ordenanzas de 1487 de

35 TAPIA SANCHEZ, S.: «Personalidad étnica y trabajo artistico. Los mudéjares abulenses y su
relaciGn con las actividades de la construccién en el siglo XV en Medievalismo y Neomedievalismo en
la arquitectura espaﬂo!a Aspectos generales. Avila, 1990, pp 245-252. y TAPIA SANCHEZ, S.: la
comunidad morisca de Avila. Avila, 1991,

36 Ibidem.
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nuevo hay referencias a los moros cuando se regula la actuacién de los carpinte-
ros. A estas referencias en los textos de las Ordenanzas municipales debemos afa-
dir varios contratos que los horneros musulmanes suscriben con otras personas
comprometiéndose a hacer ladrillos y tejas, que han sido documentados por el
profesor de Tapia Sénchez.

Por otra parte hay que recordar que en 1482 se obliga a los moros de la ciu-
dad a vivir en guetos siguiendo la orden de las Cortes de Toledo de 1480, lo que
supone cierto perjuicio para los moros de la ciudad como queda reflejado en la
queja que en 1483 presentan al Ayuntamiento, en la que exponen que habien-
do recibido licencia de las autoridades para seguir manteniendo sus hornos en la
zona norte, en lo que hoy es la calle Ajates, con la condicién de que por la noche
se recogiesen a dormir en la moreria, situada en la zona sur, dicen que algunas
personas les quiebran su labor por la noche e incluso les queman las casas en las
que trabajan y por ello solicitan autorizacién para que al menos durante los meses
de verano puedan quedarse a dormir en sus hornos. El concejo abulense acce-
derd a la petici6n por la importancia que tiene para la ciudad mantener la calma
en este sector, indicando «porque segund las grandes labores e hedeficios de casas
que en ella se fazen e edefica, no podrian pasar sin ello, lo que de manera indi-
recta confirma el importante papel que juegan los moros en la construccién de
los edificios abulenses, especialmente en la fabricacién de tejas y ladrillos®7.

Si muy destacado es el papel de los moros en la elaboracién de estos mate-
riales no lo es menos en las labores de carpinteria, un trabajo que casi monopoli-
zaban. En este sentido es muy interesante sefalar que en 1494 los moros de la ciu-
dad envian una carta a los monarcas en donde indican «que los mds de los moros
de la dicha cibdad tienen por oficio de fazer en sus casas pannos e xergas e otros
viven por el oficio de la carpinteria e otros oficios e que de tiempo inmemorial los
cristianos estdn en costumbre de ganar sus jornales con los dichos moros, asi en los
dichos oficios como en otras labores que ellos hacen en el campo o en sus casas»?®,

Estd documentada la intervencién de alarifes mudéjares en algunas de las
obras mds destacadas de la ciudad, entre otras, que en 1498 Mofarrax de
Méstoles y Brayme de la RaGa intervienen en el palacio de Francisco de
Valderrabano, para el que posiblemente realizan los trabajos de carpinteria. En
1510 los carpinteros moriscos Juan y Lope de la Rda estan trabajando en la casa
de Diego f’\}varez de Bracamonte. Hacia 1530 trabajan en las obras de la casa de
Suero del Aguila, Fabidn Perejil y Francisco Camino, también moriscos, quienes
hardn también la silleria del coro del monasterio de Gracia.

Indica Serafin de Tapia que maestros mudéjares abulenses intervienen tam-
bién fuera del dmbito local, asi en 1497 Al y Jucafe Leyten reconstruyen la igle-
sia de Solana, y en 1497 se reclama a un maestro abulense, Abrahim Leytan, para
que revise la obra de la muralla de Medina del Campo3?.

37 Ibidem.
38  Ibidem.
39 \Ibidem.
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El mismo autor sefala que tras el andlisis de la documentacién que ha consul-
tado puede afirmarse que cerca del 30% de la poblacién mudéjar de Avila se dedi-
caba a los trabajos relacionados con la construccion, lo que sin duda explica la exis-
tencia de sistemas constructivos y modelos cercanos a la tradicion isldmica, pero no
podemos por eso pensar en la arquitectura hispanomusulmana que se ha desarro-
llado en Al Andalus ni en sus grandes referentes culturales, ya que no existe cons-
tancia documental ni material de precedentes monumentales hispanomusulmanes
en la ciudad, por lo que la pervivencia de lo islimico proviene de artistas y de ala-
rifes formados en los sistemas constructivos de tradicién islimica, posiblemente pro-
cedentes de Toledo. Por otro lado, el medio fisico y la presencia de una comunidad
mudéjar que trabaja mayoritariamente en la construccién seran posiblemente las
condiciones que determinan los rasgos de mudejarismo en el arte abulense.

En la arquitectura abulense podemos encontrar elementos arraigados en el
mundo islimico y que, aunque no permiten una clasificacién dentro del estilo
mudéjar, constituyen un rasgo diferenciador que refleja sin lugar a dudas la
impregnacion de lo islimico en nuestro patrimonio arquitecténico. La huella de
lo mudéjar o los rasgos de mudejarismo se advierten tanto en las construcciones
civiles como en los edificios religiosos de la ciudad.

A grandes rasgos podemos sefalar que la organizacién de las viviendas res-
ponde a tipologias de tradicion musulmana y repiten algunos de sus caracteres.
Asi podemos establecer que las casas abulenses son sobrias hacia el exterior y que
s6lo la incorporacion, en algunas ocasiones, de colgadizos, saledizos y almoxabas
rompen esta sobriedad. Se trata de edificaciones abiertas hacia el interior y pro-
yectadas al entorno familiar, con un sentido de ocio y recogimiento similar a la
que se produce en las viviendas musulmanas.

Por otra parte la influencia de Al Andalus en la arquitectura doméstica de
Castilla se advierte también en el trazado de su planta, que sigue una organiza-
cion propia del mundo musulman, y se compone de un pequeio zagudn de
entrada que da acceso al patio, cuya puerta nunca estd enfilada con la del exte-
rior, siguiendo una disposicién en quiebro caracteristica en modelos musulmanes.

1. Planta del palacio de Vazquez Rengifo. Avila. Junta de Castlla y Leon.
l—a

]
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En la casa tradicional hispano-drabe el patio es el nicleo de la misma, desde el
mads humilde al mas lujoso este espacio se entiende como un d@mbito cerrado que
implica intimidad. El patio generalmente aparece descentrado del eje de la facha-
da, y mantiene en algunos casos la tipologia de planta rectangular, marcando los
lados menores, aunque es mas frecuente la planta cuadrangular de tradicién goti-
ca. Un elemento imprescindible en los patios de las casas abulenses es el pozo o
la fuente, que permite plantaciones, transformando este espacio en un jardin
doméstico, que los musulmanes identificarian con la idea del paraiso. En este sen-
tido podemos recordar que la mayorfa de las casas que pertenecieron a los gru-
pos privilegiados de la sociedad de Avila contaron con un jardin o espacio ajar-
dinado, que suponemos tuvo relacién con modelos islimicos, y de hecho en algu-
nos patios conservados se adivina una posible organizacién en crucero, hoy des-
aparecida por las distintas transformaciones que a lo largo del tiempo han afecta-
do a estas viviendas.

Para las habitaciones se toma el prototipo musulmén de habitaciones muy
alargadas con alcobas cuadradas en los extremos.

Es esta una tipologia que se repite tanto en las casas populares como en las
nobiliares, si bien es preciso indicar que es en las viviendas de los nobles donde
han quedado mads testimonios y vestigios de esta impronta islimica permitiendo
establecer la vinculacién de los modos constructivos de tradicién musulmana con
los caracteristicos de la arquitectura gética y renaciente.

Para apuntar esta tesis contamos con un documento de gran interés para la
historia del arte abulense como es El Becerro de visitaciones de casas y heredades
del cabildo catedralicio*?, redactade en 1303, en el que se describen 150 vivien-
das que eran censuales al Cabildo catedralicio que nos permiten reconstruir la
organizacién de la vivienda popular y confirmar la existencia de dicha tradicion
islimica en su construccidn, e incluso permite documentar que algunas de estas
viviendas estaban ocupadas por mudéjares.

Se trata de casas generalmente unifamiliares, de una o dos plantas, provistas
en su mayoria de sobrado y muchas de ellas con almoxaba, con patios, corrales
que habitualmente cuentan con un pozo y en alguna de ellas se especifica la exis-
tencia de un jardin, e incluso se habla de vergel.

La descripcién de la casa comienza hablando de su situacién, no se men-
ciona la fachada, «... las paredes e la puerta e el techo bien adobadoy, o «...
entrante en la puertay, se describen las distintas dependencias y se especifica
cuando se trata de un palacio, hay que recordar que el vocablo de palacio debe
entenderse en la documentacién medieval como una estructura formada por una
nave rectangular con dos alcobas a los lados.

De la lectura del Becerro de Visitaciones se desprende que el caserio abu-
lense en esta zona alta de la ciudad era bastante compacto, predominando las
casas de planta dnica con corral en los barrios de San Gil, San Vicente, Cesteros,
Papalva y Nuevo; mientras que en la zona alta amurallada, San Pedro y Santo

40 Publicado por Angel Barrios en Documentacién medieval de la Catedral de Avila.
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Tomé suelen ser edificaciones de doble planta provistas de sobrado, colgadizos,
almoxabas y a veces de bodega.

Los materiales mds empleados son el adobe, el ladrillo, la madera en muy
diversas formas («serradizay, «tabladoy, «rret de maderoy, «ipia») y que se utiliza
no s6lo como material prioritario en las cubiertas, sino que forma parte de la
estructura propia de la casa, almoxabas, colgadizos y entramados. Cuando se
emplea la piedra en puertas, pozos o alguna otra parte de la vivienda esto se
especifica.

Un elevado ndmero de las viviendas populares de la ciudad de Avila en el
siglo X1V, contaba con corrales o patios, algunas con trascorral y en tres de las 150
recogidas se resefa la existencia de un vergel. Nos atrevemos a asegurar que
muchas de estas casas respondian a modelos de tradicion islamica, que desgra-
ciadamente no podemos constatar ni a través de la documentacion ni de restos
de las mismas.

Como ejemplo citaremos algunas de las casas que fueron ocupadas por los
mudéjares:

/.../ En el barrio de San Pedro las casas que fueron de Mary Benito, en que
mora Ali Caro, fijo del Rruvio, que son en la calle que va de la cabeca de San
Pedro a San Millin commo van a man siniestra, las puertas buenas con un
sobreportal, commo entran a man isquierda una buena cozina con sus puer-
tas e a man derecha un corral pequenno e enfrente del corral una casa portal
con tablado delante de rripia serradiza e dentro en el portal dos casas....e dizen
que la madera es del moro, e en la casa portal un pozo e cerca del pozo una
puerta....Estos dos corrales son de tres tapias en alto e bien varvados.

Las casas que dizen de Ali Tazmon, buena entrada con buenas puertas e
buen techo, commo entran a man derecha un buen palacio con buenas puer-
tas e techo bien adobado.

Las casas que dizen de Ali Caro. Hay cuatro casas, las puertas de las calles
e las casas comunales. La casa primera como entran a man esquierda e otra
que esta en linde con ella e las otras dos tienen todas las paredes el techo bien
adobado e las paredes todas suyas e tienen sus portales en derredor/.../.

Este documento es ademds de suma importancia para conocer la formacién
ocupacional de las gentes que viven en las viviendas descritas, permitiendo esta-
blecer la distribucién de la poblacién en Avila. Asi encontramos mercaderes, ofi-
cios especializados, clérigos, artesanos, albéitares, sastres, zapateros, pero es nota-
ble la ausencia de agricultores, hortelanos o ganaderos; hemos de tener en cuen-
ta que la mayorfa de las edificaciones descritas se encuentran en el centro neu-
rdlgico de la ciudad, donde conviven judios, cristianos y mudéjares, éstos con ofi-
cios especializados.

El barrio de la zona sur de la ciudad ocupado fundamentalmente por moris-
cos quedaria abandonado tras la expulsion de éstos en 1609, y sus casas irian
poco a poco desapareciendo, de manera que la tradicion y huella de los musul-
manes en nuestra ciudad seria borrada de la memoria de los abulenses, en
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muchas ocasiones por el deseo de no ser identificado en ningin momento con el
Islam, por miedo a cualquier sospecha que conllevase un proceso inquisitorial.
De hecho los mudéjares que se convirtieron al cristianismo pronto cristianizaron
sus nombres.

Hasta hace unos anos en esta zona sur de la ciudad podian encontrarse ain
testimonios de estas viviendas, pero el caracter popular de las mismas y la pobre-
za de sus materiales asi como la falta de un estudio sobre esta arquitectura fue-
ron sin duda los motivos que determinaron su desaparicion dentro de un proce-
so urbanistico de modernizacién de la zona. Solamente podemos identificar un
edificio, que segun la tradicion fue mes6n regentado por moriscos: La posada del
Tio Goriche, construccién que ha sido hace unos anos rehabilitada para bibliote-
ca pdblica aunque su recuperacién poco recuerda a arquitecturas isldmicas.
Pensamos que algunas de estas casas han quedado ocultas por reformas poste-
riores, resultando muy dificil identificarlas desde el exterior.

Si en el caso de la arquitectura popular apenas han quedado testimonios, no
sucede lo mismo, como se indicaba antes, con las casas del estamento nobiliar,
que no puede entenderse sin el componente mudéjar.

Habitualmente nos inclinamos a senalar s6lo como de tradicion islamica
todas las estructuras de madera que formaban las cubiertas de las distintas depen-
dencias de estas casas fuertes y palacios, posiblemente porque son el elemento
mds visible, sin embargo la pervivencia de lo islimico impregna toda la edifica-
cién, tanto desde un punto de vista estructural como en lo decorativo. La planta
de la mayoria de las casas de la nobleza responde a modelos de tradicion musul-
mana: zagudn, patio, y generalmente un espacio ajardinado de amplias dimen-
siones, cuya situacion varia pudiendo encontrarse en la parte posterior 0 a uno

2. Posada del Tio Goriche. Avila.
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de los lados, siempre cercados con altos muros, en raras ocasiones con ventanas
hacia la calle. No se conservan muchos de estos espacios ajardinados, pero si los
suficientes para poder afirmar la existencia de jardines o vergeles que sin duda
estaban arraigados en la tradicion isldimica, como ya se ha senalado.

El hecho de que la mayoria de las labores artesanales y aquellas relacionadas
de alguna forma con la horticultura y la agricultura fueran realizadas por los
moriscos, nos lleva a pensar que en su organizacién tuvieron un acusado prota-
gonismo los miembros de esta minorfa. Tal vez un estudio arqueolégico serio de
los jardines conservados nos aportaria una valiosa informacién sobre estructuras
de acequias, canales de riego, estanques, etc.

De todos los palacios que han llegado hasta nosotros, posiblemente son Las
casas del Marqués de las Navas, las que mejor reflejan la influencia de lo isldmi-
€O en nuestra arquitectura, impronta que es evidente tanto en el exterior como
en el interior del conjunto palatino.

Aunque mds adelante nos detendremos en este palacio es preciso recordar
que en el exterior de este conjunto son varios los elementos que nos hablan de
la mano de artistas mudéjares, especialmente visible en la organizacion de ven-
tanas geminadas con alfiz, en los arcos tumidos que forman alguno de sus vanos,
en los frisos de esquinillas, en la alternancia de los materiales de las columnas que
sostienen las ventanas geminadas, en su portada de cartelas mixtilineas cuya
decoracion parece estar inspirada en los tejidos islimicos o en las arquetas de her-
boristeria musulmanas que puede fecharse en el siglo XIV.

3. Dintel de cartelas mixtilineas. Palacio de los Davila. Avila.
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No es este el dnico dintel de cartelas mixtilineas que podemos encontrar en
la arquitectura abulense, pues en el interior del citado palacio se conservan al
menos dos piezas similares de las que no podemos confirmar su procedencia y
que han sido reutilizadas como ornamento o como respaldo de un banco de pie-
dra. Pero también en otras edificaciones de la ciudad encontramos modelos simi-
lares, baste recordar un dintel reutilizado para formar una de las ventanas de una
casa de la calle Vallespin, vivienda que fue construida hacia 1950. Nos inclina-
mos a pensar que esta pieza posiblemente formaba parte del acceso a una casa
o palacio abulense. En el transformado palacio de Diego del Aguila en la plaza de
Sofraga se conserva otro dintel muy parecido si bien es preciso indicar que aqui
aparece enriquecido por los motivos figurativos que a modo de tranquero sostie-
nen el arquitrabe.

Pero es en el interior de las casas de los Davila donde la herencia de lo isld-
mico o lo mudéjar es mds evidente. Parte de las edificaciones que hoy se conser-
van responden sin duda a modelos hispanomusulmanes. Sin duda su patio, uno
de los mds singulares de nuestra arquitectura, es el que mejor recoge la impron-
ta de lo isldmico.

A diferencia de otros patios, el de las Casas del Marqués de las Navas se
entiende mds que como un simple elemento de organizacién del espacio arqui-
tecténico, como un lugar ajardinado con vegetacién y no se encuentra totalmen-
te enlosado, revestimiento que se reserva Gnicamente para la zona cubierta del
mismo. En otras zonas del palacio, en las que nos detendremos mds adelante
podemos encontrar huellas de lo islimico.

4. Dintel de la puerta casa de Diego del Aguila. Avila,
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La pervivencia o la huella de artistas mudéjares podemos encontrarla tam-
bién en otras casas de la ciudad especialmente en aquellas cuyos muros secun-
darios se articulan con cajas de mamposteria, de tapial y ladrillo, como puede
verse en la casa de Suero del Aguila, o en aquellas en las que su fachada princi-
pal se resuelve con un aparejo formado por cajones de tapial entre machones de
ladrillo, como sucede en las casas de Dona Guiomar de Ulloa, de los Guillamas,
de Pedro del Aguila o el viejo palacio de Contreras, entre otros. Un sistema cons-
tructivo que hemos de poner en relacién con los edificios moranegos.

Los rasgos de mudejarismo pueden observarse ademds en las cornisas de
ladrillo de algunos edificios de la ciudad, las mas sencillas formadas por piezas de
ladrillo en pico, aunque hay otros cornisamientos mds complejos entre los que
cabe resefar el que remata una vivienda del XVI de la calle Tomds Luis de
Victoria, que tiene un marcado cardcter ornamental y que aparece potenciada
por la bicromia de los materiales empleados, o la del convento de las Madres
Concepcionistas (La Magdalena) que se forma por piezas de ladrillo dispuestas a
modo de modillones. Un tipo de cornisamiento que mds o menos sencillo en su
estructura, es frecuente en nuestra arquitectura y que serd mds tarde un elemen-
to habitual de la arquitectura decimondnica.

Las murallas recibirdn también la impronta de los artistas mudéjares.
Sabemos a través de la historiografia local de la participacion de los moros en la
construccién de la cerca medieval, y en este sentido cabe destacar el texto de Ariz

5. Casa de Dona Guiomar. Avila.




Historia de las Grandezas de la Ciudad de Avila, en el que precisa el nimero de
moros que intervienen en la construccion de los muros de la ciudad. Estos datos
que siempre hay que tomar con cierta cautela nos confirman que los moros inter-
vinieron en los trabajos de la cerca medieval. Pero si el texto nos dice: con Ferndn
Llanes viajaban doscientos moros encadenados, para fabricar la obra de la pobla-
cion, es la fabrica de la muralla la que nos confirma de un modo mds rotundo la
participacion de esta minoria.

Una lectura detenida de los muros nos permite observar como la articulaci6n
del paramento sigue tipologias de tradicién musulmana. El aparente aparejo de
mampuesto desconcertado responde a un sistema de aparejamiento similar al de
algunas fortificaciones musulmanas, tanto contempordneas como posteriores, las
piedras de gran tamano se disponen en hiladas, como si se tratase de los carac-
teristicos cajones de mampuestos de los sistemas constructivos islamicos, encinta-
das con piedras de menor tamaiio; en las murallas abulenses se sustituirian el
ladrillo o los cajones de cal y canto por la piedra. Este modo de aparejar los lien-
zos y cubos de la cerca de Avila tienen en nuestra opinién un precedente en las
fortificaciones musulmanas y se explicarfa por la participacién de mano de obra
isldmica, que, forzada o no, trabajaria en el levantamiento de los muros, al menos
en los lienzos norte y este, que es en los que mds se aprecia este sistema, hay que
senalar también que es en estas dos zonas donde algunas de las torres conservan
atin su remate de ladrillo precediendo al almenado.

La incorporacion de estos motivos ornamentales debe relacionarse con la
importancia de lo decorativo en la arquitectura isldmica y que como venimos

6. Detalle del aparejo de las murallas. Avila.
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7. Friso de esquinillas de las murallas. Avila.

8. Arco con alfiz y friso de esquinillas en las murallas. Avila.

senalando llega a la ciudad de la mano de obreros musulmanes, posiblemente
todavia no excesivamente cualificados o especializados en la construccién, pues
advertimos que no existe un programa decorativo bien organizado o que respon-
da a unos rigurosos esquemas geométricos. Asi, observamos que aunque predo-
mina la ornamentacién con frisos de esquinillas, podemos encontrar otros moti-
vos, como por ejemplo las bandas de ladrillo horizontales, los ladrillos dispuestos
de forma oblicua, a sardinel, encuadrando bloques de piedra o en zigzag. Se
aprecia también en ocasiones que no hay una continuidad entre el tramo recto y
el curvo, produciéndose una fragmentacion en el remate. En alguno de los cubos
el almenado parte desde la misma decoracién de ladrillo.

El empleo de este material no se limita Gnicamente a estos frisos decorativos.
El acceso a las terrazas de las torres de este lienzo, que segln Gutiérrez Robledo
fueron castilletes, se realiza a través de arcos de ladrillo encuadrados por un alfiz
que es tangente en tres puntos al arco, incluso alguno de ellos forma su franja
horizontal con frisos de esquinillas.

A los datos proporcionados por el monumento debemos anadir los que faci-
litan los textos, posiblemente el documento medieval mds valioso y fiable en
cuanto a la construccién y funcionamiento de la muralla es el publicado por
Serafin de Tapia Sanchez4!: /.../que los caballeros y fijos dalgo en los tiempos que
la dicha ciudad se auia de velar e se velaba heran obligados a la rondar e que asi
la rrondauan e que los omes buenos e ¢ibdadanos heran obligados a velare los
vecinos e vasallos de la tierra de la dicha cibdad auian sido obligados a rreparar los
adarves e las cauas de la dicha cibdad e traer todos los materiales que heran nece-
sarios de piedra e cal e arena para los dichos muros e que los moros de la dicha
cibdad auian sydo e eran obligados a poner las manos e los judios el fierro e que
ademas los dichos judios e moros auian sydo y eran obligados de velar en la dicha
fortaleza». Aunque este texto pertenece a las actas municipales de 1481, cuando
las murallas ya estaban concluidas, confirma la intervencién de los moros en su

41 Ver DE TAPIA SANCHEZ, S.: «Personalidad.....op. cit.
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construcciéon desde tiempo inmemorial como sefala la documentacién. No
menos interesante es la posible participacion de alarifes mudéjares en las obras
de mantenimiento de la cerca medieval y que con frecuencia vemos reflejada en
documentacion del concejo.

La construccién de las murallas viene a ser la imagen o la personificacién de
la sociedad medieval espanola, en la que la obra cristiana recoge la huella o la
impronta de lo islimico, a través de una comunidad mudéjar que va a convertir-
se en puente o eslab6n de ambas culturas.

La pervivencia de lo isldmico se evidencia también en los templos a través de
un sistema de cubiertas de madera, que aunque hoy no correspondan en su
mayoria a la época medieval denotan una herencia islimica y en buena medida
configuran los caracteres de la arquitectura religiosa medieval abulense. Ademds
de las iglesias de Santa Maria de la Cabeza, antes de San Bartolomé, y la torre de
San Martin, que catalogamos en la relacion de templos mudéjares, existen al
menos dos iglesias que también tienen rasgos de mudejarismo. Nos referimos a
Santa Marfa la Antigua, antiguo monasterio benedictino, del que se conservan
pocos elementos de su época romdnica, siendo el mas significativo su potente
dbside que presenta una mamposteria encintada y que, segin Gutiérrez Robledo,

9. Cabecera de Santa Marfa la Antigua, Avila,
10. Cabecera de San Francisco. Avila,
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presenta una planta muy similar a la de algunos templos mudéjares®2. El exterior
de la capilla mayor de la iglesia del monasterio de San Francisco, que posterior-
mente serd transformada, presenta también un aparejo de mamposteria encinta-
da por verdugadas de ladrillo.

Singular es también el acceso a la iglesia del Monasterio de Nuestra Sefiora
de Gracia, precedido por un pértico y que se realiza a través de un zagudn de
planta rectangular, la disposicién de sus puertas en quiebro obliga a efectuar un
acusado giro, organizacién que nos lleva de nuevo a pensar en modelos y tipolo-
gias isldmicas.

Pero tal vez sea el monasterio de Santo Tomds el que conserva mds rasgos de
mudejarismo, que se hace patente tanto en la riqueza de su colecci6n de porta-
das géticas con gran variedad de motivos decorativos en las que prima lo orna-
mental sobre lo funcional como en los esgrafiados que adn se aprecian en algu-
no de sus muros, pero son también puertas y sobrepuertas de ladrillo de la zona
conventual y del palacio de los Reyes Catélicos, las que delatan la mano de obra
de alarifes mudéjares. El encalado del claustro del Noviciado oculta posiblemen-
te lo que fue una construccién mudéjar y que trataremos mds adelante.

Otro elemento que es preciso tener en cuenta en el estudio de la arquitec-
tura abulense es la disposicion de sobrepuertas de ladrillo en muchos edificios,
tanto en los vanos principales como en los secundarios, ejemplos singulares
podemos encontrarlos en los monasterios de Santa Maria de Jesus (Las Gordillas),
Santa Ana y La Magdalena.

Para cerrar esta aproximacion a la huella de lo isldmico en la arquitectura
abulense, debemos hacer referencia a la arquitectura historicista del siglo XIX,
estudiada en Avila por Gutiérrez Robledo. Aunque los planteamientos y los pro-
gramas constructivos estdn ya muy alejados de la arquitectura medieval, el neo-
mudéjar deja en la ciudad unos magnificos modelos como son los edificios de las
Reparadoras y las Adoratrices, las Escuelas Nebreda, algunas viviendas para la
burguesia, o el Picadero de la Academia de Intendencia, a los que habria que
anadir obras de la provincia. Obras que sin duda ocupan un destacado papel
dentro de la historia de la arquitectura contempordnea en Avila.

42 GUTIERREZ ROBLEDO, J.L.: Sobre el mudéjar en la provincia de Avila. Avila, 2001.
Fundacién Cultural Santa Teresa.
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Capitulo Il

CARACTERES GENERALES
DE LA ARQUITECTURA MUDEJAR
EN AVILA
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LA ARQUITECTURA MUDEJAR DE AVILA

El mudéjar abulense, como ya hemos indicado, ha sido poco estudiado y
coincidimos con Gutiérrez Robledo cuando senala cudles son las dificultades a la
hora de su estudio: por un lado de un elevado nimero de edificios y por otro el
desconocimiento de todo lo relativo a la datacién de los mismos*3. Al mismo
tiempo hay que senalar que este desconocimiento es la causa de que esta arqui-
tectura se haya analizado partiendo de expresiones poco adecuadas como romaé-
nico de ladrillo, romdnico mudéjar o primer mudéjar.

Cualquier andlisis que se realice sobre esta arquitectura ha de basarse funda-
mentalmente en una aproximacién cronolégica, que nos permita estudiar los edifi-
cios como mudéjares del siglo XII, siglo XIIl e incluso siglo XIV, y en los que pesardn,
ademds del material empleado, de los motivos ornamentales y de las tipologias
caracteristicas del mudéjar, los elementos y las formas propias de la arquitectura
contempordnea, ya sea romdnica o gética. El cambio arquitecténico se produce por
el empleo de unos materiales que se utilizan de acuerdo con un sistema construc-
tivo de tradicion islamica mientras que las tipologias estardn marcadas por el uso del
edificio y por las condiciones impuestas por la comunidad o el promotor de la obra.

Aunque este estudio se centra en el mudéjar de la actual provincia de Avila
no puede olvidarse que el territorio medieval abulense comprendia tres arcedia-
natos: el de Olmedo, Arévalo y Avilat4, en el que se inclufan tierras que hoy per-
tenecen a las provincias limitrofes de Valladolid, Salamanca y Segovia, asi centros
con un importante patrimonio artistico mudéjar como Olmedo, Almenara,
Lomoviejo, Fuente el Sol, Montuenga, Rdgama, Rapariegos o Muriel pertenecie-
ron a la diocesis abulense, siendo frecuente encontrarnos con edificios que pre-
sentan planteamientos y soluciones similares, siendo muy complejo establecer
dénde estd el foco de formacién del mudéjar abulense y no estamos de acuerdo
con planteamientos que senalan que algunas tipologias derivan de un supuesto
modelo vallisoletano, ya que algunos de estos edificios de referencia cuando se
levantaron lo hicieron en el dmbito abulense.

43 GUTIERREZ ROBLEDO, op. cit.

44 BARRIOS GARCIA, A.: Estructuras agrarias y de poder en Castilla. Fl ejemplo de Avila (1085-
1320). Universidad de Salamanca e Institucién Gran Duque de Alba. Avila, 1984,
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APROXIMACION CRONOLOGICA

La falta de documentacién escrita sobre el periodo al que se adscriben la
mayor parte de los edificios mudéjares de Avila dificulta la datacién exacta de los
mismos. A pesar de ello podemos establecer que en el caso de la arquitectura reli-
giosa podemos situar los limites entre 1135 y 1140, afos en los que Arévalo se
incorpora a la Didcesis de Avila, y 1250, fecha de la relacién del Cardenal Gil
Torres en el que aparecen practicamente citadas todas las iglesias. Esta cronologia
seria vdlida también para los edificios de la ciudad. En cuanto a la arquitectura
civil, salvo contadas excepciones, hemos de situarnos en el siglo XV e incluso en
los primeros anos del XVI.

Podemos senalar que la mayoria de los edificios religiosos estudiados pue-
den fecharse desde mediados del siglo Xl y durante el XIlI, y que en ellos es
evidente la influencia de la arquitectura romdnica, de la que tomard tipologias
que vienen determinadas por el uso del edificio. Es necesario recordar también
que en algunos edificios de la Morana la influencia llega de la construccion de
los grandes templos de la capital, pudiendo servir como ejemplo la decoracién
interior de la cdpula de la Lugareja, donde es evidente la impronta de la girola
catedralicia.

Aunque con toda probabilidad existieron importantes ejemplos de arquitec-
tura civil realizados en estos anos, los edificios conservados pueden fecharse fun-
damentalmente en el siglo XV e incluso en los primeros anos del XVL. Es proba-
ble que la renovacion que tiene lugar en la arquitectura nobiliar en varias ciuda-
des durante esos anos trajese consigo la desaparicion de construcciones civiles de
arquitectura mudéjar. Los palacios reales de Madrigal de las Altas Torres y de
Arévalo, o los castillos levantados en esta zona, fueron erigidos de acuerdo con
una estética y un sistema constructivo mudéjar. Una de las edificaciones mds inte-
resantes es el Palacio Real de Santo Tomads, fechable entre los Gltimos anos del XV
y los primeros del XVI, en el que podemos encontrar importantes ejemplos de
yeserias mudéjares. Las Gnicas edificaciones civiles que conocemos que pueden
fecharse en el siglo XIV son los amurallamientos de Arévalo y Madrigal de las Altas
Torres, las murallas de esta dltima debian estar construidas en 1302 y ademds hay
que anadir parte del palacio de los Dévila en la capital.
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Junto a la falta de documentacién, otro de los factores que dificulta nota-
blemente el acercamiento cronolégico a la arquitectura de La Morana y la Tierra
de Arévalo es el estado en el que han llegado a nosotros muchos de estos edifi-
cios, la mayor parte de los cuales han sido alterados o profundamente transfor-
mados en épocas posteriores, conservandose generalmente sélo la cabecera del
templo, en ocasiones la torre y alguna puerta o vano, y excepcionalmente los
muros de caja.

La mayoria de los templos de La Morana fueron modificados en el siglo XVI.
Una transformacion que en ocasiones fue impuesta por razones litargicas y que
en algunos casos hay que relacionar con disposiciones de Trento y que afecta en
general a la arquitectura religiosa*5; pero otras veces serd el estado de ruina el
que llevard a una renovacién importante al menos en lo que se refiere al cuerpo
de la iglesia. A este periodo corresponderia también la mayor parte de las arma-
duras?6 de sus naves, presbiterios y sotocoros, en las que se advierte la evolucion
desde un lenguaje en el que predomina la pervivencia del gético a la paulatina
asimilacion del renacimiento.

El otro gran momento constructivo de los edificios religiosos de esta zona hay
que situarlo en el siglo XVIIl y en el que debe enclavarse la figura de uno de los
maestros o arquitectos mds importantes del momento, Francisco Cecilia. Epoca
en la que se realizan también varios encargos de retablos y altares, y en el que se
procede en muchos casos a la sustitucién de las techumbres de madera por yese-
rias barrocas cuya complejidad variard en funcién de la importancia de la iglesia.

Nuestro trabajo se ha centrado bdsicamente en el estudio de las cabeceras y
en la organizacion de sus torres.

Por otro lado hemos abordado la arquitectura de cardcter civil, centrdndonos
especialmente en las fortificaciones, los castillos, casas y palacios en los que es
evidente la impronta del mudéjar.

Hemos querido también resenar algunos de los bienes inmuebles mas des-
tacados.

45 Son varios los edificios remodelados en el siglo XVI en Avila, baste recordar la desapareci-
da iglesia de Santo Domingo, |a de Santo Tomé el Viejo, la de San Segundo, etc.
46 FERNANDEZ-SHAW, op. cit.
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LOS MATERIALES DE LA ARQUITECTURA MUDEJAR

El estudio de la arquitectura puede abordarse desde diversas perspectivas y
analizando los diferentes elementos que configuran los caracteres de un estilo
artistico. Para estudiar y analizar el arte mudéjar y a la hora de definir sus carac-
teristicas es fundamental partir del andlisis de los materiales empleados (sin olvi-
dar que un material por si solo no es suficiente para definir un estilo), ya que éstos
determinan unas técnicas y un sistema de trabajo caracteristicos en esta arquitec-
tura y constituyen en buena medida uno de los rasgos mas significativos y distin-
tivos de los edificios que habitualmente se adscriben al mudéjar.

En la arquitectura de La Morana estin ampliamente representados el ladri-
llo, la mamposteria, la cal, el canto y la madera. Otro de los materiales bdsicos es
el yeso, pero en el caso de Avila es menos relevante su uso, ya que sélo se han
conservado algunos ejemplos puntuales de yeserias, no obstante hay que senalar
que probablemente se hayan perdido numerosas decoraciones de yeseria, al
menos en la arquitectura de cardcter civil, debido probablemente a su cardcter
mads endeble y a las continuas reformas en los edificios estudiados. La piedra sillar
se utiliza ocasionalmente formando parte de zécalos de templos y torres.

La cerdmica, a pesar de ser uno de los materiales caracteristicos en la deco-
racion de tradicién islimica y propia de la arquitectura mudéjar en algunos focos
regionales, como es el caso de Aragén, no estd representada en los edificios de
La Morana abulense. Los frontales de altar, de sepulcros y de retablos que se con-
servan en algunas de las iglesias de la zona estudiada, como los de
Gutiérremunioz, Flores de Avila, Sanchidridn y Fontiveros, no pueden adscribirse
a un lenguaje artistico mudéjar. Su desarrollo ha de relacionarse con una tradi-
cion hispana en la que se funden las formas y modos que provienen del mundo
andalusi y la combinacién de temas pictéricos procedentes del ambito italiano.
En los ejemplos que encontramos en Avila es evidente la deuda con talleres de
Talavera de la Reina.

En cuanto al sistema constructivo caracteristico de los muros de la arquitec-
tura mudéjar hay que sefalar que éstos son mixtos, que usan el ladrillo y la mam-
posteria, para lo cual serd preciso emplear dos tipos distintos de mano de obra y
de modos de trabajo.
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El muro de tapial, lejos de ser un sistema sencillo y simple, es el més delica-
do arte de construir, requiere una técnica mayor y especializada. Se construye por
maestros que lo ejecutan en dos momentos, en el primero se fabrican los macho-
nes de ladrillo, un trabajo realizado por los oficiales y alarifes mds expertos, la
segunda fase es la construccién de los cajones de mampuesto realizada por otros
aprendices y que no precisa de un alto grado de especializacion. En el aparejo de
las fabricas mudéjares se incorporan las verdugadas de ladrillo que tienen como
funcién evitar que el muro se rasgue.

EL LADRILLO

Tradicionalmente el empleo del ladrillo se ha considerado como une de los
materiales mds caracteristicos de la arquitectura mudéjar y su uso serd frecuente
como elemento tanto constructivo para las cabeceras, bévedas, arcos, pilares, como
decorativo, organizando los paramentos de los muros y de los dbsides.

Suele relacionarse su utilizacién con el medio geogréfico en el que se levan-
tan los edificios, donde sin duda juega un importante papel el hecho de tener «a
pie de obra» los hornos, pero no puede considerarse Gnicamente este factor
como determinante para el empleo del mismo.

Su uso obliga a una simplificacién de las estructuras arquitecténicas que
deberan adaptarse a un material que presenta un comportamiento diferente, que
conlleva un sistema de trabajo y unas técnicas distintas a las empleadas en la
arquitectura romdnica y gética. Pero al mismo tiempo impone una decoracién
mads sencilla de cardcter lineal y geométrica.

El ladrillo de La Morana se caracteriza por tener una longitud doble de su
anchura y un grosor que oscila entre los 34 y 4 centimetros. Lo mds tipico es su
aparejamiento en la organizacién mural, utilizando argamasa de color blanco,
yeso o cal como fraguante.

La argamasa empleada cumple dos funciones fundamentales, es esencial
como proteccién de los muros pero al mismo tiempo desempena una funcién
ornamental. La dimensi6n del tendel, es decir el espacio entre dos ladrillos, varia-
ra de unos edificios a otros creando efectos cromaticos y decorativos.

En las intervenciones llevadas a cabo en algunos edificios, en los sucesivos
encalados o la «<mania restauradora» de dejar los materiales vistos, ha sido la causa
de que muchos de los aparejos originales en los que se advertfa un sistema de tra-
bajo cualificado en el aparejamiento de los muros hayan desaparecido o hayan
sido desvirtuados.

Afortunadamente en alguna de las iglesias de La Morafia, como por ejem-
plo en la iglesia de Cantiveros, las arquerias del tramo recto que estan ocultas
por una edificacién anadida posteriormente, han mantenido el paramento origi-
nal donde es evidente el cuidado con el que se unieron estos ladrillos y el valor
plastico concedido al efecto cromatico proporcionado por el tono rojo de los
ladrillos y el blanco de los tendeles, que ademds en este caso presentan una
forma apetalada.
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Estos tendeles se irdn reduciendo hasta casi desaparecer y podemos citar
cémo en los edificios barrocos en los que se emplea este material ya no presen-
tardn esta forma caracteristica en el aparejamiento de sus muros, aunque el mate-
rial es el mismo no lo es el sistema constructivo, por lo que podemos afirmar que
un material por si s6lo no puede nunca configurar un estilo artfstico.

El uso de este material se centra fundamentalmente en la organizacion de las
cabeceras, en arcos y bévedas y en menor medida se utiliza en las torres, siendo
un caso excepcional el cuerpo superior de la torre de San Martin en Avila. No son
tampoco habituales las fabricas de ladrillo para la construccién de los muros de
caja de los edificios que generalmente se resuelven con mamposteria o cajas de
tapial entre machones de ladrillo. No obstante algunos edificios moraiegos se
aparejan casi exclusivamente con este material, como sucede en el Castillo de
Arévalo, en las iglesias de Flores de Avila o de San Nicolds de Madrigal, obras que
deben fecharse en el siglo XV.

Es frecuente que en las construcciones realizadas en mamposteria o con
placas de tapial se utilice el ladrillo como elemento de refuerzo en las esquinas
formando compactas cadenas, que alternativamente entran y salen, cumpliendo
una funci6n similar a la de la piedra de silleria de algunas construcciones de la
ciudad. Pero va a utilizarse también en forma de verdugadas encintando los

11. Tramo recto cabecera de Cantiveros.
12. Casa de los Guillamas. Avila.
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muros de cal y canto, mamposteria y tapial, o creando cajas de estos materiales
delimitadas por verdugadas de ladrillo. Un tipo de aparejo que es habitual en la
arquitectura doméstica de la ciudad y también es caracteristico de la arquitec-
tura toledana.

La alternancia de estos materiales con el ladrillo y el sistema constructivo
empleado confieren a los edificios mudéjares un valor de gran plasticidad que
viene determinado por los efectos crométicos que aporta su combinacién, cons-
tituyendo al mismo tiempo una técnica y un modo de hacer caracteristico en el
mundo mudéjar.

Se va a utilizar también en puertas, generalmente formadas por arcos de
medio punto o arcos ligeramente apuntados, que pueden presentar 0 no,
encuadramiento con alfiz, igualmente es frecuente su uso para la apertura de
otros vanos, de arcos formeros, fajones y torales en algunos templos y sobre
todo como elemento ornamental configurando frisos de esquinillas, sardineles,
encintados, etc.

El ladrillo presenta también una serie de ventajas para la edificacién de las
cubiertas, pues al tratarse de un material mas ligero evita la existencia de enor-
mes contrafuertes en el exterior, lo que al mismo tiempo determina la creacion
de unas cabeceras de gran claridad compositiva.

A grandes rasgos podemos decir que se construyen en ladrillo las bévedas de
las cabeceras habitualmente de horno o cuarto de esfera en el tramo curvo y de

13. Sobrepuerta de las Gordillas, Avila.
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medio caidén en el recto, aunque ocasionalmente en algunos edificios se sustitu-
y6 por el sillarejo menudo. Se empleard también en los abovedamientos de las
distintas cdmaras que se organizan en las torres.

La existencia de tramos centrales de crucero como en la Lugareja de
Arévalo, en Blasconuiio de Matacabras y en Fuentes de Ano da lugar a la confi-
guracion de cipulas sobre pechinas y arcos torales apuntados ocupando un espa-
cio cuadrangular delante del dbside. En el caso de la Lugareja, el cimborrio se
estructura sobre un tambor ornamentado con una arqueria ciega, relacionado por
su organizacién con los de la catedral vieja de Salamanca, la de Zamora y la
Colegiata de Toro, las llamadas torres del Duero, aunque estilisticamente su orna-
mentacién de florones es deudora de la girola catedralicia de Avila.

En cuanto al abovedamiento de las torres, aunque lo habitual es que las
bévedas de los distintos pisos en los que se organizan estos cuerpos sean de
medio canén o de canén ligeramente apuntado, cruzandose los ejes de las que
se superponen para asi conseguir una mayor solidez, en algunos casos el sistema
de abovedamiento puede realizarse con ctipulas sobre trompas como sucede en
el primer cuerpo de San Salvador de Arévalo o en el campanario de Santa Maria
la Mayor de Madrigal; con bévedas de aristas como en el primer cuerpo de la
torre de los Ajedreces de San Martin de Arévalo, o en el segundo de Moraleja de
Matacabras; con béveda esquifada como en San Nicolds de Madrigal, o con
cipula reforzada con nervios como en la de San Martin.

14. Cimborrio de La Lugareja.
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De gran interés son también las cornisas que generalmente se realizan en
ladrillo y que pueden presentar varios perfiles. El mds habitual y sencillo es la cor-
nisa de picos, en nacela y en algunos casos, como en Horcajo de las Torres el cor-
nisamiento recibe una gran potencia y se alternan papos de paloma, ladrillos en
nacela y a sardinel.

LA MADERA

El otro gran material de la arquitectura del mudéjar en tierras abulenses es la
madera empleada sobre todo para la resolucién de las cubiertas de los edificios
tanto civiles como religiosos, llegando a configurar en algunos casos excelentes
artesonados, y para construccion de los sotocoros y de las tribunas de los coros.
Se ha conservado también alguna silleria de coro con decoracién de tradicion
mudéjar.

Ocasionalmente la madera se emplea ademds en la resolucién de los muros
como entramado y es también caracteristico su uso para la organizacion de gale-
rias y miradores formados con pies derechos y zapatas que soportan tejadillos rea-
lizados en el mismo material.

Sin duda es en la llamada carpinteria de lo blanco, en la que los maestros
mudéjares o aquellos que estaban formados en tradiciones y técnicas artisticas
arraigadas en el mundo isldmico, donde el mudéjar abulense alcanza una altisi-
ma calidad, siendo buena muestra de ello el elevado nimero de artesonados,
alfarjes, coros y sotocoros conservados.

15. Pechinas de San Miguel. Arévalo.
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La carpinteria de lo blanco en Avila y su provincia ha sido motivo de estudio
de la tesis doctoral de Marfa Ferndndez Shaw Toda47, un trabajo ain inédito en
el que se analizan y estudian las armaduras mudéjares abulenses en la arquitec-
tura religiosa.

En relacién con este tema es preciso recordar brevemente el debate suscita-
do sobre el origen europeo o hispanomusulmdn de las técnicas constructivas
empleadas en la realizacion de estas armaduras de madera y que ha sido recogi-
do por Rafael L6pez Guzmdn en su publicacién sobre la arquitectura mudéjarts.
Asi podemos sefalar que para el arquitecto y restaurador Enrique Nuere su ori-
gen estd en Centroeuropa frente a la tesis de L6pez Guzman que defiende un ori-
gen islimico manifestando que, a pesar de las similitudes existentes en la carpin-
teria de armar centroeuropea e islimica, hay diferencias importantes en su.uso y
en las soluciones decorativas. Y afade: «En general, podemos decir que la escua-
drfa que se utiliza en el mundo hispanomusulmdn es mucho menor que en Europa,
con alguna notable excepcion visible en obras de Al Andalus y de Marruecos. Esta
utilizacién de vigas no excesivamente gruesas, conlleva un ahorro de madera, a lo
que se une el empleo de peinazos, pequenas piezas para construir todo el entra-
mado decorativo que sirven de grapas para impedir movimientos y asegurar
cubiertas. Estos elementos decorativos son, por tanto, ornato pero también siste-
mas técnicos que apoyan lo constructivo, alejdndose, de esta forma, de las gran-
des maderas y los pobres resultados estéticos, comparativamente y con sus excep-
ciones, de sus sistemas de anclaje»*®.

Al margen de este debate en el que no vamos a entrar, hay que indicar que
la carpinteria de lo blanco constituye uno de los elementos caracteristicos del
mudéjar abulense, siendo necesario hacer notar que la mayorfa de las cubiertas
de las naves, presbiterios, sotocoros o salones palaciegos se encuadran en los Glti-
mos anos del siglo XV y en el XVI. El andlisis y estudio de estas armaduras permi-
te comprobar la evolucin légica del lenguaje artistico que estd en consonancia
con los cambios estéticos que se producen en la arquitectura. Se puede concluir
que, en general, en la carpinteria abulense se funden elementos y formas cons-
tructivas del dltimo gético con los de tradicion mudéjar y que poco a poco se irdn
incorporando los motivos propios del renacimiento.

Aunque la carpinteria abulense, como se ha indicado, estd representada en
toda la provincia y en la propia capital, es en la zona de La Morana donde se con-
centra el mayor nimero de obras y las de mayor calidad, existiendo una gran
variedad tipolégica. Las armaduras abulenses estan estrechamente relacionadas
con las de las provincias de Salamanca y Segovia.

Maria Fernandez Shaw considera que el desarrollo de la carpinteria abulen-
se fue posible gracias a una politica de reforestacion de pinares iniciada en la
zona de La Morana desde fines del XV.

47 FERNANDEZ SHAW, M.: La carpinteria de fo blanco en la provincia de Avila. Tesis Doctoral.
Universidad Complutense de Madris, Inédita. En este capitulo seguimos este trabajo.

48 LOPEZ GUZMAN, R.: Arquitectura Mudéjar. Cdtedra 2000. Pégs. 113-126.

49 Ver LOPEZ GUZMAN, op. 117.
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La mayor parte de los templos de La Morana, salvo contadas excepciones,
recibieron en sus naves una cubierta de madera, y aunque algunas de ellas fue-
ron sustituidas por yeserias barrocas en las reformas llevadas a cabo en los tem-
plos durante el siglo XVIII, en algunos casos han quedado restos de las primitivas
cubiertas, unas veces reutilizadas en otras zonas del templo y otras ocultas por las
bévedas barrocas, lo que ha permitido no sélo confirmar la existencia de una
armadura preexistente sino que también en alguna ocasi6n se ha podido cono-
cer cémo fue dicha techumbre.

En general, si el presbiterio se cubre con armadura, las naves presentan una
cubierta mds sencilla en su estructura y habitualmente aparece desornamentada.
Cuando la cabecera recibe bévedas de medio caién en su tramo recto y de
horno en el curvo, la nave central suele tener una techumbre mds compleja tanto
desde el punto de vista estructural como ornamental. En los edificios de tres naves
lo mas frecuente es que la nave mayor se resuelva con una armadura y las late-
rales con colgadizo.

Como hemos advertido, en la decoracion se asiste a una evolucién paulati-
na, que sirve en muchos casos para la datacién de las armaduras. Esta ornamen-
tacién va de las hojarascas y cardinas caracteristicas del gético, a los roleos y
temas vegetales de gusto clasico; de igual forma se produce un cambio de la talla
de chellas a las rosetas o canes lobulados. Otros temas repetidos con frecuencia
son las ovas y balaustres.

La tradicién mudéjar se encuentra en la decoracién de lazo, en la labor de
menado, en los gramiles y en los mocarabes, motivos que se van a mantener hasta
el siglo XVII. A medida que avanza el quinientos ird disminuyendo el empleo de
la lacerfa, se ird simplificando la ornamentacién y caerd en desuso el lazo atauje-
rado en favor del lazo apeinazado, desapareciendo éstos practicamente en el XVI.

Maria Ferndndez Shaw explica que la fragmentacién del espacio en estas
cubiertas no va a permitir complejas composiciones y esto determinara la incor-
poracion de temas epigrdficos, vegetales y geométricos0.

El lazo que se utiliza con més frecuencia es el de ocho puntas apeinazado,
que ocupa generalmente el almizate en las armaduras de par y nudillo y en
segundo término destaca el uso del lazo de dieciséis.

Los mocdrabes que en la arquitectura islimica cumplian una doble funcién
constructiva y decorativa, en el mundo mudéjar tienen s6lo una misién orna-
mental, se agrupan en pinas y aparecen en los almizates convirtiéndose en el cen-
tro compositivo. Pueden aparecer también en los cuadrantes o pechinas, en oca-
siones rodeados por lacerias. Su empleo es frecuente también en los frisos y vigas
frontales de los coros. Senala Fernandez Shaw que a fines del siglo XV y a princi-
pios del XVI debieron recibir policromia, no siendo ya frecuente a partir de 1530,
lo que sin duda indicarfa un cambio en la concepcién estética de éstas. A media-
dos del XVI se van reemplazando por florones, rosetas y pifas.

50 FERNANDEZ SHAW, op. cit.
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Los gramiles son hendiduras decorativas longitudinales realizadas con gra-
mil. Su empleo se documenta ya en el Califato de Cérdoba y arraigd en el
mundo mudéjar. Con frecuencia es el motivo ornamental mds habitual y puede
emplearse en nudillos, limas, peinazos y jacenas. Es la forma mds sencilla de
decoracion.

Otra de las variantes més simples en la ornamentacién de las techumbres
planas es la denominada de cinta y saetino, que consiste en disponer tablas que
se cruzan perpendicularmente a las faldetas del alfarje denominadas cintas; el
saetino es una tabla trapezoidal, de corte biselado que cubre el hueco entre las
cintas y la tablazén.

El saetino mds frecuente, cuyo uso se generaliza desde el XVI, es el llamado
aserrado o de dientes de sierra, que se forma por tridngulos blancos y negros com-
poniendo formas similares a las de los dientes de una sierra. Una variante es la
que Maria Fernandez Shaw denomina de almenillas, que consiste en la sucesion
de dientes en blanco y negro.

La labor de menado se produce cuando las tabicas se recortan en diversas
formas geométricas. Suele disponerse en los faldones y en el almizate. Puede con-
tar con rosetas denominadas chellas o chillas. Esta labor de menado es una de las
soluciones decorativas empleadas con mds frecuencia cuando no hay labor de
laceria. Tiene una clara tradicién mudéjar. Suele encontrarse en los alfarjes y en
los faldones de las armaduras de par y nudillo.

Junto a estos elementos ornamentales que en algin caso cumplen también
una funcién constructiva hay que destacar la decoracién pintada y tallada que
contribuye a enriquecer el trabajo de la carpinteria.

Los motivos pueden ser incorporados a cualquier elemento que forma parte
de la armadura: tirantes, arrocabes, alfarjes, pechinas, canes, etc. Pueden ir
acompanando a otros o pueden constituir el dnico tema ornamental. Existe una
gran variedad de los mismos, entre los que destacan los vegetales, las formas geo-
métricas, los florales y los de cardcter herdldico. La técnica empleada en su eje-
cuci6n suele ser el temple, generalmente aplicada con plantilla y basada en la ite-
racion de un mismo tema.

Uno de los aspectos mds interesantes en relacién con la carpinteria es el refe-
rente a las tipologias. Maria Ferndndez Shaw en su estudio toma como base para
la clasificacion de las mismas la establecida por Balbina Martinez Caviré para el
ambito toledano pues considera que esta sistematizacion es vilida para el caso de
Avilast,

51 Ibidem.
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Cuadro 1. Clasificacién tipolégica de las techumbres y armaduras abulenses
segin Maria Fernandez Shaw32.

—Alfarjes
—Taujeles
—Artesonados
—Mixtas

Techumbres planas

Colgadizos

—Dos faldones
Armaduras de Parhilera —Limas cuadrangulares
~Sobre arcos diafragma

—Dos faldones

~De limas

-Sobre arcos diafragma
—Mixta

De par y nudillo

Las techumbres planas se utilizaron especialmente para cubrir las salas prin-
cipales de las casas de la nobleza, salas capitulares y sotocoros en los que la deco-
racion estd especialmente cuidada. Hay que senalar que en este caso cumplen
también una importante funcién constructiva pues son al mismo tiempo el forja-
do de los coros.

El tratamiento que reciben los sotocoros de los templos abulenses?3, cons-
tituye uno de los capitulos mds interesantes de nuestra historia del arte. Es en
estas piezas, y especialmente en las vigas frontales, donde se produce una mayor
riqueza decorativa, cuyos motivos son con frecuencia la base documental para
su datacion®4,

En relacién con su situacién en el templo, lo mds frecuente es que ocupen
el mismo espacio de la nave central, pero en algunos casos, como por ejemplo
en las iglesias de Narros de Castillo 0 Moraleja de Matacabras, el sotocoro se
extiende por las tres naves que forman el cuerpo del templo. En Cantiveros se
sitda en la nave central y en la colateral, lo que condiciona una originalisima dis-
posicion.

Las techumbres planas presentan generalmente tres modelos: alfarje, tauje-
les y artesonados, constituyendo los alfarjes la tipologia mds frecuente.

Las naves laterales suelen cubrirse con colgadizos de gran sencillez, no sien-
do habitual que reciban ornamentacién, que suele reducirse a vigas agramiladas
52 Ibidem. )

53 Maria Ferndndez Shaw ha catalogado cerca de 50 sotocoros en la provincia de Avila.
Ver op. cit.

54 Para una mayor profundizacidn sobre el tema remitimos a la Tesis Doctoral citada de Marfa
Ferndndez Shaw.
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16. Detalle de la armadura de la sala de los Davila, Avila.
17. Tribuna de la iglesia de Santa Maria la Mayor, de Arévalo.
18. Sotocoro de Cantiveros.
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y ocasionalmente pueden presentar decoracion tallada o pintada de gran simpli-
cidad, que puede relacionarse con un lenguaje renaciente.

La nave central suele resolverse o mediante una estructura de parhilera o
mediante una armadura de par y nudillo, siendo ésta mds frecuente.

Como senala Maria Ferndndez Shaw las armaduras de par y nudillo presen-
tan diversas variantes: de dos faldones, de limas (limabord6n y moamares), sobre
arcos diafragma’3 y mixtas°®.

En este trabajo hemos reseiado sélo las que forman parte de la arquitectura
que es objeto de este estudio, sin embargo es preciso indicar que existen otras
muchas recogidas y analizadas en la tesis doctoral que hemos venido citando.

EL YESO

Aungque son pocos los restos conservados de trabajo en yeso y resulta muy
complejo establecer cudles son los caracteres de esta decoracién en la arquitec-
tura mudéjar en Avila, no podemos olvidar que este material es uno de los mds
habituales dentro del arte mudéjar y practicamente desde la formacion del estilo
aparece en paramentos, techumbres, altares o como elemento conglomerante de
las fabricas de los templos.

Sus ventajas como senala Marfa Isabel Alvaro estriban en el bajo coste, en su
resistencia y en la ductibilidad®”, a lo que habria que anadir la posibilidad de
obtener un acabado de gran riqueza ornamental y cromdtica, valido para un len-
guaje artistico en el que lo decorativo tiene un carécter primordial.

Entre los ejemplos conservados en la provincia de Avila podemos destacar las
yeserias mudéjares de gran sencillez de los arcos sepulcrales de la sacristia de la
iglesia de Fuentes de Ano. Este espacio fue concebido originariamente como
capilla y fue construida en los primeros anos del XVI todavia dentro de una esté-
tica y lenguaje gético. En Horcajo de las Torres, Flores de Avila o en Donjimeno
se han conservado también algunos ejemplos de gran singularidad, altares de
yeseria de magnifica calidad en los que la técnica y el sistema puede relacionar-
se con el mundo mudéjar, pero el lenguaje y los motivos revelan ya la aceptacién
del Renacimiento.

Posiblemente sea en Santo Tomds de Avila donde podemos encontrar los
ejemplos mds sobresalientes de la utilizacién de este material, y que nos permi-
ten recrear la imagen de cémo fueron los trabajos en yeso en el mudéjar abulen-
se, aunque sea también aqui mucho lo que se ha perdido.

Ya Fernando Chueca, refiriéndose a dicho monasterio y al palacio real alli
ubicado indicaba: «.../estilisticamente también domina el mudéjar en el porche

55 Esta variante se encuentra sobre todo en la zona norte de la Sierra de Gredos, no aparece
representada en La Morafa.

56 Maria Ferndndez Shaw denomina asi a las armaduras que presentan elementos caracteris-
ticos de tradicién mudéjar con motivos renacientes, tanto desde un punto de vista estructural como
ornamental. Ver obra citada.

57 ALVARO ZAMORA, |.: «Artes decorativasy en AAVV.: Introduccion general al arte, Madrid,
Itsmo, 1996 pp. 279-487.
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de entrada. El arco exterior es un arco de ladrillo exquisitamente aparejado con
alfiz a sardinel de ladrillo y con labores muy sobrias, pero refinadas. En las enjutas
del arco aparecen pintados y ya casi desvanecidos dos escudos, el de los reyes y el
de la orden dominicana>8y.

En las sobrepuertas del claustro del Noviciado quedan restos de yeserias,
ocultas tras un encalado posterior, pero es en la planta baja de la crujia norte del
Palacio Real, donde se han conservado algunos ejemplos de trabajo en yeso, cuya
importancia es fundamental para comprender el papel que ocupa este material
en la arquitectura mudéjar. Cuatro puertas a modo de corredor comunican las
distintas dependencias de esta gran sala, sobre las que se disponen unas sobre-
puertas en las que el lenguaje y la decoraci6n tienen una clara ascendencia isld-
mica. La riqueza de los motivos ornamentales de cardcter geométrico, de vegeta-
les muy estilizados, el ritmo y la ordenaci6n de los diversos elementos, la deco-
racion de lacerfa y los valores cromdticos concedidos a estas sobrepuertas ponen
de manifiesto el valor de este material y su aplicacién en la arquitectura mudéjar.

19. Altar de yeso.
Horcajo de las Torres.

58 CHUECA GOITIA, F: Casas reales en Monasterios y Conventos espaiioles, 22 edicién corre-
gida y aumentada. Madrid. Xarait. 1982 (la primera edicion es de 1966).
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Por dltimo pueden resefarse las sobrepuertas de yeso del zagudn de entra-
da del convento de las Madres Concepcionistas en la ciudad de Avila y que pue-
den relacionarse con las del palacio del monasterio de Santo Tomds o las ya cita-
das del monasterio de Santa Ana.

LA PIEDRA

Aunque el uso de la piedra no es muy frecuente va a emplearse en la cimen-
tacién de los muros y en ocasiones para los soportes y el encuadramiento de algu-
nos vanos.

Su utilizacién estd relacionada también con el sistema constructivo de los
muros, que generalmente, como hemos indicado, se aparejan con cajones de
mamposteria encintados con verdugadas de ladrillo, que posteriormente recibian
un revestimiento de cal.

Durante el siglo XVI se reorganizaron las naves de muchos templos y es rela-
tivamente frecuente que los nuevos arcos formeros y sus correspondientes sopor-
tes se realizardn en este material, aunque en algunos casos, como en Santa Maria
la Mayor de Arévalo, el arco toral de su capilla mayor se resuelve en granito. Estos
arcos se perfilan a veces con motivos decorativos también ejecutados en piedra,
siguiendo modelos y tipologias similares a las que en esos mismos afos se hacian
en la ciudad, como son las rosetas y las pomas.

20, Sobrepuerta de La Magdalena, Avila.
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LOS MOTIVOS DECORATIVOS

La decoraci6n en la arquitectura mudéjar va a estar condicionada por el
material y por el sistema constructivo empleado.

El cardcter de esta decoracién queda reflejado en el siguiente texto de
Fernando Chueca Gotia: «las decoraciones moriscas y mudéjares obedecen en
todo al sistema decorativo hispanomusulmdn, son decoraciones planistas, donde
el ornato se encuadra en una rigida disciplina geométrica bajo la tutela del dngu-
lo recto, en forma de recuadros y alfices. Todas las torres mudéjares estdn revesti-
das por prolijas labores de ladrillo, pero éstas no rebasan el marco del encasa-
mento que les estd senalado y por su escaso relieve no destruyen el plano, que
conforma el volumen. El espiritu de esta decoracién encuentra el material mds ade-
cuado en el ladrillon°.

El material va a determinar que se empleen pocos motivos y que lo hagan de
forma generalmente seriada: arquerfas, frisos de esquinillas, a sardinel, en espiga,
recuadros, cuya disposicién 'y organizacién mural configura e identifica a esta
arquitectura, siendo sin duda uno de los elementos més singulares del mudéjar.

LAS ARQUERIAS

En sus distintas combinaciones constituyen uno de los recursos ornamenta-
les que mejor identifican a esta arquitectura, que en el caso abulense suelen arti-
cularse de forma doblada y no siempre de manera constante. Son arcos ciegos
doblados o no, generalmente de medio punto, no siendo habitual el empleo de
arcos de herradura o entrelazados, salvo el caso excepcional de Santa Marfa de
Narros del Castillo.

Estas arquerias articulan los exteriores de los dbsides, en sus tramos curvo y
recto, siendo su funcién claramente ornamental, tanto su organizacién como su
disposicion en el muro contribuye al enriquecimiento de los valores cromaticos,
El soporte caracteristico de estos registros formados por arcos son los pilares, que
excepcionalmente son columnas, como sucede en Pedro Rodriguez.

59 CHUECA GOITIA, E: Invariantes Castizos de la Arquitectura Espanola. Seminario y edicio-
nes, S.A. Madrid, 1971.
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21. Detalle de arquerias de Santa Maria de Arévalo.

En ocasiones esta ordenaci6n exterior del muro mediante arquerias se repi-
te en el interior, aunque hay que indicar que no es habitual que se produzca ni
del mismo modo ni con el mismo nimero de arcos. Es preciso senalar que la ins-
talaci6n de los retablos barrocos en estos templos no nos ha permitido compro-
bar en todos los casos c6mo era la disposicion de estas arquerias en el interior del
dbside.

LOS FRISOS DE LADRILLO

La distinta disposicion y organizacion de los ladrillos da origen a una varie-
dad de frisos que van a emplearse bien en el remate de los edificios, bien en alfi-
ces 0 en el remate vanos. Entre ellos los mds caracteristicos son los de esquinillas,
a sardinel o en nacela.

Frisos de esquinillas

Constituyen uno de los motivos ornamentales mas empleados y al mismo tiem-
po uno de los mas complejos. Se fundamentan en la triangulacion de los ladrillos par-
tiendo de dos caras. El efecto conseguido es el de una gran profundidad que viene
dada por el juego de las aristas y caras de este material, estas piezas triangulares se
unen con argamasa, y en ocasiones este mortero alcanza unas proporciones simila-
res a las de los ladrillos. La cal de los tendeles que unen las caras que forman estos
frisos otorga un gran valor cromdtico al conjunto.

Es un recurso decorativo constante en la arquitectura mudéjar. Puede pre-
sentarse de forma aislada o asociada a otros motivos como ladrillos dispuestos a
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22, Detalle de friso de esquinillas, Rivilla de Barajas,

sardinel, en nacela, pero también como remate de las series de arquerias, en los
recuadros, o formando la linea vertical de los alfices.

Los frisos de ladrillos a sardinel o bandas en vertical

Empleados también con mucha frecuencia son uno de los motivos mds sim-
ples. Su utilizacién s6lo impone la variacién de los ladrillos dejando las testas en ver-
tical. En ocasiones se combina con hiladas del mismo material en horizontal, obte-
niendo un contraste en el aparejo del muro y consiguiéndose un cambio de color
de forma sencilla y sin necesidad de romper la planitud de las superficies.

Ladrillos en nacela

Se forman al dar un corte céncavo de forma semicircular al ladrillo. Puede
emplearse en los salmeres de los arcos, en las cornisas, en los aleros formando un friso
ornamental. Cumplen tanto una funcién de tipo constructiva como decorativa.

Se han conservado también algunos ejemplos de ladrillo en forma de espi-
na, como por ejemplo en el almenado de las Murallas de Avila.

RECUADROS

Otros motivos que se emplean con cierta frecuencia son los recuadros, aque-
llas molduras de forma rectangular que suelen estar rehundidas en el muro. Sus
dimensiones varian, pero siempre tienden hacia la verticalidad. Al igual que las
arquerfas su uso suele ser seriado, presentando unos efectos y caracteres simila-
res, y pueden ser sencillos o doblados. En el mudéjar abulense aparecen gene-
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ralmente en los tramos rectos y en la articulacion ornamental de las torres. Estos
cajeados a veces se disponen en ventanas.

Pueden presentar tres formas bdsicas: la mds habitual es aquélla en la que
aparecen simplemente rehundidos cuya Ginica complicacién es que se dispongan
doblados; otra forma es cuando su parte superior se organiza con ladrillos a sar-
dinel; y la dltima es cuando el dintel de este recuadro se articula con frisos de
esquinillas, como sucede en San Martin de Avila, en la torre de Rasueros o en
Santa Maria del Castillo en Narros del Castillo.

En el siglo XVI se advierte en algunos edificios un enriquecimiento decorati-
vo, especialmente en los vanos de los campanarios que muestran una decoracién
mds abundante y mds cuidada que revela un alto grado de especializacién en el
tratamiento del material, ejemplo de ello son la torre de Moraleja de Matacabras,
donde los vanos de su campanario se perfilan con «pomas» de ladrillo, una inter-
pretacién de las pomas de granito caracteristicas en los edificios del Gltimo géti-
co en la ciudad. En este campanario se incorporan también circulos realizados en
este mismo material en las enjutas, y que vemos repetidos en la torre de San
Vicente de Arévalo.

EL ESGRAFIADO

El esgrafiado es otro de los motivos decorativos que tuvo mds éxito en la
arquitectura mudéjar. Se trata de una técnica que consiste en aplicar sobre el
enfoscado de base una capa de masa grasa que se raspa con hoja de sierra, carda
y cepillo, guidndose por los motivos estarcidos con anterioridaci0.

Con el empleo de esta técnica el
muro quedaba recubierto y recibfa
una ornamentacion que generalmente
se basaba en la combinacién de for-
mas geomeétricas, basdandose en circu-
los secantes y tangentes; oCtogonos, y
hexdgonos.

Son pocos los ejemplos que han
llegado hasta nosotros, pero pueden
verse adn algunos en la casa de Pedro
del Aguila y en los muros del monaste-
rio de Santo Tomas en la ciudad de
Avila, en el santuario de Sonsoles y en
alguna vivienda de Arévalo.

26. Esgrafiaclos de Santo Tomas. Avila,

60 Ver: AANV.: Guia préctica de la cal y el estuco. Centro de los Oficios. Leon, 1998. Pags. 146-169.
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ESTRUCTURAS Y TIPOLOGIAS

En este epigrafe abordamos el andlisis de los dbsides, de las torres, de las por-
tadas, de los pérticos y las tipologias de las iglesias, haciendo especial hincapié en
los dos primeros pues consideramos que constituyen lo mas caracterfstico de la
arquitectura mudéjar en Avila.

LOS ABSIDES

La primera sistematizacion de los dbsides de La Morana fue realizada por
Valdés Fernandez, autor de un andlisis formalista en el que proponia la clasifica-
cion de los mismos en tres tipologias caracteristicas siguiendo tres modelos impor-
tados del mudéjar vallisoletano, del sahagunino o del zamorano. Para este histo-
riador las cabeceras de los templos de La Morana respondian a estos tres mode-
los fundamentales.

Segin esto en el modelo vallisoletano se emplean seriadamente los ele-
mentos decorativos, y el esquema viene definido por la superposicion de tres
arquerfas de distintas proporciones y ritmo constante. El remate del alero del
dbside se realiza mediante un friso de
esquinilla y a sardinel. El tramo recto
se organiza de forma similar, superpo-
niendo a las arquerias unas reticulas de
ladrillo. A esta tipologia responden las
cabeceras de Santa Marfa la Mayor de
Arévalo y Villar de Matacabras; (éste
solo ha conservado el registro inferior,
pero quedan testimonios que permi-
ten suponer la existencia de un segun-
do orden de arquerias, hoy desapare-
cido) y Palacios Rubios y Fuente el
Sauz en la segunda mitad del siglo XIII.
Se localiza también en lo que denomi-
na fase manierista en Santa Maria y

27. Cabecera de Santa Maria la Mayor. Arévalo.
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28. Cabecera de Santa Maria del Castillo.
Madrigal.

29. Cabecera de Donvidas.

30. Cabecera de Pedro Rodriguez.

31. Cabecera de Narros del Castillo.
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San Nicolds de Madrigal més tarde en Bernuy de Zapardiel y Narros del Puerto,
indicando Valdés que pueden relacionarse con Iscar, Aldealuenga y Villar de
Gallimazo.

El modelo zamorano definido en los edificios de Toro, esta basado en pala-
bras del autor, en una perfecta adecuacién de la decoracién a las estructuras arqui-
tecténicas, de tal forma que el médulo y la combinacién de los elementos pueden
llegar a ser una misma cosa. El elemento caracteristico de estas cabeceras serfa el
empleo de arcos de medio punto doblados muy peraltados. Ejemplo de ello son
las iglesias de Donvidas, La Lugareja, Costanzana, Fuentes de Ao, Blasconufo de
Matacabras y Santo Domingo de Arévalo. Incluye también dentro de este mode-
lo la cabecera de Pedro Rodriguez, que, como veremos, presenta una mayor
riqueza ornamental. Hace notar también que el dbside de la Lugareja se aparta
del modelo cldsico al presentar unos caracteres que no se repiten en el denomi-
nado «modelo zamorano», como son el empleo de un basamento, el incremen-
to de los valores decorativos y la adaptacion de las estructuras arquitecténicas y
la valoracion del espacio en consonancia con las necesidades litdrgicas impuestas
por la Orden religiosa, en este caso la del Cister.

El modelo sahagunino estd basado en la superposicion de combinaciones
de elementos decorativos, arcos, recuadros y esquinillas de una forma modular y
que, segln este autor encontramos en la iglesia de Narros del Castillo. Indica que
el dbside se estructura con la superposicién de tres registros horizontales, que se
decoran los dos primeros con la combinacién arco-recuadro y el dltimo se rema-
ta con un friso de esquinillas.

Este andlisis no es compartido en su totalidad por Gutiérrez Robledo®1, quien
a pesar de reconocer la validez de esta sistematizacion, establece que ésta se basa
exclusivamente en la organizacién de las arquerias del exterior de las cabeceras
olvidando tanto la disposicién intérior de estas arquerias como su planta y la exis-
tencia de dticos de gran singularidad, citando como ejemplo los de Orbita,
Costanzana, Pedro Rodriguez o Barroman. Senala Gutiérrez Robledo que tampo-
co se tienen en cuenta los z6calos, ni la relacién de los dbsides y las torres y tam-
poco aquellos modelos que se alejan de la decoracién mas frecuente como Santa
Maria de la Vega o el dbside de Burgohondo. Anade: «lo que no comparto, y no
creo que enesto exista un componente chovinista, es considerar que el modelo de
arquerfas sumamente peraltadas tenga que ser del modelo zamorano y no del
segoviano o moranego, que el modelo de arquerias superpuestas tenga que ser
vallisoletano y no abulense o segoviano. Los nombres propuestos se basan en la
primacfa en acunar el término, no en ninguna clase de prelacién cronoldgica o en
ningun tipo de filiacion. Incluso debe indicarse que buena parte de las iglesias valli-
soletanas se levantaron en el obispado abulense e insistir en que es mds logico
estudiar todo este arte dentro de su marco geogrdfico, el Sur del Duero, que poner
sus arquitecturas en forzada relacién con Sahagtin.

61 GUTIERREZ ROBLEDO, |.L. op.cit.
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La sistematizacién de los dbsides conocidos debe también sefialar que la
mayor parte de los templos tienen un sélo dbside y que los ejemplos con tres
corresponden a la Lugareja, Santa Marfa y San Nicolds de Madrigal, Villar de
Matacabras, Narros del Puerto, Barromédn y —quiz- la desaparecida cabecera de
Fontiveros y alguna otra. El perfil externo de la mayoria de los dbsides es semicir-
cular, algunos pocos ejemplos presentan un perfil netamente poligonal: Narros del
Castillo, Santa Marfa de Madrigal, San Juan de Arévalo»®2,

La clasificacion realizada por Valdés Ferndndez, el texto de Cutiérrez
Robledo y las visitas que hemos realizado a los edificios nos han permitido esta-
blecer las caracteristicas y peculiaridades de estas cabeceras mudéjares de los
templos abulenses, resultando muy complejo hacer una sistematizacién, ya que
aunque algunos modelos se repiten, podemos destacar que el rasgo mds defini-
torio de los mismos es la heterogeneidad.

Los dbsides se forman por gruesos muros de ladrillo organizados por un
tramo semicircular o ligeramente poligonal y uno recto, ornamentados con arque-
rias ciegas generalmente de medio punto dobladas. El interior de estas arquerias
ciegas suele ser de ladrillo lo que determinard su posterior acabado, presentan-
dose el material visto cuando el ladrillo ha sido cuidadosamente rematado o
encalando el vano cuando el material empleado no ha recibido un tratamiento
especial; en ocasiones el vano se cerraba con mamposteria que posteriormente
se encalaba, lo que conferia un fuerte contraste cromatico.

La mayoria de las cabeceras presentan un Gnico dbside y sélo las iglesias de
Santa Maria del Castillo, San Nicolds de Madrigal con una compleja organizacion
triabsidial, La Lugareja y Villar de Matacabras o la de Narros del Puerto presentan
una cabecera tripartita aunque posiblemente triple fue también la de San
Cipriano de Fontiveros, sustituida en el siglo XVI por la actual, pues asi lo indica
el cuerpo de su iglesia formado por tres naves con formeros mudéjares.

Los dbsides se organizan, como hemos sefialado, con un tramo curvo o poli-
gonal y uno recto muy potenciado, que se unen en codo, concediendo a esta
zona del presbiterio una gran autonomia, tanto desde el punto de vista litirgico
como arquitecténico, el nicleo esencial del templo al que se adosa el cuerpo de
la iglesia, pero que podria funcionar de forma independiente.

La organizacion mds habitual de las cabeceras es la de los dbsides de regis-
tros de arquerfas ciegas, generalmente dobladas cuyo nimero suele ser impar,
siendo habitual que estén formadas por siete o nueve arcos, aunque existen tam-
bién con series de cinco y de once. La variedad en la articulacién de estos regis-
tros es la base de la sistematizacion y clasificacién de los dbsides propuesta por
Valdés Ferndndez, ampliada y matizada, como hemos senalado, por Gutiérrez
Robledo y que analizaremos mds adelante.

Barromdn y la Vega de Santa Maria presentan dbsides lisos. El primero es un
modelo excepcional porque en su interior se organizan tres dbsides semicircula-

62 Ver GUTIERREZ ROBLEDO, J.L.
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32. Cabecera de Villar de Matacabras.
33, Cabecera de Barromdn.
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res en una versién reducida similar a la de la Lugareja. El de La Vega de Santa
Maria presenta una original decoracion con ladrillos a sardinel, caso dnico en la
provincia.

En estas cabeceras de las iglesias de La Morana es frecuente la existencia
de dticos de gran entidad que se configuran como una cdmara a la que se
accede bien desde el exterior, como es el caso de Cantiveros, o desde el inte-
rior, como sucede en Palacios Rubios. La funcién de estas dependencias no
estd adn del todo esclarecida, pero es posible que su uso esté en relacién con
motivos defensivos en el caso de Barroman, Palacios Rubios y Orbita, en cuyo
caso servirian de atalaya, o tal vez estuviesen destinadas a funcionar como
depésito de cereales procedentes del diezmo, que creemos puede ser el caso
de Cantiveros.

Podemos sefalar ademds que aunque ha desaparecido en un buen nimero
de edificios o permanece oculta por la presencia de otras construcciones poste-
riores, la decoracién del tramo recto recibiria un tratamiento similar al del tramo
curvo. A grandes rasgos podemos decir que no parece que recibiesen ornamen-
tacion los de Villar de Matacabras, Costanzana y Bernuy de Zapardiel; han que-
dado ocultos los de Santo Domingo y San Juan de Arévalo, San Nicolds de
Madrigal, Blasconufio de Matacabras, Cantiveros, fuentes de Ano y Fuente el
Sauz; Se conservan, entre otros, los de Donvidas, Pedro Rodriguez, La Lugareja,
Narros del Castillo, Orbita, Santa Maria la Mayor de Arévalo, etc.

El interior del dbside se
organizaria también con
registros de arquerias que
no siguen siempre un ritmo
similar al del exterior, pro-
logdndose en ocasiones en
el tramo recto. Por lo gene-
ral s6lo se organiza una
serie de arcos, siendo fre-
cuente la incorporacién de
frisos de esquinillas delimi-
tando los vanos.

34. Cabecera de Palacios Rubios.




Siguiendo los modelos de la arquitectura romdnica, el interior de los absi-
des se cubre con béveda de horno en el tramo curvo y de cafién en el recto, en
algunos casos reforzada con arcos fajones de ladrillo, y en ocasiones ligeramen-
te apuntado. El arco toral de estas cabeceras suele ser de ladrillo, aunque en
algunas iglesias esta realizado en piedra, pero en estos casos responde a refor-
mas posteriores.

Marfa Teresa Sdnchez Trujillano establece una cronologia de los dbsides en
funcién de la organizacion de sus arquerfas, fechando como mads antiguas las de
arqueria Gnica y posteriores las de registros superpuestos.

Salvo casos excepcionales, como es el caso de Santa Maria de Narros del
Castillo, la superposicién de registros de arquerias se efectda sin ningun tipo
de divisién de cornisas e impostas, una cabecera que se acerca mds a tipolo-
glas toledanas.

En algunas ocasiones las arquerias de estos dbsides estin desmentidas, es
decir, los apoyos de los arcos no siempre coinciden en una misma vertical, sino
que se disponen en arquerias que descansan en las claves de los arcos inferiores
buscando un efecto de imbricacién, pudiendo citar come ejemplo las iglesias de
Santa Maria del Castillo de Madrigal de las Altas Torres o la'de Cantiveros.

A la tipologia propia de los dbsides de la Tierra de Arévalo y La Morana hay
que anadir los modelos de algunas cabeceras de templos que sin poder ser cata-
logados integramente co-
mo mudéjares, recibieron
la impronta de un mudeja-
rismo en la configuracion y
aparejo de sus muros, y a
los que nos hemos referido
cuando hablibamos de la
pervivencia de lo isldmico
en la arquitectura abulen-
se, absides de las iglesias de
Nuestra Sefora la Antigua
o San Francisco en Avila o
el de la abadia de Bur-
gohondo.

35. Cabecera de La Lugareja.
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36. Torre de los Ajedreces, de San Martin.
Arévalo.

37. Torre nueva de San Martin. Arévalo.
38. Torre de Castellanos de Zapardiel.

39. Torre de San Juan de Arévalo.



LAS TORRES®?

La mayoria de los estudios dedicados a la arquitectura mudéjar apenas han
hecho mencién a las torres y sélo aquéllas que recibfan una ornamentacion
mudéjar, como las de San Martin de Arévalo o la de Rasueros, han recibido una
atencion especial, pero existe un elevado nimero de torres que constituyen una
de los capitulos mds interesantes de la arquitectura mudéjar, ya que en ellas se
pone de manifiesto un sistema constructivo de clara tradicion isldmica.

Maria Teresa Sanchez Trujillano ya apuntaba que las torres de La Morana
presentaban una planta cuadrada, que estaban estructuradas en varios pisos
carentes de iluminacién, y que en el interior de estos cuerpos podia encontrarse
un interesante repertorio de sistemas de abovedamiento.

Gutiérrez Robledo ha profundizado ain mds en el tema y en su trabajo sobre
el mudéjar abulense establece los caracteres fundamentales de estos cuerpos
torreados, que en muchas ocasiones cumplen ademds de su funci6n religiosa otra
de cardcter defensivo, al convertirse en magnificas atalayas para controlar el terri-
torio.

En cuanto a su situacion lo mas habitual es que se dispongan a los pies del tem-
plo y que en el cuerpo bajo se sitdie el baptisterio. Menos frecuente es la disposicion
junto a la cabecera aunque podemos encontrarlo, entre otros, en San Martin, San
Miguel, San Juan y el Salvador en Arévalo y Donjimeno y Blasconufio de Matacabras.

Existen también torres exentas, como es el caso de Castellanos de Zapardiel,
un caso excepcional es la torre de San Esteban de Zapardiel, recientemente «res-
tauraday, situada lejos del templo, y que nes permite pensar en una primera fun-
cién militar, incluso en que fuese una torre albarrana con cardcter tinicamente
defensivo y que con el paso del tiempo se reutilizase como campanario de la igle-
sia. Las especiales circunstancias de la historia medieval castellana determinaron
que en todo el territorio se levantasen una serie de atalayas que acabarian por
transformarse en campanarios, sin que pueda establecerse con toda seguridad el
proceso de dicha modificacién y el momento en el que esta operacion se llevé a
cabo, pues en algunos casos el cuerpo de la iglesia se adosé a una torre preexis-
tente, pero en otros la torre es posterior.

Especial es también el caso de la de San Juan de Arévalo que forma parte de
la muralla a la que se incorpord y fue reformada para permitir el paso de ronda
de la fortificacion.

Otra tipologia singular es la de los dbsides torres, en los que la cabecera se
ve reforzada y potenciada por el recrecimiento de un cuerpo torreado, que pudo
estar o no almenado, que en muchas ocasiones funciona también como campa-
nario, de lo que son ejemplos los templos de Orbita, Barromédn y Palacios Rubios.

63 Se ha procedido a la limpieza y acondicionamiento de veinticinco torres incluidas en el
Proyecto Mudéjar I, que es una iniciativa de la Diputacién Provincial de Avila, desarrollada a través de
la Fundacion Cultural Santa Teresa, cofinanciada por la Unién Europea, Ministerio de Agricultura,
Pesca y Alimentacion y la Junta de Castilla y Ledn, e incluida en el programa de desarrollo local ADRI-
MO-PRODERCAL. El proyecto aportard nuevos datos sobre la construccion de las mismas y permiti-
rd un mejor conocimiento de esta arquitectura.
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40, Torre de Fuentes de Afo (interior),
41, Interior de la torre de El Salvador,
42. Torre de Santa Marfa. Arévalo,

43. Torre de Espinosa de los caballeros.
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Aunque es posible que en sus origenes todos los templos de La Moraa con-
tasen con una torre, son numerosos los que en la actualidad carecen de ella y en
estos casos el necesario campanario se sustituye mediante la disposicién de un
alta espadana situada a los pies del cuerpo de la iglesia.

La desaparicién de las torres estd en relacién con el estado de ruina de
muchos de estos edificios al llegar el siglo XVIII, lo que determinard o bien la cons-
truccién de una nueva torre sobre la preexistente, o bien su sustitucién por una
espadana generalmente de ladrillo y siguiendo las tipologias que en estos momen-
tos se hacen en algunos monasterios.

La planta suele ser cuadrada, excepto el caso de Fuentes de Ano, que pre-
senta una planta semicircular como si se tratase de una torre militar, o rectangu-
lar la de Villanueva del Aceral.

Como se ha senalado, es habitual la organizacién en diversos pisos que reci-
ben un abovedamiento, habitualmente de caiién o medio cafi6én apuntado, sien-
do usual que se crucen los ejes de aquellas que se superponen con la intencion
de dar una mayor solidez a los muros. En algunas de las torres podemos encon-
trar también soluciones cupuliformes, como es el caso de El Salvador de Arévalo
o de Santa Maria y San Nicolds de Madrigal, bévedas de aristas en Moraleja de
Matacabras o en San Martin de Arévalo, donde unas nervios reforzados cubren la
llamada Torre Nueva.

Posiblemente las torres de templos reformados que en época barroca fueron
recrecidas contaron también con sistemas de cubierta similares, hoy desaparecidas.

El acceso a los distintos pisos se realiza mediante escaleras que pueden estar
embebidas en los muros o girar en torne.a un machén central, y que por lo gene-
ral se cierran aboveddndose con bovedillas escalonadas y ligeramente apuntadas.
Algunas escaleras son de madera y se adosan a los muros de caja y en casos
excepcionales se hicieron de caracol.

En cuanto a los materiales, lo mds habitual es que los muros exteriores se cons-
truyan con cajones de mamposteria entre verdugadas de ladrillo, material con el que
ademds se refuerzan lasesquinas y se realizan los remates. Existen también torres edi-
ficadas completamente con ladrillo. Hay que senalar también que, aunque en la
mayoria de los casos se ha perdido, algunas recibieron decoracion de esgrafiados.

Caso excepcional y al margen de la tipologia comtin es la torre de Santa
Maria de Arévalo, que presenta un modelo similar al de las turolenses. Situada a
los pies del templo, en su cuerpo bajo se abre una puerta por la que transcurre
una de las calles de la ciudad.

Algunas torres como las de San Nicolds de Madrigal, la de Santa Marfa de
Adanero o la de Espinosa de los Caballeros tuvieron en el cuerpo bajo una puer-
ta por la que se accedia al templo que atin hoy pueden observarse.

TIPOLOGIAS DE LAS IGLESIAS

No se ha conservado completa ninguna iglesia mudéjar, ya que, como se ha
senalado antes, la mayoria de estos edificios fueron profundamente transformados
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bien en el siglo XVI o bien en el XVIII, conservandose s6lo las cabeceras: casos excep-
cionales son, entre otros, los de San Cipriano de Fontiveros, que en el XVI reformé
su cabecera pero mantuvo el cuerpo de la iglesia, y Santa Maria de la Cabeza, que
presenta una cabecera romdnica pero sus naves se levantan de forma mudéjar.

A pesar de esta carencia arquitecténica tenemos los datos suficientes para
determinar qué tipologias se repiten con mds frecuencia. El modelo procede del
romanico del Camino de Santiago, una planta basilical que repite dos esquemas
bdsicos: el de una sola nave con un solo abside o el de tres naves con cabecera
tripartita, carecen de crucero y la anchura de las naves se corresponde con la de
los dbsides. Estos suelen cubrirse con béveda de horno el tramo curvo y de cafdn,
en ocasiones ligeramente apuntado en el tramo recto, en algunos casos el pres-
biterio se cubre con una techumbre de madera. Es habitual también que los &bsi-
des sean divergentes, es decir los lados de su tramo recto no son paralelos.

Senaldbamos antes que uno de los caracteres mds sobresalientes de las cabe-
ceras de las iglesias mudéjares es el valor que se concede al tramo recto, que
adquiere una gran importancia estructural, otorgdndole casi una entidad propia
dentro del edificio. Su funci6n es doble, ya que por un lade amplia el espacio
litdrgico del presbiterio y por otro actiia como un potente contrafuerte, que con-
trarresta los empujes del tramo curvo en su unién con el cuerpo de la iglesia®.
En Santa Maria de Narros de Castillo, en Santo Domingo o Santa Maria la Mayor
de Arévalo, Orbita, Palacios Rubios son, entre otros, claro ejemplo de ello.

Las naves reciben una cubierta de madera que se resuelve generalmente por
una armadura de par y nudillo en la central y de colgadizo en las laterales.

Los templos que originariamente fueron de una sola nave se ampliaron en
una o dos mas en época posterior, siendo habitual que en algunas ocasiones se
adoptaran soluciones que pueden asimilarse a fébricas de tipo mudéjar en el apa-
rejo de sus muros o mediante el empleo de arcos formeros de ladrillo ligeramen-
te apuntados que apean en pilares de seccion prismatica, que pueden tener des-
cantillados sus dngulos, siendo frecuente ademas que los capiteles de estos sopor-
tes se sustituyan por molduras con perfil de nacela. Otros templos voltearon sus
formeros siguiendo la estética caracteristica de la arquitectura contempordnea de
la ciudad de Avila, es decir, arcos de gran amplitud de granito que pueden o no
estar perfilados con pomas.

El coro se sittia en alto a los pies del templo, coincidiendo habitualmente con
la nave central, pero hay algiin caso en el que presenta un mayor desarrollo y se
extiende por las naves laterales.

Otra peculiaridad de estas iglesias es la organizacion de un dmbito destina-
do a baptisterio, habitualmente situado también a los pies del templo, siendo fre-
cuente que cuando la torre se dispone en esta zona en el cuerpo bajo de la
misma se destine a esta funcion.

64 VALDES FERNANDEZ, M.: «Arte de los siglos XII al XV y cultura mudéjam en AAVV::
Historia del Arte en Castilla y Le6n. El Mudéjar. Ambito. Valladolid, 1996.
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Las torres constituyen un elemento fundamental en la organizacion de estos
templos, y que como ya hemos indicado, su disposicién en relacién con el resto
del edificio presenta mdltiples variantes, resultando casi imposible ofrecer una sis-
tematizacion.

Algunas de las iglesias de La Morana contaron con un pértico orientado hacia
mediodia y que posiblemente haya que poner en relacién con la arquitectura y los
particos de Segovia. Puede destacarse, entre otros, el de San Martin de Arévalo que
se adscribe al romdnico y constituye un modelo tnico en el dmbito abulense. Otros
templos lo han conservado a pesar de las diversas transformaciones, caso por ejemplo
de la iglesia de Orbita, mientras que en otros han quedado los suficientes testimonios
para confirmar que lo tuvieron, como es el caso de Horcajo de las Torres.

LAS PORTADAS

Uno de los temas mds interesantes de esta arquitectura es el trazado y orga-
nizacién de las puertas de los edificios mudéjares, la mayoria responden a una
tinica tipologia que presenta variaciones.

Se forman con un arco que puede presentar o no arquivoltas, aparece encua-
drado por un alfiz y es en esta moldura donde encontramos el mayor nimero de
variantes que estd en consonancia con los motivos decorativos que incorpora.
Generalmente estos arcos apean en jambas apilastradas a veces con un perfil aco-
dado, el nimero de arquivoltas, cuando existen, suele reducirse a dos o tres.

Aunque la mayor parte de estas puertas se forman con arcos de medio punto,
existen algunas portadas que se forman por arcos de herradura, como en Flores de
Avila y Mamblas, o ligeramente apuntados como son los de las iglesias de San
Nicolds de Madrigal de las Altas Torres, San Cristébal de Trabancos, Horcajo de las
Torres, Moraleja de Matacabras, Fontiveros y Palacios Rubios.

B s a8 8 L

44, Portada de Flores de Avila.
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45. Horcajo de las Torres, Portada y pértico.

En varios templos las puertas han sido cegadas o permanecen semiocultas
por la existencia de otros elementos constructivos anadidos posteriormente.

Los motivos decorativos mas frecuentes en estas portadas son los frisos de
esquinilla, que habitualmente forman parte del alfiz, y los ladrillos a sardinel, y en
algiin caso se han conservado restos de pintura en las arquivoltas, lo que nos per-
mite confirmar la importancia de la pintura en la arquitectura medieval y aventu-
rar la hipétesis de que estas puertas recibieron una policromia que contribuia a
enriquecer la ornamentacién de las mismas.

Otro capitulo interesantisimo es el de la decoracién sobre puertas y vanos de
estos edificios y que se extiende a toda la arquitectura contempordnea, tanto en
construcciones relacionadas con el mudéjar como con otros estilos artisticos,
ornamentacién que se convierte en un testimonio de la influencia o de la pervi-
vencia de la tradicion isldmica en el arte espanol y que perdura convirtiéndose
casi en una constante en la arquitectura espanola.

Estas sobrepuertas recibirdn una decoracion de yeserias con motivos geomé-
tricos, hélices, vegetales estilizados que tienden a la abstraccion y que tienen sus
raices en el mundo isldmico. Especialmente valiosas son las ya citadas del palacio

real de Santo Tomds que se enriquecen con la policromia bicroma en tonalidades
de azul y rojo.
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Pero son mds habituales, o al menos se han conservado més ejemplos, aque-
llas que reciben la ornamentacién de ladrillo, mostrando el despiece de los arcos
o alfices, ejemplos de ello podemos encontrar en muchos de los edificios abu-
lenses, sean 0 no mudéjares, de los que se pueden senalar, entre otros, los hue-
cos del convento de Santa Marfa de Jests (Las Cordillas), formando motivos geo-
métricos o simulando arcos y dinteles, o las sobrepuertas del zagudn del
Convento de la Magdalena en Avila,

LOS PORTICOS

Aunque no constituyen un elemento singular o caracteristico en la arquitec-
tura abulense, podemos senalar, sin embargo, que en algunas iglesias de La
Morana se ha conservado una estructura porticada orientada a mediodia. Si en
San Martin de Arévalo contamos con el mejor ejemplo del romanico de Avila y
que hay que relacionar con la cercana Segovia, en Orbita, San Esteban de
Zapardiel o la Nava de Arévalo, tenemos la interpretacién mudéjar de estos por-
ticos, aunque hay que indicar que posiblemente existieron mds.

El de San Esteban de Zapardiel se dispone en el lado meridional, ha sido muy
transformado y de estilo mudéjar s6lo se conservan dos arcos doblados, que hoy
permanecen cegados, en el extremo oriental y pensamos que el resto de la arque-
ria debi6 ser similar, sustituyéndose mds tarde por arcos carpaneles, también de
ladrillo. Ha perdido el cardcter propio de estas estructuras y se presenta hoy como
un cuerpo compacto.

46. Pértico de San Martin. Arévalo.
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Zapardiel.

Portacla septentrional de Orbita.

Portico de San Esteban de

47.
48.
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La iglesia de San Pedro en la Nava de Arévalo cuenta con un interesante por-
tico que aunque, no puede encuadrarse en el arte mudéjar, pues debid levantar-
se en el siglo XVI cuando la iglesia fue transformada, estd formado por cinco arcos
de medio punto de ladrillo que descansan en columnas de orden jénico de gra-
nito y que aparecen encuadrados por alfices.

En Orbita se ha conservado también parte del pértico y que hemos de rela-
cionar con los segovianos, pero insistiendo en las diferencias que existen entre
ellos, pues aquf el material determinard que las dimensiones sean menores y que
el espacio sea distinto al de los romdnicos. Sélo se conserva la mitad, que corres-
ponde a la zona mds cercana a la cabecera. Se organiza en torno a una puerta
formada por un arco de medio punto doblado con su alfiz y con un friso de esqui-
nillas, a la derecha y sobre un basamento se levanta una arquerfa compuesta por
tres arcos también de medio punto, doblados en recuadro y rehundidos. En los
machones de la esquina tanto en el frontal como en el lateral aparecen recuadros.
En el lado mds estrecho del pértico aparece cegado otro arco.

Interesantisimo debi6 ser el de la iglesia de Horcajo de las Torres, que pro-
bablemente dej6 de tener funcién de pértico cuando en el siglo XVI se reformé
el templo. El testimonio de su existencia queda claramente reflejado en el muro
septentrional, en el que podemos ver una serie de arcos sencillos ciegos, lige-
ramente apuntados y encuadrados rematados a modo de alfiz con frisos de
esquinillas y dos registros de ladrillos a sardinel. Se disponen tres arcos en el
lado izquierdo de la puerta que es de mayores dimensiones y se forma por tres
arquivoltas decrecientes y apuntadas con el mismo remate, y otros tres mds el
arranque de otro en el lado derecho. La continuidad de la arqueria se rompe
por la presencia de los contrafuertes que debieron realizarse cuando se amplié
la iglesia.

Es muy probable que otros templos también contaran con un pértico, asi en
el muro meridional de la iglesia de Narros del Castillo quedan restos que nos
permiten aventurar la existencia de un portal.

Encontramos también en algunas iglesias como la de Flores de Avila sopor-
tales que, sin tener la entidad arquitecténica de los pérticos, tuvieron una fun-
cion similar.

91






) Capitulo II1.
CATALOGO DE LA ARQUITECTURA RELIGIOSA






INTRODUCCION

Una vez establecidos los caracteres generales hemos realizado el catdlogo de
los edificios y construcciones de cardcter religioso que pueden adscribirse al
mudéjar. De la mayoria de ellos, como se ha sefalado, sélo se ha conservado su
cabecera o su torre, sin embargo hemos abordado cuando ha sido posible otros
elementos y hemos hecho referencia a las distintas reformas y transformaciones
realizadas en estos edificios.

En la introduccién a este trabajo indicibamos que junto del patrimonio
arquitecténico estas iglesias albergaban una serie de bienes muebles, y por ello
hemos querido resenar las obras mds destacadas con el deseo de que este rico
patrimonio sea conocido y al mismo tiempo ofrecer una vision mds global del
conjunto.

El catdlogo lo hemos iniciado con los dos centros mds destacados del mudé-
jar en Avila: Arévalo y Madrigal de las Altas Torres, para el resto de los edificios
hemos seguido un orden alfabético.
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AREVALO

La imagen de Arévalo con un perfil formado por las torres de sus templos,
sus murallas, su castillo y sus puentes es la de un centro urbano en el que se con-
jugan varias circunstancias similares a las que aparecen en otras ciudades con ras-
gos mudéjares y que ha concretado Manuel Montero Vallejo55. Se trata de un
enclave cuyo origen y evolucién son cristianos pero que ha acogido a minorias
asentadas en sus barrios caracteristicos, que en el caso de esta ciudad estdn cla-
ramente definidos. La morerfa estaba situada al sur del nicleo urbano, bordean-
do un camino que se denominaria con el tiempo «calle Larga de la Morerfa al
Arevalillon66. Comprendia, ademds de esta calle, las distintas callejuelas que se
alineaban en torno a la calle de las Tercias, el Albaicin, Plazuela de San Andrés,
la Encrucijada Talaverana, el cruce de las calles Fanjul y de San Juan a San Andrés.
Tenia su aljama y un alfaqui®’.

La comunidad mudéjar debi6 tener bastante importancia y segin dice
Serafin de Tapia, debi6 ser mds rica que numerosa: «Personalmente me inclino a
pensar que los moros de La Morana eran mds ricos que numerosos»©8, y continda
diciendo: /.../ cuando en 1610-1611 sean expulsados se verd que son duerios de
importantes propiedades territoriales, de molinos, casas etc., mientras que la
riqueza de la mayoria de los de la ciudad de Avila se basa sobre todo en sus acti-
vidades comerciales o empresariales®®.

El patrimonio monumental del mudéjar en Arévalo esta representado por su
arquitectura civil a la que nos referiremos mds adelante y por sus iglesias que, a
pesar de que a lo largo de su historia han sufrido numerosas transformaciones
siguen constituyendo un conjunto de gran interés dentro de la Historia del Arte
espanol.

65 MONTERO VALLEJO, M.: Historia del Urbanismo en Espana I. Del Eneolitico a la Baja Edad
Media, Citedra 1996, pdg. 238.

66 Ver MONTALVO, De la Historia de Arévalo y sus Sexmos. Valladolid, 1928,

67 lbidem.

68 TAPIA SANCHEZ, S., DE, op. pag. 60.

69 Ibidem.
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Santa Marfa la Mayor, San Martin, San Miguel, San Juan, El Salvador, Santo
Domingo y la Lugareja, son los templos mudéjares que hoy se conservan, pero a
esta lista habria que anadir edificios que han desaparecido como San Pedro, San
Nicolds de Bari, Santa Maria Magdalena o San Esteban.

En Arévalo se aprecia también la tradicién islimica en su trama urbana carac-
terizada por la ordenacién de unas calles que responden a un funcionamiento
social determinado y donde sus plazas actian como ensanches, recordemos,
entre otras las plazas del Real, la del Arrabal, la del Teso y la de la Villa.

Es preciso también llamar la atenci6n desde estas paginas sobre el estado en
que se encuentran algunos de los edificios citados. Creemos que es urgente la
intervencién en los mismos, pues constituyen la memoria histérica de uno de los
centros mds activos de la provincia de Avila en el trinsito a la Edad Moderna. Un
patrimonio que primero sufrié un proceso desamortizador y mds tarde el olvido.

SANTA MARIA LA MAYOR

Situada en la plaza de la Villa, su emplazamiento es, como senala Gutiérrez
Robledo, singularmente mudéjar”®. Fue fundada por el linaje de los Bricefio para
ser su lugar de enterramiento.

El templo es de una sola nave con cabecera formada por un tramo curvo lige-
ramente poligonal hacia el exterior al que se une de forma acodada un profundo
tramo recto. A los pies se levanta una de las torres mds representativas y modelo
dnico en la provincia de Avila que, como sefalamos antes, recuerda a las del
mudéjar turolense, torre que se alza sobre un arco que sirve de trénsito en el via-
rio de la ciudad.

El dbside formado por un tramo semicircular cuya traza exterior es ligera-
mente poligonal, muestra en su exterior una triple arqueria de arcos doblados cie-
g0s superpuestos que parten sin ningdn tipo de basamento. El tramo recto ofrece
también una triple arqueria cuyos arcos se prolongan con una mayor altura que
viene determinada por los recuadros que cifen la misma. Las series de arquerias
se rematan por-un friso de esquinillas sobre el que se dispone un dtico de mam-
posteria encintada, un espacio al que se accedia por un hueco situado por el arco
toral, cuya funcién puede estar en relacién con servicios del templo, como alma-
cén de granos o «tesoro» en el que guardar los diezmos o tal vez como archivo.
Este cuerpo otorga una gran esbeltez al conjunto y posiblemente responda a un
recrecimiento posterior a la construccion del templo, pues pueden verse algunos
restos del cornisamiento original de la cabecera.

En el interior los vanos aparecen moldurados con ladrillo y estén delimitados
por dos frisos de esquinillas. El dbside se cierra con una béveda de cuarto de esfe-
ra en su tramo curvo y una de cafién en el recto.

70 GUTIERREZ ROBLEDO, op. cit.
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50. Planta. Cervera Vera.
51. Santa Maria la Mayor.
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52. Pinturas dbside. Santa Maria de Mayor. Arévalo,

Su interior ha sido restaurado y destacan en é| las pinturas murales de su
cabecera y el coro situado a los pies del templo. El dbside recoge uno de los con-
juntos pictéricos mas importantes del romanico en Avila y que puede fecharse en
el siglo XIIl. En la béveda de horno aparece la representacién cldsica de la icono-
grafia del Pantocrétor en su mandorla con los simbolos de los Evangelistas o tetra-
morfos, dispuesta sobre un friso de esquinillas que presenta una originalisima
decoraci6n al aprovechar los lados de éstas para pintar en ellas rostros humanos
barbados y dotados de una gran fuerza expresiva, de dificil significacién icono-
gréfica.

La pintura mural de esta capilla mayor se extendia ademds por debajo el friso
de esquinillas citado, por la rosca de los arcos de medio punto que forman las
ventanas que iluminan el presbiterio y por los muros del tramo recto, de estas pin-
turas sélo han quedado parcialmente visibles otras escenas y algunas figuras como
testimonio de esta decoracién mural.

El arco toral que se abre a la nave del templo es de granito y por el tipo de
decoracién de motivos florales de la rosca de este arco pensamos que debio
hacerse en los Gltimos afos del siglo XV o principios del XVI, ya que es evidente
la filiacién con los temas decorativos que en esos afios se realizan en la ciudad,
tanto en la arquitectura civil como religiosa.

El coro, restaurado también, es uno de los mds relevantes de la provincia. Es
un taujel formado por cuatro panos de lazo ataujerado de nueve y de doce y pre-
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senta una rica decoracion de mocarabes. Es obra de Juan Cordero y Diego
Herreros y fue realizado hacia 154471,

La torre estd situada a los pies del templo y es uno de los modelos mds des-
tacados de la arquitectura abulense, su originalidad reside en el hecho de que en
su cuerpo bajo se abre una puerta formada por un arco apuntado que estd incor-
porada al viario de la ciudad, algo inusual en el ambito abulense.

Exteriormente presenta un sistema constructivo similar al que hemos venido
senalando, formado por cajas de mamposterfa encintada con verdugadas y refor-
zadas las esquinas con ladrillo. Sobre la puerta citada se levanta el cuerpo de la
torre en el que sélo se abren pequenas saeteras para dar iluminacion al interior y
sobre €l se erige el campanario que se abre mediante dobles ventanas encuadra-
das por alfiz y rematadas con friso de esquinillas. Posiblemente terminaba en una
terraza sobre la que mds tarde se levant6 el chapitel barroco que hoy remata el
conjunto. En su interior hay dos cdmaras superpuestas abovedadas con los ejes
cruzados y escaleras embebidas en los muros y cubiertas con bévedas de canén
escalonadas. Debi6 construirse, segtin Cutiérrez Robledo, al mismo tiempo que
la iglesia si se parte del andlisis de su muro septentrional y la unién de ambos ele-
mentos, o pudo construirse antes que el templo si analizamos la fachada sur, ya
que aqui se ve como la torre se adosa al cuerpo de la nave’?.

En la torre se encontraba la campana llamada de «la Queday, cuya funcién,
muy medieval, era avisar a los arevalenses con sus cien toques dados de diez en
diez, de la apertura o cierre de las murallas, era la encargada de informar al pue-
blo de los diversos acontecimientos ciudadanos.

En 1970 la iglesia sufrié una restauracion que recoge Cervera Vera”*: «fn la
restauracion que comentamos dos fueron las causas que produjeron la desestabili-
zacion del edificio: Supresién de fabricas y mayor carga en la erosionada cubierta
de la nave. Se demolieron los cuerpos de la sacristia, los construidos alrededor de
la fachada lateral derecha y se rebajé la altura de los contrafuertes /.../ El peso exce-
sivo de los materiales que actuaban sobre las deficientes armaduras produjo la rotu-
ra de éstas, y asi se inicio el empuje de las fachadas laterales del cuerpo de la igle-
sia, que se encontraban desprovistas de los oportunos contrarrestos... /Esta cayo
sobre el espacio interior destrozando el coro con sus valiosos parios de maderay.

Lo que no recoge Cervera, pero si Gutiérrez Robledo es como la cubierta de
la nave fue literalmente destrozada por el equipo restaurador que, pretendiendo
evitar la ruina general del edificio, provocé su total hundimiento: La iglesia tenia
adosados al muro meridional una serie de capillas que fueron desmontadas en una
restauracion de 1970. La torpe restauracién, al suprimir tales capillas, y al anadir
un gran peso sobre la armadura fue la causa de la ruina del edificio en 1981. La

71 FERNANDEZ SHAW-TODA, op. pag, 571.

72 GUTIERREZ ROBLEDO, J.L., HERNANDEZ GARCIA DE LA BARRERA, I.: «Catdlogo» en
GARCIA GUINEA, M. Y PEREZ GONZALEZ, J.M., dir, GUTIERREZ ROBLEDO, J.L. coord..:
Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Ledn. Avila. Fundacion Santa Maria la Real, Aguilar de
Campoo, 2002, pags. 127.

73 CERVERA VERA, op., pp 108 y ss.

101



ruina, en lugar de ser atajada, fue acentuada por la actuacién de un nuevo restau-
rador que destroz6 la armadura hundiéndola sobre el sotocoro™.

SAN MARTIN7S

Situada en la plaza de la villa, el perfil de sus dos torres y su portico meri-
dional configuran una de las imdgenes mas repetidas de Arévalo. El templo es fun-
dacion del linaje de los Tapia.

Esta iglesia de San Martin es un modelo excepcional dentro del ambito abu-
lense debido a la organizacién de sus dos torres llamadas Nueva y de los
Ajedreces y a su portico meridional. Resulta complejo dar una explicacién sobre
la existencia de dos torres y ha querido razonarse desde la idea de un doble uso
de culto por moros y cristianos. Quienes esto afirman se basan en que la llamada
torre de los ajedreces fue el alminar de una antigua mezquita y que por ello no
tiene acceso desde el interior del templo. Gutiérrez Robledo senala que no es
probable que se diese esta situacion y que esta torre tiene claras funciones de
campanario’ e insiste en la dificil explicacién de la presencia de las mismas.

En relacién con la llamada torre Nueva desconocemos el por qué de esta
denominacién y también desde cuando se viene llamando asf pues no existe nin-
gan indicio que nos permita situar cronolégicamente este cuerpo como posterior
a la torre de los Ajedreces. La lectura del monumento nos ensefa que el pértico
meridional, que no debe ser posterior al 1200, se adosé a la torre, lo que nos sitia
la edificacion de ésta en fechas préximas a la de los Ajedreces. Gémez Moreno
indica que no debe ser muy posterior a la segunda mitad del XII.

Esta Torre Nueva estructuralmente es un claro ejemplo de torre mudéjar, con
diversas cdmaras superpuestas, con bévedas apuntadas que van cruzando sus ejes
y escaleras embebidas en sus muros. Exteriormente presenta un desarrollo liso
con cajones de mamposteria encintados con verdugadas y esquinales de ladrillo
hasta llegar a un primer cuerpo de campanas, que en el interior se cubre con
béveda de nervios de ladrillo, en el que se abren por cada uno de sus flancos dos
ventanas formadas por arcos de medio punto doblados, separadas por pilastras,
con antepecho de ladrillo y con recuadros, en una solucién similar a la de la torre
de San Juan de Arévalo. Sobre este cuerpo se levanta el de campanas en el que
se articulan cuatro arcos de medio punto cegados y reticulados, que posible-
mente tuvieron encaladas sus enjutas confiriendo un valor cromdtico al conjunto.
Una solucién similar era la que presentaba la desaparecida torre de Horcajo de
las Torres como puede verse en las fotografias del Catdlogo Monumental de
Manuel G6mez Moreno’’. Termina en una terraza ligeramente inclinada para

evacuacion de las aguas, protegida por un muro y a la que se accede mediante
una escalera de madera.

74 GUTIERREZ ROBLEDO; op., pag. 41.

75 Monumento Histérico Artistico por el Decreto de 3 de junio de 1931,

76 GUTIERREZ ROBLEDO, J.L., op.

77 Ver GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Avila y Provincia. V61, Il de Lminas, Lam 695.

102

S = ——



. San Martin, fachada merid
53. Cipula de la Torre Nueva.




54, San Martin, planta, Cervera Vera.

El interior sufri6 varias transformaciones por la construccion de la tribuna a
los pies y las reformas llevadas a cabo en el templo en el siglo XVIIL.

La torre de los Ajedreces presenta una extrana disposicion pues se sitia en
el lado septentrional junto al tramo recto de una cabecera romdnica, hoy des-
aparecida. En los dltimos anos se ha intervenido arqueolégicamente en el templo
y se han descubierto tante su portada norte roménica como la traza de una cabe-
cera también roménica que aparece ligeramente desviada y que no sobrepasa el
espacio del crucero y del testero plano actual, una cabecera que probablemente
fue sustituida al realizar la ampliacién de la iglesia en el barroco. Es dificil deter-
minar si la torre de los Ajedreces a la que se adecua esta cabecera es anterior y
si esto fue la causa de la desviacion de su cabecera. Es sin duda una de las torres
mas destacadas de la provincia por la rica ornamentacion que reciben sus muros,
un modelo que puede emparentarse con la torre de la iglesia de Rasueros.

Interiormente es hueca y se organizan varias cdmaras en ella. Exteriormente
pueden establecerse dos cuerpos claramente diferenciados: el inferior es macizo
y presenta un triple registro de arquerfas ciegas dobladas y reticuladas mediante
unas pilastras. El segundo cuerpo se subdivide a su vez en otros tres de altura des-
igual, el primero de los cuales presenta cuatro grandes huecos de medio punto
ligeramente apuntados con arquivoltas decrecientes, estdn cegados el de la facha-
da oeste y el de la sur dividiéndose éste en dos por la disposicién de una triple
pilastra. A continuacién un registro de ventanas cegadas, dos en cada lado de la
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torre, cuyo perfil destaca sobre el tratamiento que recibe el marco en el que se
inscriben. Estos vanos aparecen delimitados por el motivo ornamental que ha
dado nombre a la torre. De manera ordenada y con un claro sentido ritmico se
muestra una decoracién formada por tres motivos distintos que se superponen y
confieren un rico valor cromdtico a la torre: bandas a sardinel, espigas y recua-
dros que se suceden como si de un tablero de ajedrez se tratase. Posiblemente
los motivos habrian pasado casi desapercibidos si los alarifes no los hubiesen
alternado con los recuadros blancos en los que se disponen los arcos de medio
punto. De forma intencionada y sin que nos demos cuenta, tras el impacto visual
que provocan las arquerias del cuerpo bajo de la torre, la mirada nos conduce a
este friso intermedio del segundo cuerpo. En el dltimo cuerpo se abren en cada
uno de sus lados cuatro ventanas de medio punto de ladrillo con arquivoltas
decrecientes, que en esta ocasién se inscriben en un recuadro rehundido y pre-
sentan una mayor esbeltez que las anteriores.

El tratamiento concedido a los materiales y a los distintos elementos decora-
tivos pone de manifiesto la importancia que en esta arquitectura adquieren el
color y la ornamentacion, dentro de un programa cuidadosamente estudiado en
el que prima la organizacién ritmica y cuidadosamente ordenada de arcos, frisos
y materiales; en los que queda claramente demostrade que el ladrillo puede
manejarse y crear unos paramentos de gran riqueza pldstica en clara consonan-
cia con la arquitectura hispanomusulmana.

El pértico meridional de la iglesia, ejecutado al modo de los segovianos, se
forma por una arquerfa compuesta por once arcos de medio punto’8, que des-
cansan en columnas pareadas con capiteles con decoracion bien vegetal o histo-
riada. Varias de las columnas del tramo izquierdo fueron sustituidas por las actua-
les que son de estilo dérico y de proporciones diferentes.

La iconografia de estos capiteles recoge algunas escenas propias de los bes-
tiarios romanicos como aves con cabeza humana, monstruos, felinos afrontados,
animales tocando mdsica, pero también aparece representada una escena de la
Anunciacién y algunos caballeros cobijados sobre arcos lobulados entre castille-
tes. Tanto su factura como su iconograffa, asf como los motivos vegetales de hojas
de acanto y de rosetas cuadrifolias inscritas en circulo de alguno de los cimacios
de estos capiteles, indican su filiacién al taller de San Vicente de Avila y nos per-
miten fechar la obra en el siglo XII.

Aunque apenas perceptibles por su mal estado en la pared de la iglesia y bajo
el pértico han aparecido unas pinturas murales, fechables en el siglo XIll y que
representan escenas de la Ultima Cena.

En el lado de la Epistola se construydé en el siglo XVI la capilla de los
Munoces, para lo que fue necesario ocupar parte de la galerfa y se sabe que en
1593, Pedro de Herrera se obligd a pintar y dorar el retablo de dicha capilla’™.

78 Dada la disposicion de los arcos en funcién del central es posible que le falte a esta arque-
ria un arco mas en su lado derecho.
79 CERVERA VERA, op.
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El resto del templo y su cabecera fueron transformados en época barroca,
sustituyéndose la cabecera romdnica a la que nos hemos referido por la actual y
anadiendo una nave situada al norte a modo de crucero. Las reformas afectaron
ademds a la cubierta de la nave que originariamente debi6 ser de madera susti-
tuyéndose ahora por bévedas de yeserias barrocas, similares a las que se dispu-
sieron para cerrar el nuevo crucero y la nave norte.

En su interior, que se encuentra casi arruinado e inmerso en una rehabilita-
cién interminable, no se conserva ninguna de las obras que cita Gomez Moreno
en el Catdlogo Monumental, algunas de las cuales fueron trasladadas a otras
parroquias de la ciudad. Si se mantiene en su sitio el magnifico retablo barroco
del siglo XVIII, con la imagen del titular del templo en el centro y una talla de la
Inmaculada en la parte superior.

SAN MIGUEL ARCANGEL

Situada frente al puente de Medina, es una de las iglesias de mds dificil lec-
tura debido sobre todo a la organizacién de su planta, que presenta un testero
plano carente de abside. El edificio fue profundamente transformado en el siglo
XVI y el andlisis de estas reformas ha sido recogido Maria Jesas Ruiz Aytcar®0,

Son muchas las interpretaciones que se han dado sobre el mismo y se ha
insistido con frecuencia en que se trataba de un templo compartido por cristia-
nos y judios, lo que se argumentaba por la existencia de un testero plano, una
solucién no muy habitual en la arquitectura cristiana contempordnea en la pro-
vincia de Avila. Gutiérrez Robledo indica que posiblemente esta cabecera, hoy
plana, es el resultado de las reformas que se llevan a cabo en el siglo XVI y apun-
ta también que originariamente debi6 contar con un dbside formado por un
tramo recto y otro curvo, pues en el interior de su torre ain puede verse parte de
un primitivo alero con friso de esquinillas similar al dbside central de la Lugareja.
La reforma de la cabecera se realiz6 sobre los muros divergentes del tramo cen-
tral y sobre el tramo curyo se ampliaria el templo mediante una cabecera cua-
drada que presenta en el exterior una serie de arcos ciegos que van alternando
sus dimensiones y formas con los cajones de mamposteria. Es dificil determinar si
estos arcos se plantearon ciegos debido a que en el presbiterio se iba a colocar
un gran retablo dedicado a San Miguel realizado en 1506 por Marcos de Pinilla,
o si estas arquerfas se cegaron cuando se colocé dicho retablo.

Al'margen de estas reformas, su cabecera es de una gran singularidad y pre-
senta una riquisima e interesante ornamentacién gracias, como se ha sefalado, a
las arquerfas que se superponen y que van alternando formas y dimensiones con
los cajones de mamposteria.

No menos compleja y anémala es la solucién de ordenar el cuerpo de la igle-
sia como si existiesen tres naves separadas por unos amplisimos arcos formeros

80 RUIZ AYUCAR, M.J. y AA.VV: H retablo de la iglesia de San Miguel de Arévalo y su restau-
racion. Institucion Gran Duque de Alba. 1985. La primera parte correspondiente al retablo y al tem-
plo son de Maria Jesis Ruiz Ayiicar. La segunda es un informe del equipo de restauracién del retablo.
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56. Planta, San Miguel. Cervera Vera.

sobre los que apean estrechos colgadizos, sin que sea del todo real la presencia
de estas tres naves pues es enorme la desproporcion entre la central de amplias
proporciones y las laterales de una gran estrechez. Entre 1530 y 1550 el templo
acoge de nuevo importantes transformaciones que consistieron en la apertura de
un gran arco toral, el derribo de un arco que iba desde la capilla mayor hasta la
tribuna que estaba en medio de la iglesia y en la realizacion de una nueva arma-
dura de madera para cubrir la nave mayor. Intervinieron en las obras varios maes-
tros: Diego de Escobar, Diego de Soba, Diego L6pez, Diego Ramos, Andrés
Gonzdlez y Nicolds de San Pablo®1.

Adosada al lado norte de la cabecera se levanta la torre que corresponde a
la parte primitiva del templo y en su construccién se ha reutilizado material
romano. Es de planta cuadrada e interiormente se estructura en cuatro niveles:
el inferior era macizo relleno con cal y barro, pero cuando en el siglo XVI se inter-

81 Ibidem.
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viene en la fabrica fue necesario vaciar parcialmente este cuerpo, cerrar la entra-
da originaria que permitia acceder a la torre desde el presbiterio y organizar un
nuevo acceso a la mismasd2. Se hizo necesario también arbitrar una escalera de
madera que permitiese subir al segundo nivel, al que originariamente se subia
desde la puerta primitiva del presbiterio que daba paso a una escalera embutida
en el muro. Este nivel es didfano. El tercero se cubre con una béveda y el Gltimo

cuerpo es el de campanas, cuya construccién posiblemente date de la reforma
del XVI.

Exteriormente presenta dos cuerpos diferenciados, el de la torre propiamen-
te dicho, construido con cajones de mamposteria encintada con verdugadas de
ladrillo y reforzdndose del mismo material las esquinas, y el recrecimiento del
cuerpo de campanas, construido en ladrillo con huecos adintelados.

La puerta sur es neocldsica y presenta una solucién muy frecuente en la
zona, tras ella se oculta la portada mudéjar y ain pueden verse en el muro de la
iglesia restos de dos frisos de esquinillas entre los que se dispone otro a sardinel
y que deben corresponder al acceso primitivo al templo.

En el lado norte ain permanece su puerta mudéjar formada por triple arque-
ria que apea en capiteles en nacela y que aparece flanqueada por pilastras que
se unen en la parte superior con un friso de esquinillas, formando un alfiz. En este
muro septentrional se abren estrechos vanos de ladrillo hoy cegados y en la parte
superior del muro se muestran dos motivos decorativos de dificil significacién,
ambos de forma circular inscritos en un cuadrado y en cuyo interior uno de ellos
presenta una cruz y el otro una estrella de David. Esto ha querido explicarse como
la confirmacién de la existencia de un doble culto, en este caso por hebreos y
cristianos, pero al igual que en el caso de San Martin, nos parece poco creible, y
en este caso hay que indicar ademds que esta parte fue recrecida en el siglo XVI
cuando se colocé la armadura y a este momento deben corresponder por lo tanto
dichos motivos; si tenemos en cuenta que la expulsién de los judios y la conver-
sién forzosa de los moriscos ya se habian producido no es posible la existencia de
un doble culto.

Apenas quedan restos de la armadura que cubri6 la nave y que pudo ver José
Marfa Quadrado y de la que a principios del siglo XX, cuando se realiza el
Catdlogo Monumental de la Provincia, como sefala Gémez Moreno, s6lo que-
daban sus pechinas. Maria Ferndndez-Shaw Toda, cuando, con motivo de sus
tesis doctoral visitd el templo encontré otras piezas de esta armadura®3. La deco-
racion que presentan las pechinas existentes es de lazo ataujerado, las del lado
del testero son de lazo de doce y las de los pies de nueve. Puede ser obra de
Diego Ramos, carpintero, o de Diego L6pez, vecino de Medina, que hizo el cuer-
po de la iglesia en 1546.

El retablo es una de las piezas mds conseguidas de la pintura hispano fla-
menca en Avila. Atribuido a Marcos de Pinilla, Maria Jesds Ruiz Aydcar piensa

82 Ver GUTIERREZ ROBLEDO), op.
83 FERNANDEZ-SHAW TODA, op.
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que debe ser obra de taller y que en su ejecucion intervinieron otros miembros
del mismo®4. Se compone de 13 tablas distribuidas en las cinco calles y los tres
cuerpos que componen el retablo, en las que se representan escenas de la vida
de Cristo y otras de la Leyenda de San Miguel.

En el banco, en las calles de la izquierda aparecen las imdgenes de santos
madrtires, dos en cada tabla, separados entre si por un marco arquitecténico: San
Sebastidn y Santa Ursula, San Bartolomé y Santa Catalina de Alejandria. En las del
lado derecho y en igual disposicion, Santo Tomds de Aquino y San Buenaventura,
San Francisco y San Jer6nimo. El equipo de restauracion senala que la eleccion
de estos santos no responde a un programa iconogréfico sino que han sido elegi-
dos al azar. Pensamos que si deben responder a un plan determinado de ante-
mano, los del lado izquierdo son martires de los primeros afos del cristianismo,
mientras que los santos del lado derecho, San Buenaventura, franciscano y doc-
tor de la Iglesia y Santo Tomds, dominico, con frecuencia aparecen juntos como
guias espirituales e intelectuales de la Iglesia en la Edad Media; San Francisco de
Asis es el fundador de los franciscanos y San Jer6nimo es también uno de los doc-
tores de la Iglesia, ambos son ascéticos penitentes. El segundo cuerpo esta inte-
gramente dedicado a la leyenda de San Miguel, recoge las apariciones de éste en
el monte Gargano. En el dltimo las escenas representadas corresponden a la
Pasi6n de Cristo: La flagelacién, el Camino del Calvario, la Crucifixion, el
Descendimiento y el Santo Entierro. El guardapolvo actual es de época barroca y
vino a sustituir al original que seglin Ruiz Ayticar debi6 realizar Diego Jufre. El
sagrario es también barroco.

En relaci6n con su ejecucién y técnica, este retablo resume bien los caracte-
res de la pintura del momento que se debate entre las corrientes hispano fla-
mencas del dltimo gético y los primeros signos del renacimiento. Se advierte ya
un interés por la representacién del cuerpo humano y por la perspectiva aunque
no siempre conseguida.

SAN JUAN BAUTISTA

La iglesia dedicada a San Juan Bautista ha sido objeto de diversas interpreta-
ciones debido por un lado a su emplazamiento que esta en estrecha relacion con
la-muralla de la ciudad, y por otro, a su cercania al desaparecido palacio real.

Para G6mez Moreno se trata de un templo de pequenas proporciones que
forma parte de la muralla y destaca la extrana disposicién de su torre en el muro
meridional junto al presbiterio85. Cervera Vera siguiendo a Montalvo senala que
primitivamente fue una pequena ermita romdnica de ladrillo adosada a la muralla,
cuya fébrica, posteriormente, se convirtié en la actual cabecera de la iglesia. Esta
consta de nave dnica, levantada sobre terrenos junto a la primera muralla cedidos,
en fecha no precisada, por Isabel la Catdlica a caballeros del linaje de los Sederio,

84 RUIZ AYUCAR, op.
85 GOMEZ MORENO, op., pig. 237.
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quienes se enterraron en ellaté. Gutiérrez Robledo opina que no es tan facil dar
una solucién idénea, dado que la uni6n entre ambas fabricas es compleja, e indi-
ca que: por un lado la torre de la iglesia esta construida sobre lo que fue un torre-
6n de la muralla y por otro lado en lo alto existe una clara separacién entre los
muros y la fachada septentrional (sic) del templo que se decora con una serie de
arquerias en recuadro que son de dificil vision y recuerdan a las fachadas de
muchos templos mudéjares de la provincia de Valladolid (desde Aldea de San
Miguel hasta Fresno el Viejo), existiendo un pasadizo militar y un mirador desde el
que se podia presenciar el culto®’.

Coincidimos con José Luis Gutiérrez en pensar que el origen del templo es
anterior a la construccién de la muralla en esta zona y que la existencia de una
edificacién anterior obligaria a continuar el amurallamiento de forma forzada,
transformdndose la torre de la iglesia en cubo de la muralla. La torre actual pre-
senta una estructura distinta a las de otros templos; con el objeto de permitir el
nuevo funcionamiento de la misma, es decir, facilitar las funciones propias de un
camino de ronda, se reorganizé el cuerpo bajo de la torre, para lo que fue nece-
sario desmontar la béveda de esta cdmara.

En su interior se organizan distintas estancias cada una de ellas con su pro-
pio funcionamiento, y en la inferior esta situada hoy la capilla barroca de los Vera
Lorenzana. Sobre ésta se dispone una segunda dependencia abovedada y a con-
tinuacion se accede al cuerpo de campanas en el que se abren ventanas forma-
das por arcos apuntados dobles que aparecen separados por pilastras con ante-
pechos de ladrillo y encuadradas. Sobre el campanario se alza una terraza que en
época barroca se remat6 con un cuerpo octogonal cubierto por un chapitel. De

86 CERVERA VERA, op., pdg. 283.
87 GUTIERREZ ROBLEDO, op., pp 56-57.
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gran singularidad es la balaustrada de tipo escurialense que corona la torre que
puede fecharse en el dltimo tercio del siglo XVI y que puede ponerse en relacién
con otras similares que se construyeron en edificios de la ciudad de Avila.

El sistema constructivo de los muros exteriores de la torre es el caracteristico
en el mudéjar, cajones de mamposteria encintados con verdugadas de ladrillo,
material con el que se refuerzan las esquinas, el exterior debi6 estar revocado. El
tratamiento de los muros del templo y de la torre presentan una unidad compo-
sitiva similar lo que permite pensar en una construccion simultanea de ambos ele-
mentos.

Ademds de la disposicion y organizacién de la torre quedan suficientes testi-
monios para confirmar la antigiiedad del templo, pues asf lo confirma el edificio.

Su cabecera mudéjar es s6lo visible parcialmente desde el exterior y se ads-
cribe a los modelos de dbsides organizados por registros de arquerias superpues-
tas. Si en el exterior apenas pueden verse los arranques de los arcos, en el inte-
rior, en una cdmara situada sobre la sacristia y que da acceso al adarve de la
muralla, se han conservado los registros de las arquerfas de un dbside claramen-
te poligonal, rematado con un friso de esquinillas y ladrillos a sardinel y pueden
verse también los restos del arranque de un dtico que posiblemente fuese des-
montado cuando se llevaron a cabo obras en el edificio.

El templo es de una sola nave y su interior fue totalmente transformado posi-
blemente en los Gltimos anos del siglo XV, prolongdndose las obras durante la
siguiente centuria y amplidndose el cuerpo de la iglesia. En el siglo XVIII se pro-
cedi6 a la renovacién de sus bovedas con yeserias barrocas.

Bajo la torre se sitda la capilla de Manuel Vera Lorenzana y Catalina de
Arévalo Sedeno, fundada en 1740.

En el otro cubo de la muralla que forma parte del templo se sitGa una capi-
lla con béveda barroca en la que se venera a la Nuestra Sefora de las Angustias,
talla que se considera la mds antigua en la ciudad de esta advocacion® y en la que
se conserva una de las piezas escultéricas mds importantes del romdnico abulen-
se de fines del siglo XII, que tal vez formase parte de una portada al tratarse de
una estatua columna, sin que pueda precisarse cudl fue su primitivo origen, aun-
que todo parece indicar que siempre pertenecié a esta iglesia de San Juan.

Representa a San Zacarfas que tiene una filacteria en sus manos con la ins-
cripcion <IOAN / EST NOMEN EIUS / PRECURSOR FUIT DO / MINI/ IHESUS RE-
DEN / PTORIS MUNDI». Esté realizada en alabastro y puede relacionarse con las
esculturas del pértico occidental de San Vicente e incluso con el Pértico de la
Gloria de la catedral de Santiago de Compostela.

Se conservan tres retablos barrocos del siglo XVIII que proceden de la iglesia
de los Jesuitas. El del presbiterio, con columnas saloménicas, tiene las imagenes
de San Juan Bautista, La Inmaculada y San Pedro de Alcdntara. En el 4tico de este
retablo hay una tabla en la que se representa a San Miguel Arcingel. Los otros dos

88 AA.VV.: Arédvalo y su tierra...
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altares estdn situados en los laterales de la nave y presentan una estructura simi-
lar, el de la derecha estd dedicado a San Ignacio de Loyola y el de la izquierda a
la Virgen del Carmen. Es posible que estas imdgenes no fueran realizadas para
dichos altares y que su ubicacién actual responda al traslado de las mismas a este
templo.

En la sacristia se conserva un retablo, procedente de San Martin, del primer
tercio del siglo XVI, que se compone de dos cuerpos y tres calles separadas por
columnas ornamentadas con grutescos. En la calle central se representan el
Abrazo ante la Puerta Dorada y la Asuncién. En la lateral izquierda: La Misa de
San Gregorio en la tabla inferior; y San Sebastidn y San Roque en la superior. En
el lado derecho en el cuerpo inferior San Jerénimo penitente, y San Benito y San
Antonio en el superior. En esta dependencia hay que destacar ademds el conjun-
to de muebles barrocos.

Otra pieza interesante en esta iglesia es un Cristo de madera, gético de
buena factura, que procede de San Martin.

SANTO DOMINGO DE SILOS

Situada en la plaza del Arrabal es la tnica iglesia de Arévalo que funciona

atn como parroquia. Aparece citada en la relacién del Cardenal Gil Torres en
1250.

De su fébrica mudéjar sélo se conserva el tramo curvo del dbside de su capi-

lla mayor, pues el templo fue profundamente transformado, primero en el siglo
XVI y mds tarde en el XVIII.

Su esbelta cabecera se organiza mediante un Gnico registro de arquerias
dobladas siguiendo el modelo de las iglesias de Toro. Las arquerias parten de un
basamento de mamposteria y carece de remate de friso de esquinillas. Las pro-
porciones de estos arcos son similares a los de la cabecera de Donvidas y posi-
blemente su interior estuvo encalado ocultando el material de cal y canto que hoy
se aprecia, lo que sin duda contribuia a reforzar los efectos luminicos y cromati-
cos de la misma. El tramo recto quedé6 oculto tras las edificaciones que se ana-
dieron posteriormente.

El resto del templo, como hemos dicho, es producto de las reformas que se
llevaron a cabo en el edificio desde finales del siglo XV y sobre todo en la cen-
turia siguiente. Segin Cervera Vera esta iglesia se construye en la primera mitad
del XV&, sin embargo, creemos que la cabecera actual corresponde a un primi-
tivo templo levantado entre los siglos Xil y XIIl y que en las obras de reforma ini-
ciadas a finales del XV se procedi6 a una transformacién que afectaria funda-
mentalmente al cuerpo de la iglesia, convirtiéndose en un edificio de tres naves
separadas por formeros de granito escarzanos, perfilados con las caracteristicas
flores que se realizan en la arquitectura de la ciudad de Avila en esas fechas.

89 CERVERA CERA, op. pp 236.
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61. Santo Domingo de Silos, Cervera Vera.

A este primer momento de reforma debe responder la sacristia que presen-
ta una puerta de acceso formada por un arco conopial con ornamentacién floral,
caracteristica del dltimo tercio del siglo XV. Hacia 1520 debieron también reali-
zarse las pinturas que han aparecido en la capilla situada en la base de la torre?®
y que estaban ocultas por la béveda del primer tramo de la escalera que permi-
tia el acceso a la misma, situadas en una hornacina formada por un arco escar-
zano. Estos frescos que se conciben como un retablo dedicado a San Miguel han
sido atribuidos por Marfa Teresa Sdnchez Trujillano a algin pintor del taller de
Juan de Borgona, ya que presentan bastantes similitudes con obras de este maes-
tro como son las distintas actitudes de las figuras, los rostros grandes y ovalados
de San Juan Evangelista, de la Virgen y de otros personajes.

El cuerpo de la iglesia debié ejecutarse, como se ha indicado, a principios
del XVI con el patrocinio de Lope del Rio y su esposa Maria Alvarez de Arévalo y
Montalvo, que estdn enterrados en el presbiterio.

En la nave izquierda se abrieron en 1563 tres capillas que fueron fundadas
por Maria de Ungria.

90 SANCHEZ TRUJILLANO, M.T.: «Pintura mural en Santo Domingo de Arévalon, en BSAA,
XLIV. Universidad de Valladolid, 1978.
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62. Santo Domingo de Silos, cabecera.

El arco toral del presbiterio es también de granito y debi6é hacerse al mismo
tiempo que se reform6 el cuerpo de la iglesia, donde atn puede rastrearse y con-
firmarse la existencia de arquerias en las naves. El tramo curvo se cubre con una
béveda de horno, pero el elemento mds singular de este presbiterio es su reja que
G6mez Moreno atribuye a Lorenzo de Avila, por la similitud que presenta con las
de Barco de Avila®!. Los autores del libro Arévalo y su tierra, sefalan a Bartolomé
Ord6iez, rejero de Fuente el Sauz, como autor de la misma®2. La reja se organi-
za con dos cuerpos abalaustrados, frisos repujados, follajes, candelero y esta coro-
nada en el centro por un crucifijo.

La fachada occidental se realiz6 hacia 1572, siendo Heman Tello de
Guzman y su esposa, Maria Tello de Deza, los promotores de la misma. Edificada
en ladrillo, se estructura en dos cuerpos. En el inferior se abren tres puertas for-
madas por arcos de medio punto que parten de pilastras, la central, de mayores
proporciones, estd hoy cegada y tanto los arcos como sus soportes presentan un
almohadillado caracteristico de las portadas que con un lenguaje renacentista se
estdn haciendo en esos anos. En las enjutas se dispone una curiosa ornamenta-
cion de espejos rematados por peanas con las pomas tipicas de la arquitectura
escurialense, un motivo que no es habitual en la configuracién de las portadas y
que nos lleva a pensar en la posibilidad de la incorporacién de los mismos en

91 GOMEZ MORENO, op., pp 238.
92 AAVV.: Arévalo y su tierra, pp 72.
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época posterior. Sobre la clave de estos arcos se disponen tres escudos. El segun-
do cuerpo de esta portada se organiza con un bloque central en el que se abre
un sencillo vano para iluminacién del coro, flanqueado por dos elementos que se
disponen como si se tratase de ménsulas. Se corona por un frontdn circular.

La torre debi6 levantarse en el XVIII sobre un cuerpo preexistente mudéjar y
aparece rematada por una cupulilla sobre un tambor octogonal que esta corona-
da por la imagen de Sagrado Corazén, colocada en 1944.

El interior de Santo Domingo estd enriquecido por varios bienes muebles,
entre los que cabe destacar, el altar barroco con la imagen de San Francisco, que
procede del antiguo Convento de San Francisco de la Observancia. La escultura
del santo, segin Juan José Martin Gonzdlez, es posiblemente del taller de
Gregorio Ferndndez y puede fecharse entre 1625 y 1630. Otro retablo de interés
es el que acoge la imagen de la Virgen de Nuestra Seiora de las Angustias, que
al parecer procede del monasterio de Santa Marfa del Real. La Virgen forma grupo
con un Cristo Yacente a sus pies, con una anatomia bien modelada. Puede fechar-
se a mediados del XVI y Parrado del Olmo la atribuye a Pedro de Salamanca?.

Son interesantes también las laudas sepulcrales que se conservan, especial-
mente una de ellas de pizarra negra con el relieve de una mujer yacente con las
manos juntas que reposa la cabeza sobre un almohadén. Presenta la particulari-
dad de que las manos y la cabeza estan realizadas en alabastro, consiguiéndose
un rico efecto cromdtico por el contraste de los tonos y de los materiales, toda la
pieza estd recorrida por una inscripcion gotica.

EL SALVADOR

La iglesia dedicada a El Salvador estd situada extramuros de la ciudad, y al
igual que otros templos de Arévalo, la historia de su fdbrica es compleja pudiendo
rastrearse en ella numerosas intervenciones. Creemos que en un primer momen-
to se realiza una cabecera romanica de la que sélo queda uno de sus dbsides sobre
el que se mont6, posiblemente en el siglo Xlll, una torre mudéjar. Pero el edificio
tiene también un momento renaciente en el que se produce una profunda trans-
formacion y otro barroco del que lo mds evidente son sus bévedas de yeserfa.
Durante los trabajos de limpieza de la torre y fruto de las tltimas investigaciones
hay que senalar que han aparecido los restos de lo que parece ser la cabecera
romdnica de este templo y cinco tramos de una arqueria de medio punto en el
flanco norte, el material encontrado es similar al de la cercana iglesia de San
Martin. Estos nuevos datos nos permiten adelantar la cronologia del edificio?4.

Su complicada planta viene determinada por las distintas actuaciones lleva-
das a cabo en el edificio, al ntucleo inicial se fueron incorporando capillas, hasta
quedar transformada por completo la primitiva fdbrica, que inicialmente debi6
ser la de un templo basilical de tres naves con cabecera tripartita, de la que no
podemos concretar si sus dbsides eran hacia el exterior mudéjares o romanicos.

93 PARRADO DEL OLMO, op. cit.
94 Los datos han sido facilitados por lgnacio Hemdndez coordinador del Proyecto Mudéjar |,
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63. El Salvador, vista general.

64. Detalle del arco toral de la capilla del Evangelio.
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65. El Salvador, planta. Cervera Vera,

El dbside conservado, el del Evangelio, se cierra con béveda de canén lige-
ramente apuntada en su tramo recto y de horno en el curvo, su arco toral des-
cansa en capiteles con cabezas.de monstruos.

Desde un punto de vista arquitecténico lo mds interesante es su torre, que
ademds es el (nico-elemento que se conserva de época mudéjar. Estd formada
por dos cuerpos claramente diferenciados. El inferior es macizo, estd construido
con cajas de mamposteria encintadas por verdugadas de ladrillo, y el aparejo pri-
mitivo permanece oculto debido a los sucesivos revocos y esgrafiados que fueron
superponiéndose al paramento original. El cuerpo superior corresponde al cam-
panario abierto por la disposicion de vanos doblados ligeramente apuntados con
antepechos, dos por lado; estas ventanas parecen estar ligeramente rehundidas
debido al resalte de los machones de las esquinas y de la pilastra de ladrillo que
las separa.

Como se ha indicado, se alza sobre la capilla de Evangelio desde la que se acce-
de a través de unas escaleras embebidas en el muro al interior de la torre que se
estructura en dos cdmaras. La primera de ellas se cubre con una chpula semiesféri-
ca sobre trompas y un friso de esquinillas. La segunda se cerré con una béveda apun-
tada, al igual que el cuerpo de campanas. Esta situacion de la torre sobre el primiti-
vo abside romdnico nos indica que su construccién debe datarse en el siglo XIIL.
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66. Retablo de Juan de Juni

e lsaac de Juni

El interior del templo se organiza con tres naves cerradas con yeserias barro-
cas, a las que se abren varias capillas entre las que destaca, la situada a la derecha
del presbiterio, que presenta planta cuadrada y es de mayores dimensiones que la
capilla mayor. Fundada por Bernal Ddvila Monroy y Luisa Bricefo en 1562, alber-
ga uno de los conjuntos escultéricos mas sobresalientes de la ciudad de Arévalo,
un retablo contratado por Luisa de Briceno a Juan de Juni en 1573, pero que serd
terminado por su hijo Isaac de Juni, autor de la mayor parte de las esculturas.

La estructura arquitecténica del mismo y los temas de la Inmaculada, el
Calvario, San Antonio y Santa Ana parecen obra de Juan de Juni; las otras esce-
nas, la Imposicién de la Casulla a San lidefonso, el Bautismo de Cristo y las imd-
genes de San Pedro y San Andrés debieron realizarse por su hijo.

La capilla de las Navas esta situada al lado del dbside del Evangelio, fue fun-
dada en 1633 por Dona Teresa de Le6n, arquitecténicamente puede destacarse
su cpula ovalada y en ella se alberga una interesante pintura que puede fechar-
se en el siglo XVI y que representa una Sacra Conversacion.

La de los pies del templo estd dedicada a la Virgen del Rosario y es funda-
cién de Juan de Pérraces a principios del XVIIL.

El altar mayor fue realizado en 1793 y es obra de Tomds Martinez, escultor
arevalense, y representa la Transfiguracién de Cristo.

Pieza singular en una talla de madera policromada que puede fecharse en el
siglo XVI. Es una imagen sedente de Santa Ana, con un cetro en su mano dere-
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cha y que sostiene sobre sus rodillas a la Virgen, que presenta un aspecto infantil
y que tiene en su regazo a su vez al Nifio Jesds. Es una escultura muy rigida, de
gran hieratismo y de un gran frontalismo.

Este templo custodia ademds obras de arte mueble procedentes de otras igle-
sias de Arévalo, entre ellas los pasos procesionales y otras tallas, cuyo destino tal
vez pudiera ser el de la fundacién de un Museo de Escultura de la ciudad de
Arévalo.

SANTA MARIA DE GOMEZ ROMAN: LA LUGAREJA95

Con las siguientes palabras se refiere D. Fernando Chueca Goitia al monu-
mento mds excepcional del mudéjar abulense y posiblemente uno de los ejem-
plos mds sobresalientes en el dmbito castellano leonés: “El mudéjar castellano,
podriamos decir, siguiendo con nuestra interpretacion metaférica, que es de
sobrios padres castellanos, mientras la madre serfa es este caso agarena. Las dos
iglesias de Sahagin, San Tirso y San Lorenzo, presentan unas torres en lugar de
cimborrios, que rimadas con los dbsides semicirculares, dan lugar a una orquesta-
cion volumétrica de las mds afortunadas de nuestra arquitectura medieval. Esta
orquestacion se sigue luego en la iglesia de La Lugareja de Arévalo. Tal iglesia, que
hubiera sido majestuosa, no se termind, quedando solo la cabecera, compuesta
por los tres absides, y la ctbica torre central que esconde una magnifica cipula
semiesférica de ladrillo. Esta fuerte volumetria, unida a la organizacién de los lien-
zos, curvos o planos, por medio de arquerias ciegas de ladrillo, dan a esta iglesia
su formidable apariencia que conduce nuestra imaginacién hacia construcciones
de la vieja Babilonia. Empujado por el lenguaje metaférico me atrevi a decir que
La Lugareja era un extraiio meteorito llegado del planeta babilénico”%.

La Lugareja?” es la parte visible y conservada de un monasterio cisterciense
cuya primera referencia documental es una Bula de 1179 en la que aparece cita-
do como Monasterium Sancta Marie de Comez Roman. En este documento
Alejandro 11l confirma al obispo de Avila Sancho y a los canénigos capitulares la
potestad sobre las parroquias y los monasterios de la di6cesis, y se cita expresa-
mente al monasterio de Gémez Romdn. Mediante esta disposicién papal impor-
tantes comunidades regulares que hasta entonces habian disfrutado de reglas pro-
pias como la Abadia de Burgohondo y el monasterio de Santa Marfa de Gémez
Roman quedaban sometidas al obispo y a la iglesia de Avila, sin que nadie ni
siquiera alegando razones de patronato pudiera poner trabas a esta resolucién.

La fundacion del monasterio debi6 ser por lo tanto anterior a esta fecha y
serfan sus fundadores los hermanos Gomez y Roman Narén, ya que los escasos

95 Declarado Monumento Nacional por Decreto 0265 M de 3 de junio de 1931

96 CHUECA GOITIA, F: Consideraciones varias sobre la arquitectura mudéjar. Papeles de
Arquitectura Espanola, 1. Avila 1994,

97  Los datos hist6ricos son recogidos por Ricardo Guerra, Ricardo Hungria y Carlos Oviedo en
su publicacién Arévalo y su tierra. Los documentos han sido publicados por BARRIOS GARCIA, A.:
Estructuras agrarias y de poder en Castilla. Salamanca, 1981 y en Documentacion medieval de la cate-
dral de Avila.
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67. La Lugareja, vista general.
68, La Lugareja, planta. Manuel Gomez Moreno.,
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datos documentales que tenemos y el propio edificio asi parecen confirmalo, sin
que podamos precisar exactamente la fecha fundacional.

Poco conocemos de los hermanos Nar6n. En el cementerio del actual
monasterio de las monjas Bernardas de Arévalo se conserva una ldpida en cuya
inscripcién se informa de dicha fundacién: Los cuerpos que yazen en el lucillo /
de la capilla mayor entre dos altares / son de Gomez y Roman hermanos fundado
/ res i dotadores del monasterio y hazienda de Gomez Roman / deste convento mia
es la fiesta / que se celebra el segundo dia del Espiritu / Santo fueron trasladados a
/ este templo de Santa Maria la Real afio de 1587.

El monasterio de Santa Maria de Gomez Roman debe ser una fundacién de

mediados del siglo XII, en torno a él gir6 la actividad de la Morana Alta, sabemos

ue en 1210 adopté su primera reglamentacion bajo la supervision del obispo de
Avila, don Pedro, quedando establecido el reparto de sus bienes patrimoniales.

A principios del XlII contaba con pocos miembros: un abad, un prior, un
sacristdn, un camarero, un enfermero y dos canénigos, pero a partir de ese
momento el nimero de miembros deberfa aumentar como quedaba establecido
en los Estatutos, en los que se recogian las directrices que se habian marcado en
el Capitulo general de 1134 en visperas de la Fundacién de Claraval donde se

69. La Lugareja, fachada oeste.
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72, La Lugareja, cipula.

aprobaron algunos criterios en relacién con la organizacién mondstica y en donde
se establecia el nimero minimo de monjes que deben ir a un nuevo monasterio:
doce monjes, con el abad trece, formardn una nueva comunidad mondstica, sin
embargo no deberan ser destinados alli hasta que el lugar esté provisto de libros,
edificios y demds cosas necesarias. Tal vez estas minimas exigencias no pudieron
cumplirse y esto determinaria el abandono de los monjes y la posterior cesion a
la rama femenina de la Orden.

Asi en los estatutos de 1210 se acuerda que el monasterio debia albergar
como médximo a 1 abad, 12 canénigos que elegirian un mayordomo y 12 infantes.

El monasterio constaria de una obra de fabrica, una mesa abacial y otra
comtin que darfa vestido y calzado a los monjes. Dispondria de una enfermeria y
una sacristania, asignandose a cada uno de ellos bienes suficientes. A cada una
de estas divisiones ademds de la parte de ofrendas y mortuorios se le asignaba
para su regular funcionamiento lo que produjeran los bienes patrimoniales del
monasterio, a la fabrica se emplearia la produccion de tres yugadas de labor y
doce aranzadas de las vifas; a la mesa abacial la de seis aranzadas de las vinas
que tenfan en Martin Sancho (hoy es un despoblado); a la mesa comin la de
sesenta aranzadas de vifedo que se hallaba desperdigado en lugares préximos a
Arévalo, a la enfermeria 20 aranzadas de vinas y a la sacristania la de una yuga-
da de labor en Donjimeno. Los monjes se beneficiarian ademds del reparto de
pitanzas por su asistencia a aniversarios.
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73. La Lugareja, dbside lateral.

Hay constancia documental de que en 1232 segufa siendo masculino, ya
que en esa fecha se llega a un acuerdo entre Juan ex abad del monasterio y el
obispo abulense Domingo y el abad de ese monasterio Domingo Lépez, segiin el
cual el primero renuncia a todos los derechos y juros sobre el monasterio.

No sabemos en que momento exactamente fue transformado en monasterio
femenino, pero si que en 1245 ya era de monjas.

El auge del monasterio puede probarse documentalmente por la Bula ponti-
ficia de 1245, en la que Inocencio IV se dirige a la abadesa y confirma al monas-
terio las propiedades inmuebles que desde hacia algin tiempo disfrutaba en
Palacios Rubios, Arévalo, Gémez Romdn, Tolocirio, San Juan de la Dehesa
Fuentes, asi como la exencién de pagar diezmos y la independencia respecto del
poder episcopal, y ponia al monasterio bajo su proteccion.

La comunidad debié contar con el favor real al menos desde el siglo XIV,
pues eso parece desprenderse de los datos que publicé Candido Ajo sobre la
documentacion existente en el archivo del monasterio.

Segin estos datos Alfonso XI en 1318 concede el escusado de mayordomo
y caballos al monasterio, y en 1337 el privilegio de que sus ganados puedan pas-
tar y beber por todo el reino evitando dafnos a panes, vifas huertas y prados. Estos
privilegios serdn confirmados casi de forma rutinaria por sus sucesores. Asi cons-
tan las confirmaciones de Pedro | en 1351, dos afios mds tarde serdn confirma-
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dos por Dona Blanca de Borbén. Juan |, Juan II, los Reyes Catélicos, la reina Juana
irdn confirmando estos privilegios.

En Fontiveros existi6 otro monasterio de Bernardas fundado por Dofia Ana
Flores en 1575 y que debi6 estar bajo la supervision de este de Arévalo, ya que
alli se custodian sus documentos, y ademds en una carpeta con papeles de escri-
turas del convento de La Concepcién de Fontiveros consta la autorizacién para
trasladarse a Santa Marfa la Real en 1669.

La comunidad permanece ininterrumpidamente hasta 1524 fecha en la que
Carlos V, a peticién de su abadesa Ximena Veldzquez Ronquillo, concede a la
congregacion religiosa el palacio real de Arévalo en una actuacion similar a la que
se adoptara con el palacio de Juan Il de Madrigal. Esta concesion del palacio
queda documentada en la inscripcién recogida por Eduardo Ruiz Aydcar: De esta
real casa hizo merced el emperador don Carlos a la muy reverenda y noble sefio-
ra dofa Ximena Veldsquez de Ronquillo, abadesa e las sefioras monjas de este con-
vento, a suplicacién del licenciado Rodrigo Ronquillo, alcalde de corte de su majes-
tad y regidor de esta villa, el ano de 1524.

El monasterio, del que solo se han conservado su magnifica cabecera y el cru-
cero, debid levantarse hacia 1200 y frente a lo que se habia mantenido hasta ahora
si debi6 hacerse el cuerpo de la iglesia, o al menos plantearse su cimentacion, pues
en las Gltimas excavaciones arqueoldgicas efectuadas en su entorno se han descu-
bierto los arranques de lo que debi6 ser un edificio de mayores dimensiones, sin
que haya podido precisarse cudndo o por qué desaparecio esta parte de la fabrica.

Esta cabecera de La Lugareja ha de relacionarse con los edificios del foco
zamorano de Toro, por ejemplo con la iglesia de El Cristo de Las Batallas o la de
El Salvador, por la composicion de sus arquerias organizadas en un Gnico registro,
y con los templos del foco de Sahagin en la organizacion de su cimborrio.

La cabecera estd formada por tres dbsides escalonados y esta condicionada
por la organizacién de un cimborrio sobre el tramo recto del abside central, lo
que obligé a transformar la estructura planimétrica y formal de esta cabecera, y
convirtié los absides laterales en espacios muertos e incomunicados de la luz y
ventilacién que debia facilitar el cimborrio.

En el exterior el tramo curvo de éstos se organiza mediante esbeltas arqueri-
as dobladas sobre un zécalo de mamposteria encintada con verdugadas de ladri-
llo que se rematan con un friso de esquinillas, que en el central se potencia ain
mds al disponerse sobre el primer friso una cornisa que parte de una hilada de
ladrillos moldurados para luego coronarse con otro marcado friso también de
esquinillas, remate que no se repite en los absides laterales pero que aparece de
nuevo en el tramo recto del dbside norte.

A pesar de las similitudes existen ciertas diferencias entre los edificios de Toro
y éste de Arévalo, asi el basamento de canteria del que parte el registro de las arque-
rias en La Lugareja se convierte en un elemento esencial de la organizacion absidial,
mientras que en Toro tiene un cardcter secundario y de escasa repercusion visual.
Por otra parte el incremento de los valores decorativos del friso de esquinillas, aqui
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aparece potenciado al formarse por cuatro ladrillos y cinco tendeles de mortero.
Segin Ferndndez Valdés durante el siglo Xl y primer tercio del XIII estos frisos se
forman con dos ladrillos y tres tendeles de mortero, mientras que a partir del segun-
do tercio se incrementa su composicién. No creemos, sin embargo que este dato
pueda servir para fechar el edificio, que Fernandez Valdés fecha a mediados del
Xlll, ya que esta cabecera de Santa Marfa de Gémez Romdn debe situarse en los
primeros anos del XIll, dada su filiacién a otros monumentos abulenses como vere-
mos. Hay que afadir también que la adaptacion de las estructuras arquitectonicas
y la valoracién de los espacios son también diferentes, ya que aquf se organizan de
acuerdo con las necesidades litargicas de una comunidad religiosa, frente al culto
parroquial de los templos indicados. Por ello los maestros de La Lugareja incorpo-
raron espacios didfanos y unitarios propios de la arquitectura de los cistercienses.

Aspecto de gran interés es sin duda la ordenacién de las arquerfas que ade-
mas de poder relacionarse con el foco de Toro hemos de relacionar con edificios
de la cercana Cuéllar, o con San Boal en Pozaldez, en el que la ordenacion de las
arquerias del dbside se organiza también con arquerias dobladas muy peraltadas.
Esta disposicién de las arquerias en un dnico registro responde también a una de
las tipologfas mds caracteristicas del mudéjar en la provincia de Avila, y se repite
con ligeras variantes en otros edificios. Los dbsides laterales repiten el mismo
esquema que el central, pero carecen del dltimo friso en la cornisa y esta misma
organizacién se repite en el tramo recto del dbside norte, lo que nos lleva a pen-
sar en una posible articulacién de los muros del cuerpo de la iglesia en el exterior
de forma similar, y que tal vez pudiéramos relacionar con San Andrés de Cuéllar
y el Cristo de las Batallas de Toro.

En sintesis podriamos decir que la cabecera La Lugareja presentan unos
caracteres que le otorgan una gran singularidad y originalidad que en cierto modo
se alejan del llamado modelo zamorano que establece Valdés Ferndndez como el
empleo de un basamento de gran entidad, el incremento de los valores decora-
tivos y la adaptacién de las estructuras arquitecténicas y la valoracion del espacio
en consonancia con las necesidades litdrgicas impuestas por la Orden religiosa,
en este caso la del Cister.

Por otra parte la esbeltez de las proporciones y la elegancia de esta cabecera
puede relacionarse con la de San Vicente de Avila, aunque ésta se levante en sille-
ria y se organice de acuerdo con los modelos del romdnico del camino de Santiago.

Sobre el tramo recto del dbside central como ya se ha indicado se levanta un
cimborrio de planta cuadrada de gran potencia y de esheltas proporciones que
otorga al conjunto un dindmico y nitido juego de voldmenes, y que como senala
Chueca Goitia puede hacernos sentir “una de las mds puras emociones del volu-
men de toda la arquitectura espariola”8.

En el exterior este cimborrio es cuadrado y se articula también con arqueri-
as dobladas ciegas, siete en cada uno de sus lados, abriéndose el vano central de
cada uno de sus lados mediante una ventana de menores dimensiones, cada uno

98 CHUECA GOITIA, F: Invariantes castizos de la arquitectura espafiola. Madrid 1971,
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de estos vanos estd orientado a cada uno de los puntos cardinales, cuya funcién
es dotar al espacio presbiteral de iluminacién. Los arcos parten de un friso de
esquinillas y se rematan con este mismo motivo al que se superpone una cornisa
de ladrillo de perfil curvo, similar a las caracteristicas de papo de paloma.

Esta solucion del cimborrio elevado sobre el tramo recto del presbiterio y no
sobre el crucero como es habitual en la arquitectura romdnica se debe por un
lado a razones de indole constructiva, pues es en esta zona donde los muros tie-
nen un mayor grosor, ya que las naves no reciben un abovedamiento sino que se
cierran con armaduras de madera, pero en el caso de La Lugareja debe respon-
der a motivos litdrgicos ya que se eleva sobre el espacio del coro de la comuni-
dad que debe recibir una iluminacién mayor.

Al mismo tiempo hay que indicar que la volumetria de este cuerpo modifi-
ca todo el tratamiento de la cabecera de los templos en los que se adopta esta
solucién y que podemos encontrar en San Tirso y San Lorenzo de Sahagin, en
San Pedro de las Duefas y en Saelices del Rio.

Aspecto muy interesante es el hecho de que esta interpretacion en ladrillo
de las chpulas que caracterizan la llamada escuela del Duero, de las catedrales
vieja de Salamanca y de Zamora y de la colegiata de Toro, Se convierte a su vez
en modelo para las iglesias de la zona, siendo un caso excepcional en el mudé-
jar castellano la solucién de cdpulas de ladrillo sobre pechinas en las iglesias
parroquiales de Blasconufio de Matacabras y Fuentes de Afio en Avila, si bien en
estos edificios en el exterior no presentan un cardcter unitario y en la de
Montuenga en Segovia.

Si el exterior es sorprendente por la esbeltez de sus proporciones, por el juego
de volimenes y por los efectos luminicos que otorgan sus arquerias, el interior de
este edificio muestra un espacio arquitecténico desnudo, sin ningtin aditamento
que explica mejor que ningln otro, cémo el mudéjar es algo mds que un estilo
arquitect6nico basado exclusivamente en el empleo de unos materiales y uno moti-
vos decorativos. En el interior de La Lugareja es evidente que el tratamiento espa-
cial es distinto al de un templo romdnico o gético, y que estamos ante un espacio
en el que su articulacion viene determinada por un sistema constructivo y por la
combinaci6n de las influencias del mundo romanico, del cisterciense y de la tradi-
cién islimica, fundidas en el mudéjar. Cada una de las capillas se configura como
un dmbito con entidad propia que podria funcionar de forma independiente.

En planta los tramos curvos de estos dbsides apuntan hacia una ligera herra-
dura, que es mds evidente en las capillas laterales, hecho que M? Teresa Pérez
Higuera ha relacionado con lo mozdrabe y con las iglesias de Tarrasa. Tanto en el
antiguo reino de Le6n como en el de Castilla encontramos ejemplos de la singular
disposicion en herradura de los dbsides, baste recordar San Miguel de la Escalada,
Santiago de Penalba o San Cebridn de Mazote, templo mucho mds cercano geo-
graficamente a la Morana. Sin embargo el tratamiento exterior de las cabeceras en
estas iglesias presenta una disposicion diferente que no permite relacionar esta
cabecera de una forma clara con el mundo mozirabe. Solo en la iglesia de
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Montuenga encontramos un original dbside de herradura que encierra una cabe-
cera triconque, que tal vez pudiéramos relacionar con la planta de La Lugareja.

Los arcos torales de las tres capillas son apuntados, el de la capilla mayor
formado por cuatro arquivoltas y los de las laterales simplemente doblados,
ambos apean sobre los capiteles en nacela de unos esbeltisimos pilares, también
de ladrillo, que marcan el nivel de las impostas de frisos de esquinillas que indi-
can el arranque de las bovedas de horno de las tres capillas.

En el tramo recto de las laterales voltean bévedas de medio cafién apunta-
das, en las que hay que destacar los fajones doblados que parten de ménsulas
escalonadas de ladrillo moldurados, que en cierto modo nos llevan a pensar en
los modillones caracteristicos de la arquitectura hispanomusulmana y a continua-
cién un tramo se cierra con béveda de arista.

En el abside central se funden tramo recto, crucero y coro, de tal forma que
el espacio que queda alli configurado es de una gran singularidad y originalidad,
que posiblemente responda a razones de indole litdrgica y también al material
con el que estdn construidos los muros que recogen el peso de la enorme cipu-
la. Esto a su vez provoca que los tramos rectos se prolonguen de manera inusual,
lo que aleja el modelo de las cabeceras romdnicas, y al mismo tiempo otorga a
estas capillas de una independencia y autonomfa mayor, que quedan comunica-
das con la capilla central a través de unas puertas de pequenas dimensiones.

El interior del cimborrio, como se ha indicado, es una magnifica capula
semiesférica con clave central, colocada sobre un tambor ormamentado con
arquerias ciegas dobladas en consonancia con las del exterior con sus correspon-
dientes frisos de esquinillas tanto en su apoyo como en su remate. Este tambor es
de una gran ligereza debido a la apertura en el mismo de dieciséis arcos dobla-
dos, todos ciegos a excepcién de cuatro, que en el exterior coinciden con los cen-
tros del cimborrio, Entre los arcos de este cuerpo se incorporan una serie de flo-
rones con cabezas labradas, realizadas en piedra blanca similares a los de la
Capilla de Gracia de la girola de la Catedral de Avila e incluso con la cornisa meri-
dional de San Vicente de Avila, que conceden un valor cromético destacado. La
vinculacién de estos edificios nos permite situar la obra en torno a 1200-1210.

La decoraci6n de esta cdpula a priori no parece indicarnos la existencia de un
programa iconogréfico previo, en el que podemos ver cabezas de animales o de
personajes montadas sobre florones y en tres de ellas sélo aparecen flores. La clave
central parece estar montada a su vez sobre una decoracién muy esquematizada
que parece recordar los motivos decorativos propios del arte hispanomusulman.

La falta de documentacion vy la ausencia de restos arquitecténicos no nos
permiten ni siquiera aventurar como fue el cuerpo de la iglesia ni tampoco el
resto del monasterio.

Si sabemos, gracias a las excavaciones arqueoldgicas realizadas de urgencia
en 1989, que la iglesia se prolongaria al menos 23 metros mds. No es muy des-
cabellado pensar que conté con un crucero de mayores proporciones, elemento
que es habitual en la organizacion de los monasterios de la Orden.
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Tenemos constancia de que conté con un claustro que debi6 perderse en un
incendio que afecté al monasterio en 1354, este dato nos lo proporciona el testa-
mento del obispo de Avila Sancho Dévila, fechado en 1355 en el que dispone: Y
a las de Gémez Romdn de Arévalo trescientos maravedis e mds quinientos marave-
dis para adobar la claustra que se les quemé ese otro ario, e esto que los den a un
hombre bueno que lo haga hacer. Desconocemos si el claustro se rehizo o no, ni
como era este. Lo mds probable es que estuviera situado a mediodia, y que desde €l
se pudiese acceder al interior del templo. En el lado norte estaria situado el cemen-
terio del monasterio, que debié mantenerse al menos hasta 1865, ya que asi puede
verse en las fotografias publicadas por Montalvo y en las ldminas de Parcerisa.

Parece que en el siglo XVII se procedi6 a tapiar los arcos torales y que en esas
mismas fechas se realizé la fachada occidental, aunque hay que indicar que lo
que hoy vemos es producto de las restauraciones llevadas a cabo en el edificio.

Los bienes del monasterio como otros muchos fueron desamortizados en el
siglo XIX, en una primera subasta José de Eulate, hijo de José Quindos que era
Marques de Saturnino remat6 en 1842 la finca de G6mez Romdn o el Lugarejo,
llegé a pujar hasta 2.101.000 reales que no puede pagar y se declara en quiebra.

Fue necesaria una segunda subasta y fue adquirido en 1844 por Francisco
Portillo, vecino de Madrid de profesion labrador y se rematé por 1.031.000 rea-
les. Desconocemos si en el lote de la subasta iba incluida la iglesia.

Se han llevado a cabo varias restauraciones en el edificio que en general no
han sido demasiado afortunadas, podemos destacar las siguientes:

~1958. Orden de 7 de julio. Restauracién de Anselmo Arenillas Alvarez.
Reparaci6n del zécalo interior. 50.000 pesetas.

-1959. Orden de 15 de octubre. Restauracion de Luis Cervera Vera.
Consolidacién de la capula y eliminacion de grietas que se aprecian en el
interior y se reflejan en el exterior. Coste 60.000 pesetas.

- 1960. Orden de 13 de octubre. Restauracién de Luis Cervera Vera.
Consolidacién de grietas verticales y picado de cal antigua que cubre la
estructura de los arcos. 75.000 pesetas

~1961. Orden de 31 de julio. Restauraciéon de Luis Cervera Vera. Re-
construccion de la fachada de ladrillo visto. 75.000 pesetas.

En las restauraciones llevadas a cabo por Cervera se renuevan piezas de
esquinillas y cornisas de la cubierta del dbside central

- 1971. Restauracién de Francisco José Abasolo, en la que se resuelve la
recogida de aguas de la escalera de subida a la terraza del dbside y se res-
tituye la ventana del abside de la capilla derecha

~ 1988. Restauracion de Horacio Ferndndez del Castillo. Consolidacion de
los elementos en pero estado, presenta problemas estructurales, construc-
tivos, formales y funcionales. Se incidira especialmente en la capilla de la
izquierda. En la memoria de este proyecto se indica que hasta el momen-
to las restauraciones llevadas a cabo en el edificio han sido parciales y con
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bajo presupuesto. Se indica que el edificio presenta un estado de deterio-
ro y de abandono, especialmente en la capilla de la izquierda. El mal esta-
do afecta a las bévedas, a los arcos torales, tiene problemas de humeda-
des tanto en el pavimento como en los muros e incluso en las cornisas.
Indica también que se ha perdido el revoco en algunas zonas de la facha-
da dejando al descubierto el tapial y en menor medida en ladrillo. El alcan-
ce de las obras fue de 6.993.745 pesetas.

Con motivo de esta restauracion se realizaron unas excavaciones de urgen-
cia en el templo, especialmente en su interior, pues era donde se iba a actuar, y
estaba previsto ademds aunque a medio plazo llevar obras de adecuacién y ade-
centamiento del entorno lo que implicaba la necesidad de una excavaci6n en el
exterior en prevision de una segunda fase de la restauracion.

Lo limitado del presupuesto para la excavacion determiné que sélo se actua-
se en las dos capillas laterales, ya que el proyecto de restauracion pretendia
recomponer la solera de las dos capillas laterales. La directora de los trabajos
arqueol6gicos Ascension Salazar indica que entre los objetivos planteados estaba
el conocer si el templo se levantaba sobre una edificacién anterior y si el resulta-
do era afirmativo comprobar si se habfan reutilizado sus materiales en este edifi-
cio, conocer cudl era la composicién de las capas arqueolégicas, enterramientos
y periodo al que correspondian.

De los resultados de las excavaciones llevadas a cabo se pueden extraer las

siguientes conclusiones:

a) No se ha hallado ningtn resto arquitecténico que permita hablar de un
templo anterior sobre el que se levantase el actual edificio, aunque se han
encontrado los restos de unos muros en la capilla de la izquierda estos
deben corresponderal momento de construccion de la iglesia o tal vez a
uno posterior.

b) No se han hallado restos de época visigoda como mantenfan algunas
fuentes.

¢) Confirman la existencia del cuerpo de una iglesia de tres naves, corres-
pondiéndose cada una de ellas con las capillas de la cabecera.

d) En cuanto a los enterramientos encontrados en las capillas, los de la
izquierda no aportan datos relevantes ya que no indican una cronologia
especifica, sin embargo los de la derecha parecen apuntar a enterra-
mientos medievales entre los siglos XII y XIll, es decir contempordneos a
la edificacién del monasterio.

La directora del proyecto senala que para un conocimiento mds completo
serfa necesario ampliar la excavacion al exterior del templo, lo que permitiria
conocer la estructura mondstica.

En el presbiterio hay un retablo del siglo XVII con relieves de San Benito y la
Aparicion de la Virgen a San Bernardo. Se custodia también la imagen de la

Virgen de La Lugareja, venerada en Arévalo, en cuyo honor se celebra el primer
domingo de junio una romerfa.
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MADRIGAL DE LAS ALTAS TORRES

La villa de Madrigal de las Altas Torres, el otro gran centro del mudéjar en
tierras abulenses, responde a los caracteres propios de las ciudades mudéjares y
conserva un importante patrimonio monumental formado por su recinto amura-
llado, el palacio real y sus dos grandes templos: Santa Maria del Castillo y San
Nicolds de Bari.

SAN NICOLAS DE BARI??

Este templo de Madrigal es uno de los més relevantes del mudéjar abulense,
un edificio que verd enriquecida su inicial fabrica mudéjar fundamentalmente
durante el siglo XVI, cuando se construyeron nuevas capillas y otras dependencias
que transformaron la estructura original.

La singularidad de San Nicolds reside por un lado en su espléndida torre, la
mds alta de la provincia, situada a los pies y en su cabecera formada por dos dbsi-
des muy desiguales, pero también por las armaduras de la nave central y los res-
tos mudéjares de lo que fue una silleria de coro.

La compleja historia del edificio y las diversas intervenciones llevadas a cabo
en el mismo a lo largo de la historia de su fdbrica han determinado la extrafia y
anémala disposicion de esta cabecera formada hoy por dos dbsides que corres-
ponden a un edificio de tres naves y que presentan, ademds, notables diferencias,
pues ni sus dimensiones ni sus proporciones, ni su planta, ni la ordenacion de sus
arquerias son iguales. Su organizacién nos permite marcar dos momentos cons-
tructivos distintos en esta parte del templo, donde quizd lo que mas sorprende es
la extrana y anémala estructura de un dbside lateral de mayores proporciones que
el central, algo inusual no s6lo en la arquitectura mudéjar sino en toda la arqui-
tectura cristiana, que tiene que ver posiblemente con la ampliacién de la iglesia
y que tal vez haya que ponerlo en relacién con la presencia de la corte de Juan II
de Castilla en Madrigal.

99 Monumento Histérico Artistico por D. 0265 M. de 3 de junio de 1931,
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74. San Nicolds, planta hipotética. Segin |.L.G.R. y IMA.

El dbside central parte de un z6calo de ladrillos en el que se alternan las hila-
das a sardinel y a soga, y sobre el que se articulan tres registros de arquerias cie-
gas, las del primer orden desmentidas. Otra de las novedades o variantes la
encontramos en la desigual elevacion de las arquerias en los tres registros, siendo
la central de menor altura y la superior mucho mds esbelta y ligeramente apun-
tada. Todo este cuerpo se corona con un friso de esquinillas y con una cornisa
muy marcada sobre la que se dispone un 4tico articulado con recuadros rehun-
didos y rematado por esquinillas. Este-acusamiento de la cornisa que establece
claramente la diferenciacién entre la parte inferior del dbside con arcos y el dtico
de recuadros resulta también muy novedoso. Segiin Gutiérrez Robledo éste cuer-
po superior debi6 ser similar al del abside central de Santa Maria del Castillo.

Posterior en el tiempo es el dbside lateral que posiblemente se construyd
sobre uno de menores dimensiones que seria contemporaneo al de la capilla
mayor. Resulta compleja su interpretacién, pues ni sus anémalas dimensiones ni
la organizacion de sus arquerfas repiten modelos establecidos. Se levanta sobre
un zécalo de ladrillo rematado por una hilada de ladrillos a sardinel y un friso de
esquinillas y sobre el primer cuerpo se articulan dos arquerias dobladas de medio
punto, separadas por un friso de esquinillas. Sobre el segundo orden de arcos y
sin ningtn tipo de separacién se dispone un cuerpo con machones de ladrillo,
quedando en uno de ellos los restos de un friso de esquinillas.

A los pies del cuerpo de la iglesia y ligeramente desviada del eje longitudinal
de la nave central se levanta la torre de 50 metros de altura. Exteriormente se
estructura en varios cuerpos divididos por cornisas perimetrales. En el inferior se
abre una puerta de acceso a la nave central, hoy cegada, que aparece encuadra-
da por un alfiz. £l segundo es macizo y presenta dos arcos de medio punto dobla-
dos y cegados de ladrillo; a continuacion se eleva el campanario que es doble con
huecos, en cada uno de sus lados, de proporciones muy esbeltas y de gran sim-
plicidad remarcados por recuadros que de forma unitaria recorren el muro y
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refuerzan los contrastes luminicos. Se remata con un friso de esquinillas y un
parapeto sobre el que se levanta un cuerpo remetido de menores dimensiones y
coronado por un chapitel ochavado.

El interior se divide en varias cimaras de diferentes dimensiones y estructu-
ras, siendo mas amplias las dos que corresponden con los cuerpos superiores y de
mejor arquitectura, especialmente la cuarta estancia que se cubre con una cipu-
la esquifada de ocho plementos sobre pechinas.

La primitiva iglesia, como se ha dicho, debi6 ser de planta basilical, con tres
naves y con cabecera tripartita formada por tres dbsides, de los que s6lo queda-
rfa el central y no es aventurado suponer que las capillas laterales serian de meno-
res dimensiones y que debieron presentar una articulacién similar, es decir tres
registros de arquerfas superpuestas, aunque no podemos precisar si éstas se orga-
nizarian en distintas alturas y si la intermedia era también desmentida. En fechas
que ignoramos fueron desmontadas estas capillas.

Las naves se separan por formeros apuntados de ladrillo con triple arquivol-
ta que apean en pilares de seccion cuadrangular. La torre debid construirse al
mismo tiempo que la iglesia primitiva, se dispuso a los pies de la nave central.

La historia de su fabrica es muy compleja, pues resulta dificil establecer hasta
las obras realizadas en el siglo XVI, las distintas etapas constructivas. La estructura
interior y su torre pueden fecharse en el siglo XIil. Y segiin Gutiérrez Robledo el
dbside lateral podria datarse en la centuria siguiente e incluso retrasarse su fabrica
hasta 1437, fecha en la que se documentan obras en esa zona del templo.

Durante el siglo XVI se procedi6
a una remodelacién completa de la
iglesia. Se anadieron entonces diver-
sas capillas, entre las que cabe desta-
car la llamada Capilla Dorada, de
planta rectangular cubierta con una
béveda estrellada, que tiene un
letrero con la siguiente inscripcién:
Esta capilla doto don Pedro de Ribera,
primero dean y provisor de Granada,
obispo de Lugo, en que fuese sepulta-
do su cuerpo y trasladados los uesos
de sus padres y avuelos; acabose ano
IVDX.

Otra de las capillas fue fundada
por Francisco Ruiz de Medina,
comendador de Quiroga, y termina-
da por un sobrino suyo en 1564. El
resto de las capillas debieron hacerse
en el XVIII.

75. San Nicolds, torre.
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76. 5an Nicolds, cabecera.
77. 5an Nicolds. Antesonado, detalle.
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La nave central y el crucero se cubren con techumbres de madera'®, que
constituyen posiblemente uno de los conjuntos mds importantes de la carpinteria
de lo blanco en Avila. Ambas armaduras se separan por un arco de medio punto
que presenta intradds acasetoneado.

La cubierta de la nave es de planta rectangular con tres faldones, el almiza-
te y los faldones aparecen decorados con lazo ataujerado de doce distribuido en
ruedas estrelladas y en el centro del almizate cuelgan racimos de mocdrabes.
Presenta la originalidad de que las gualderas no tienen un (nico pafio sino que se
interrumpen por otros dos faldones o panos triangulares, que descansan en repi-
sas de mocdrabes que otorgan un gran dinamismo a la estructura. La del crucero
es de par y nudillo, octogonal montada sobre pechinas. Sus faldones son de lazo
ataujerado de doce y de nueve, posee una rica policromia de tonos verde, rojos,
negros, blancos y dorados. Ambas estructuras corresponden a la mitad del XVI.

En 1977 aparecieron bajo unos tableros de nogal de época barroca, que estaban
dispuestos a modo de respaldo en la silleria del coro, otros que estaban pintados con
cardinas y claraboyas géticas que podian adscribirse al mudéjar'0?, Esta silleria debfa
componerse de 24 sitiales, y se conservan 20 completos, los dos de los extremos con
sus guardapolvos. Esta silleria estaba oculta bajo un coro barroco, que procedia del
extinto convento de Agustinos y que debi6 trasladarse a esta iglesia en el siglo XIX.

La decoracién es vegetal de tallos que se entrecruzan formando espacios
geométricos, romboidales y triangulares. Estdn policromados con tonos ocres, los
contornos se realizan en negro y las sombras en tonalidades gris verdoso. Los raci-
mos se pintan en tono rojizo. Cada uno de los tableros lleva un marco indepen-
diente formado por estrechas molduras de perfil curvo, la interior en rojo y la
exterior en gris verdoso. Se separan entre sf por una cenefa que simula un friso
de esquinillas, motivo que se repite también en las tablillas que marcan la unién
con los guardapolvos y con el asiento. Los guardapolvos muestran una decoracion
distinta, unos presentan una variante de la ornamentacién de los respaldos y el
otro es una tracerfa de tipo flamigero. Van alternando con escudos, que pertene-
cen a los Enriquez y a D. Beltrdn de la Cueva. La heraldica y los motivos orna-
mentales permiten fechar la obra a finales del XV, entre 1476 y 1492102,

Sanchez Trujillano dice que esta obra puede relacionarse con la escuela de
Toledo. Indica también que debi6 ser una donacion de Beltrdn de la Cueva y su
segunda esposa Mencia de Enriquez al convento de Agustinas de Madrigal.

Hay que sefialar que en el interior de esta iglesia se guarda un rico patrimo-
nio de bienes muebles, esculturas y pinturas que se distribuyen por el presbiterio
y las distintas capillas.

Sobresalen dos magnificos sepulcros situados en el presbiterio, ambos del
Renacimiento. El de la izquierda es un timulo de planta rectangular sobre el que
se disponen las figuras yacentes de Rui Gonzdlez de Castaieda y Beatriz

100 FERNANDEZ-SHAW TODA, M. op.

101 Ver SANCHEZ TRUJILLANO, M.T.: «La silleria mudéjar de San Nicolas de Madrigal de las
Altas Torres» en Cuadernos de la Alhambra 15-17. 1979-81, pp 249-253.

102 Ibidem.
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79. Santa Maria del
Castillo, vista general.
80. Santa Maria del
Castillo, pinturas del
dbside.




Gonzilez, a sus pies se sitia un escudero que aparece recostado sobre un yelmo,
que Gémez Moreno atribuye a Vasco de Zarza.

Frontero a este sepulcro se encuentra el de Gonzalo Guiral y esta fechado en
1559. La cama sepulcral estd compuesta por un basamento con caridtides, escu-
dos y cartelas con inscripciones en latin. Sobre ella se dispone la imagen yacente
CON un paje a sus pies.

Sobre este sepulcro un retablo de alabastro con la imagen de San Juan
Bautista en el centro. Aparece acompanado de las Virtudes y en el atico tiene un
Calvario. G6mez Moreno relaciona esta obra con el maestro de la capilla de
Nuestra Sefora la Blanca de la Catedral de Avila, Juan Bautista Vzquez.

El retablo de la capilla mayor es del XVIIL.

Otro de los grupos escultéricos de gran calidad es un Calvario de grandes
dimensiones que, segtin Cémez Moreno, inicialmente estuvo sobre la silla prin-
cipal del coro. Estd formado por la imagen de Cristo crucificado flanqueado por
dos dngeles que estdn recogiendo su sangre, La Virgen, Juan Evangelista y a los
pies la Magdalena adorando la cruz.

En la capilla de Ruiz de Medina, realizada hacia 1564, habia otro retablo de
pequenas dimensiones que vio Gémez Moreno, fechdndolo hacia 1560 y atribu-
yéndolo a la escuela de Alonso Berruguete. Ha desaparecido pero ain se con-
servan la imagen del Bautista coronando la reja de dicha capilla y el Calvario que
hoy estd situado en la capilla de Pedro de Ribera.

Varias pinturas se distribuyen por las capillas y de distintas épocas y estilos.
Pieza importante es la reja de la capilla Dorada, realizada en madera, que
puede fecharse en el XVI.

SANTA MARIA DEL CASTILLO

Es probable como indica su denominacién que esta iglesia se levantase sobre
una fortificacién de la que segin Gutiérrez Robledo quedarian los restos de algu-
nos argamasones. Santa Marfa del Castillo es hoy un templo transformado y de su
fabrica mudéjar quedan parte de su cabecera y tal vez el cuerpo bajo de su torre,
pues segin Gémez Moreno, el cuerpo de la iglesia fue demolido y rehecho en el
siglo XVIII.

De su cabecera hoy sélo se conservan dos dbsides mudéjares, pero posible-
mente este edificio pueda catalogarse como uno de los ejemplos mas singulares
de cabecera tripartita. Sus dbsides se articulan con arquerias superpuestas, pero
aquf la interpretacién en la organizacion de los registros presenta una serie de
diferencias fundamentales en relacién con otros templos de la zona.

La planta de estas capillas absidiales es poligonal, siendo mds acusada en la
lateral. Las series de arquerias parten de un zécalo que ha sido enfoscado con
cemento, el central se modula mediante tres registros superpuestos de arcos cie-
gos doblados, que en el tercer orden estan desmentidos, el eje de estos arcos ha
variado y se apoya en las claves del arco inferior, presentando una solucion simi-
lar con ciertos matices a la arqueria del tercer orden del dbside de Cantiveros y
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78, Santa Maria del Castillo, planta.

que podemos encontrar también en la de San Nicolds en la misma villa. Este alti-
mo registro se remata sobre un friso de esquinillas el que se dispone un cuerpo
articulado por recuadros, que o bien fue desmochado o esta inacabado. El absi-
de meridional presenta dos series de arquerias similares a las de la capilla mayor,
pero en el tercer registro se sustituyen los arcos por recuadros, constituyendo esto
una variedad en la ordenacién de los elementos ornamentales del dbside. En el
tramo recto se repite la misma solucién, pero en este caso tanto las arquerias
como los recuadros estdn reticulados. Este dbside fue recrecido por un dtico y
sobre é| se ha dispuesto una pequena espadafna que alberga una campana.

La planta de este templo es basilical de tres naves con sus correspondientes
dbsides, siendo necesario recordar que el de la Epistola no corresponde a la fébri-
ca original, es de planta rectangular y se cubre con cipula semiesférica. El cruce-
ro apenas sobresale de la planta. La nave central presenta una longitud mayor que
las laterales y se extiende hasta unirse con el cuerpo de la torre, que inicialmen-
te estaba exenta.

El hastial del crucero al exterior presenta arquerias mudéjares que se articu-
lan en el muro mediante amplios arcos de medio punto cegados de gran esbel-
tez, sobre los que se disponen una serie de entrantes y salientes, que tal vez pue-
dan corresponder a otro registro de arquerias de gran peralte y que quiza recuer-
dan a las de Fresno el Viejo. Posiblemente sea el tinico conservado en la zona con
estos registros de arquerias.

En el interior, el dbside central ha sido muy transformado, su arco toral es de
ladrillo y se forma con triple arquivolta. El del Evangelio conserva su estructura ini-
cial y hace unos aios se descubrieron en él unas pinturas murales de finales del
gotico con varias escenas y figuras, entre ellas un Calvario.

De sus bienes muebles hay que hacer notar un crucifijo, fechado por Gomez
Moreno en el siglo XIll, y el retablo barroco del altar mayor del XVIII.
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ADANERO

Dedicada a Nuestra Senora de la Asuncion, de su fabrica mudéjar s6lo
queda una de las portadas, la del hastial que se organiza con doble arco apun-
tado que aparece encuadrada por un alfiz y en el interior los.dobles perpiafnos
de ladrillo que apean en pilastras del presbiterio, el cuerpo bajo de la torre cerra-
da con una béveda de medio canén apuntado y el acceso al primer piso de la
torre que tiene las escaleras embebidas en el muro. El resto del edificio es el
resultado de las reformas llevadas a cabo en él, primero durante el siglo XVI y
mds tarde en el XVIII.

A la primera fase corresponderfa la organizacion de las tres naves con
amplios formeros perfilados con pomas y el arco toral de la capilla. Una segun-
da fase constructiva tiene lugar en los
primeros anos del XVIII, obras que
fueron costeadas por el Conde de
Adanero Pedro Nunez de Prado y que
consistieron en la edificacion de un
crucero. A época barroca corresponde
también la puerta meridional que
repite las tipologias caracteristicas del
momento, aparece flanqueada por
columnas sobre las que descansa un
entablamento que sostiene un cuerpo
de espadana, bastante airosa abierta
por un arco que alberga la imagen de
la Virgen.

La torre estd situada junto a la
cabecera y fue levantada en el siglo
XVI posiblemente por Esteban Frontino
lo que explica la similitud de esta cons-

81. Nuestra Sefora de la Asuncién, portada
occidental.
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82. Nuestra Sefiora de la Asuncion, interior de la torre.

truccién con las de Donjimeno y Pajares de Adaja. Su exterior presenta un desa-
rrollo liso y sus muros estdn enfoscados, s6lo en el cuerpo de campanas se abren
vanos de medio punto, dos en cada uno de los lados.

La armadura de la nave central es de par y nudillo poligonal, con limas moa-
mares, su almizate ha sido. transformado después de la restauracion llevada a
cabo, perdiéndose la decoracion de racimos de mocdrabes que pendian de él.
Tiene decoracién pintada y los motivos decorativos unen la tradicion gética con
la renaciente. Puede fecharse en el primer tercio del siglo XVI103,

Alberga en suinterior un importante conjunto de bienes muebles, destacan-
do el retablo de San Miguel, restaurado en 1995, atribuido por Parrado del Olmo
a Juan Rodriguez!04.

Otra pieza interesante es el retablo de la Concepcion, més tardio que el
anterior, para su ejecucion se reutilizaron tablas procedentes de otro, como la
tabla que representa a Santiago Matamoros que puede fecharse en el primer
cuarto del siglo XVI y que Gémez Moreno relaciona con las pinturas de Santa
Cruz del retablo mayor de la catedral de Avila195,

El retablo del presbiterio es barroco y puede fecharse en los primeros anos
del XVII, se conoce |a intervencién de dos maestros, Juan Sanchez y Nazario de
Vega. El resto de los retablos son ya del XVIil. Pieza interesante es el grupo de la
Piedad del XVI.

103 FERNANDEZ-SHAW TODA, op., pig. 546 y 547.
104 PARRADO DEL OLMO, op., pdg. 132.
105 GOMEZ MORENO, op., pag. 300.
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EL AJO

Dedicada a Santa Maria Magdalena, de fabrica mudéjar queda su torre situa-
da hacia el este y construida con ladrillo y cajones de mamposteria, en la parte
superior se organiza el cuerpo de campanas con vanos de medio punto de ladri-
llo en cada uno de los panos. Se trata de una torre fuerte que en su interior alber-
ga una capilla absidial cubierta con béveda de horno y cainén apuntado. Su Gnica
nave posiblemente se anadi6 en el XVI. La lectura de la fabrica de la torre nos
indica que el templo fue mds alto.

Es de una sola nave y a los pies de ésta se organiza una tribuna, que es un alfar-
je de planta rectangular y tiene una rica viga frontal decorada con guirnaldas, ovas y
cfrculos entrelazados. Esta ornamentacién la vemos repetida en otras vigas de las tri-
bunas de La Morana, como en la Nava de Arévalo, Cantiveros o Canales!%.

La cubierta de la nave es completamente nueva, posiblemente se colocé en
la restauracion llevada a cabo en 1988, en cuyas obras se dejaron vistos los muros
de caja del cuerpo de la iglesia.

Su retablo es de 1761, estd restaurado y tiene una copia de la Magdalena
Penitente de Pedro de Mena.

83. Santa Maria
Magdalena, torre.

106 FERNANDEZ SHAW, op. pés 348-349.

143



.,.m
&___

il el

/i ..hm f

/)

T
)
i

ﬁ\.\ g 1
Y ﬁ%@

i

"

\_\,
!
Ui

-

e

84, Detalle de la torre de San Martin, Avila,
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AVILA

Ya hemos senalado codmo la pervivencia de lo islaimico es una constante en
la arquitectura de la ciudad e indicado que en algunos templos se apreciaba un
sistema constructivo derivado del mundo mudéjar, citdbamos la iglesia de San
Francisco o la cabecera de la iglesia del antiguo monasterio de Santa Marifa la
Antigua. Podriamos anadir ademas la organizacion del acceso al interior de la igle-
sia del Monasterio de Nuestra Sefiora de Cracia, que se efecta a través de un
amplio zagudn de planta rectangular y de una puerta situada en recodo.
Tradicionalmente se ha venido relacionando también con la pervivencia islamica
el hecho de que las iglesias medievales de Avila, excepto San Vicente y San Pedro,
se cubran con armaduras de madera.

Dos son las construcciones que en la capital se relacionan con el mudéjar, la
torre de San Martin, modelo tnico en el ambito abulense, y la ermita de Santa
Maria de la Cabeza, ambos edificios situados extramuros y muy cercanos.

LA TORRE DE SAN MARTIN

La torre de la Ermita de San Martin, en Avila, es uno de los ejemplos mds sin-
gulares de las torres mudéjares, una tipologia Gnica que posiblemente haya que
relacionar con modelos toledanos.

Adosada en el lado sur de la cabecera del templo es probable que fuese eri-
gida en el siglo XIV. Es de esbeltas proporciones y se organiza mediante dos cuer-
pos claramente diferenciados. El primero, de mayores dimensiones y con los
muros ligeramente en talud, levantado con sillares perfectamente escuadrados.
El segundo corresponde al campanario, sus dimensiones son algo menores, su
fabrica es de ladrillo y a su vez se estructura en dos partes: en la primera se abre
en cada uno de sus lados un gran vano apuntado formado por arquivoltas decre-
cientes que son de herradura y que se encuadran por un alfiz. En el mismo eje
y sobre estas ventanas se disponen otros dos arcos en cada lado, muy estrechos
y casi tumidos formados también por arquivoltas decrecientes, y cuya separacién
se realiza mediante una pilastra que se prolonga hasta la cubierta. El arranque
de los huecos, tanto del vano inferior como de los superiores, se marca con un
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friso de esquinillas, motivo que se repite, aunque fragmentado en el remate de
los vanos superiores. La seccién de los muros va disminuyendo a medida que
crece en altura.

Senala José Luis Gutiérrez que este campanario doble ha perdido todos sus
tendeles y revocos, por lo que nos resulta dificil imaginar el aspecto originario de
esta torre.

El interior es hueco y en €l se sitdan varias escaleras de madera con tarimas
intermedias que van descansando en los escalones que alternativamente se van
organizando en el muro.

Es un modelo tnico en nuestra arquitectura, no presenta semejanzas ni en
su estructura interna ni en su organizacion exterior con otras construcciones, ya
sean del romanico, del gético o del mudéjar.

85. Detalle de la torre. Planta de San Martin. Avila.
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NUESTRA SENORA DE LA CABEZA O
SANTA MARIA DE LA CABEZA

Tradicionalmente se sefiala 1210 como fecha de la consagracion de esta igle-
sia por el Obispo D. Pedro, basandose en una inscripcion transcrita por Ariz, reco-
gida por todos los historiadores que sobre la misma han tratado'07: In honorem
S. Bartholomei apost. Dedicavithanc eclesiam Petrus, in qua venerantur recondite
de reliquiis eiusdem sanctiet S. Lucie et sanctor. Xisti, Justi et Pastoris, Valentin,
Pncrati, Vitti e Modesti. VIl idus decembre. Era MCCXLVIII.

En la relacién de Cardenal Gil Torres figura como parroquia, aunque no de
las mds destacadas de la ciudad, pero sigue apareciendo de esta forma hasta prin-
cipios del XVII en que ya no estd incluida en la relacién de parroquias y en 1647
se resefia como una ermita.

Nuestra Senora de la Cabeza, antes de San Bartolomé, es un claro ejemplo
de edificios que, iniciada su cabecera dentro de una estética y un sistema cons-
tructivo romdnico, dio paso a la construccion de unas naves de clara inspiracion
mudéjar.

La cabecera se organiza con tres absides que carecen de ornamentacion
exterior y estan levantados en granito, material inusual en el romanico abulense;
sin embargo, en su interior se incorpora ya el ladrillo en los arcos torales ligera-
mente apuntados de las capillas.

En el presbiterio hay que resaltar la decoracién de sus impostas formada por
una trenza de cuatro cintas con puntas de diamante, que pone de manifiesto la
impronta de motivos de tradicién islimica. Margarita Vila da Vila108 senala que es
muy complejo explicar la filiacion artistica de los maestros que trabajaron en la
escasa decoracion escultérica de este templo.

El cuerpo de la iglesia se organiza con tres naves separadas por formeros de
arcos doblados de ladrillo que se inscriben dentro de un alfiz, doble en una banda
y sencilla en otra. Apean estos arcos en gruesos pilares y sobre cada uno de estos

107 GOMEZ MORENO, op., pp 168.

108 VILA DA VILA, M.: Avila Romdnica: talleres escultdricos de filiacién hispano-languedociana.
Institucion Gran Duque de Alba. Avila, 1999.
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#6. Planta, Santa Maria de la Cabeza (Cristina
Garcia y Saturnino Gonzdlez).
87. Interior con formeros. Santa Maria de la

Cabeza



formeros se dispone un vano apuntado doblado y de ladrillo. Segiin Maria Teresa
Sanchez Trujillano, las arquerias originariamente fueron de herradura y posterior-
mente fueron limados o rozados todos sus salmeres, excepto uno de ellos que es
pieza bdsica para poder documentar esta posibilidad. Sobre este mismo aspecto
ya habia llamado la atencién Gémez Moreno, pero Gutiérrez Robledo, tras la lec-
tura de esta arqueria, no cree posible que pudiese trazarse la misma con arcos de
herradura.

Al margen de este debate hay que senalar que este templo es uno de los
pocos ejemplos que se conservan de naves volteadas con arcos de ladrillo,.

En cuanto a la cronologfa del edificio Gutiérrez Robledo propone una fecha
en torno al 1200 para la construccién de su cabecera, basandose para ello en el
material empleado en la construccion de la misma, tal vez el primer tercio del XIlI
para la ejecucitn de sus naves, cronologia que establece por la relacion que exis-
te entre los formeros de las naves y el toral de la capilla mayor. Después ha sufri-

88. Toral de la capilia
mericional.
Santa Maria de la Cabeza.
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do numerosas reformas, entre ellas, las que recoge Antonio Veredas'%?: [a
armadura de par y nudillo, correspondiente a la nave mayor, data de 1657. Las
de los laterales, de 1658, reconstruida una de ellas en 1662. La espadana se
levant6 en 1708.

En su fachada meridional se abre un sepulcro de arcosoleum formado por un
arco ojival, enterramiento de Diego Davila y Ana Lépez.

La portada meridional se ordena mediante dos arcos doblados de ladrillo
encuadrados por una moldura a modo de alfiz. En la clave del arco exterior se
sitda un Crismén o anagrama de Cristo, realizado en mdrmol, adornado por unos
motivos de cardcter vegetal calificados por Gémez Moreno como «hojitas dra-
bes», que Margarita Vila relaciona con el crismén de la portada meridional de San
Andrés, apuntando la posibilidad de que estuviese realizado por el mismo escul-
tor, basdndose para ello en la minucia del trabajo y en el material, que no es fre-
cuente en los talleres de los maestros abulenses. Indica asi mismo que es posible
que fuera obra de un lapicida, por lo que su destino inicial no seria el de formar
parte de una portada, a la que se incorporarfa mds tarde. Su estructura y organi-
zaci6n parecen ser obra del siglo XVI, al menos el cuerpo superior.

La portada occidental, hoy cegada, se estructura de forma similar a la meri-
dional, aunque carece del remate con hornacina de ésta.

109 VEREDAS, A: Avila de los Caballeros. Avila, 1935, pp 125-127.
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BARROMAN

Dedicado a Nuestra Sefora de la Asuncién este templo es uno de los mds
originales del mudéjar abulense, estilo al que corresponde su potente dbside que
tiene aspecto de torre militar y que oculta una cabecera triple, hoy sacristia.

La singularidad de esta cabecera reside en la organizacién de un dbside exte-
rior formado por un grueso muro construido con cal y canto. macizo encintado
con verdugadas de ladrillo, que mds parece una torre militar, sobre la que se dis-
pone un cuerpo de campanas. Este dbside semicircular oculta en su interior una
cabecera triabsidial que puede relacionarse con la Lugareja, en el lugar de una
sacristia posiblemente construida en el siglo XVI tras el retablo del altar mayor. Los
tres dbsides se forman por un tramo recto alargado y uno curvo en el que se arti-
culan arquerias dobladas de ladrillo, rematdndose con un friso de esquinillas y en
los laterales por cuatro frisos en los que se alternan esquinillas y sardineles, de
modo similar a Pedro Rodriguez. Desconocemos en qué momento y por qué
razones se procedié a forrar el triple abside con este potente muro construido con
cajones de mamposteria encintada. Sobre este cuerpo militar que recuerda la
antigua denominacion de la iglesia, Santa Maria del Castillo, se alzé el campana-
rio en época posterior.

En el siglo XVI se procederia a la renovacion del edificio, reedificandose sus
tres naves que tienen una anchura similar y estdn separadas por dos amplios for-
meros que apean en columnas toscanas. La nave central es algo mas elevada y
todo el cuerpo de la iglesia se cierra con bovedas baidas realizadas en el siglo
XVIII. Cuenta con dos capillas de planta cuadrangular cubiertas con cipulas de
media naranja con yeserias barrocas, la meridional esta bajo la advocacién de San
Francisco y tiene dos retablos barrocos y la septentrional estd dedicada a la Virgen
del Carmen. A los pies se sitta el coro.

La portada occidental o de Santa Catalina es de granito, se organiza median-
te un triple arco de medio punto sobre el que se dispone un entablamento del
que parte otro amplio arco ciego que cobija una hornacina, que podemos rela-
cionar con obras que se realizan en Avila hacia 1540.
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89. Vista general. Barromadn.
90. Planta por M.T. Sdnchez Trujillano. Obispado de Avila. Barromdn.
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91. Barromdn. Interior de cabecera.

92, Detalle de los frisos del interior de la
escalera. Barroman.
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Muy interesante es desde un punto de vista constructivo la cornisa de ladri-
llo que recorre los muros del templo, realizado con canes de ladrillo como si se
tratase de modillones.

Siete retablos se distribuyen en el templo, entre los que cabe destacar el de
la capilla mayor dedicado a Nuestra Sefiora de la Asuncion y los ya citados de la
Virgen del Carmen y de San Francisco, realizados en el primer tercio del siglo
XVIII, y son varias las referencias en relacién con el dorado de los mismos a lo
largo de la centuria®?0.

Quedan algunos restos de las primitivas armaduras de madera, en el dbside
y en los escalones de acceso a la torre, que Maria Fernandez-Shaw data en la pri-
mera mitad del XVI por la ornamentacién que tienen!11.

110 VAZQUEZ GARCIA, E: «Doradores, pintores, etes en Cuadermos Abulenses, n? 17, pags.
111-177.

111 FERNANDEZ-SHAW TODA, op., pig. 603.
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BERNUY DE ZAPARDIEL

El templo estd dedicado a San Martin y aparece en la relacion del Cardenal
Gil Torres de 1250. Sélo conserva de estilo mudéjar su dbside, que aparece casi
oculto por potentes contrafuertes. El resto es el resultado de al menos tres fases
distintas en la historia de su fabrica, que hemos podido confirmar en las cuentas
de los Libros de Fébrica de la iglesia. Es de tres naves, la torre estd situada a los
pies y tiene un pértico con pilares de ladrillo.

Hacia 1588 se anotan varios cargos por la obra que se estd haciendo, que
debia haberse iniciado afios antes, pues consta que las columnas del soportal y la
pila bautismal se trajeron de Cardenosa en 1577112, Las distintas anotaciones nos
permiten afirmar que en esas fechas debié efectuarse una reedificacion y el
amueblamiento general del templo. Asi se consignan los gastos de materiales
sobre todo cal, madera y ladrillo, el pago a los maestros y albailes, que son de
la zona, como Valentin de la Fuente, carpintero de Fontiveros, Martin Herndndez,
carpintero y albanil, y otro carpintero de Fuente el Sauz; pero también el palpi-
to, las gradas, el escaio, una cruz para la pila de agua bendita, una vidriera, tablas
para los confesionarios, bancos, asientos del coro, reja para la pila, etc'3. Las
obras continGian en 1593, pues en ese afo se apunta el coste de enlucir la igle-
sia. En 1608 se enladrilla el coro y el cuerpo del templo.

En 1780 se registran de nuevo obras de importancia que son realizadas por
Francisco Cecilial'4, que percibe 37,750 reales «por la obra de las bévedas,
media naranja y demds reparos que hizo en dicha iglesia».

Cinco anos mds tarde se reparan los soportales. De mayor envergadura debi6
ser la obra de la torre empezada en 1795, tras el desmonte de la anterior. Sera el
maestro Cecilia el encargado de realizar la misma y se trajeron los ladrillos de
Cantiveros, Fuente el Sauz y Cabezas de Alambre, la cal de Cantiveros y los can-

112 En el Libro de Fabrica de la iglesia que va de 1812 a 1859, se indica que los correspon-
dientes al siglo XVI estdn en mal estadlo y que han sacado a limpio lo que han podido, entre las ano-
taciones registradas figura que las columnas del soportal se trajeron de Cardefiosa en 1577,

113 A.D.A. Libro de Fibrica 20. 144/3/2.14/09/1588/1639?

114 A.D.A. Libro de Fibrica 22, 144/3/2.1761/1809.
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93. Bernuy de Zapardiel, cabecera.

tos para la cimentacion de Fuentes de Ao y de Fontiveros. En esos aios se arre-
gla de nuevo el soportal.

En 1849 se pagan a Juan Cordero’!5, vecino de Arévalo, la cantidad de 750
reales por una puerta abierta en el cierzo de la iglesia, aunque la montaron otros
albaniles.

En el interior se conservan interesantes bienes muebles, entre los que hay
que sefialar un crucifijo de grandes dimensiones, conocido como Cristo de la Luz,
gotico.

115 A.D.A. Libro de fdbrica 23. 144/3/2 1812/1859.
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BERNUY SALINERO

Situada fuera del dmbito geogrdfico de La Morana, la iglesia dedicada a San
Pedro de Bernuy Salinero conserva una singular torre mudéjar. Su planta es cua-
drada con los muros ligeramente en talud y presenta dos cuerpos diferenciados,
el inferior levantado con mamposteria encintada por verdugadas de ladrillo, un
sistema constructivo que recuerda a los caracteristicos aparejos toledanos. Con el
ladrillo se refuerzan ademds sus esquinas y se convierte en el-elemento construc-
tivo del cuerpo superior, que corresponde al campanario. Se abren en cada uno
de sus flancos dos vanos formados por arcos doblados ligeramente apuntados y
encuadrados por un recuadro. Aparece rematada por una cornisa de modillones
de ladrillo de gran originalidad. La alternancia de los materiales y la disposicién
de los vanos confieren a esta torre importantes contrastes luminicos.

94. Torre.
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BLASCONUNO DE MATACABRAS

Dedicada a San Martin, la iglesia de Blasconufio de Matacabras tiene una
historia similar a la de otras de la zona: un primer momento que puede fecharse
en el siglo XIII al que corresponde su maltratada cabecera formada por un Gnico
dbside ordenado con un registro de arquerias ciegas que parte de un zécalo de
ladrillo, que ha sido recientemente enfoscado burdamente con cemento, carece
de ornamentacién y de atico. Mds tarde en el siglo XVI se hacen importantes
reformas en el edificio.

La torre se sittia en el lado sur de la cabecera, su planta es rectangular, algo
inusual en las torres de La Morana, y debié levantarse en el siglo XVI. Esta cons-
truida en ladrillo, presenta tres cuerpos diferenciados, el inferior es macizo y se
separa del de campanas por medio de una cornisa en nacela. En este cuerpo se
abren alargados vanos formados por arcos de medio punto doblados, de gran
esbeltez. Su planta rectangular determina la existencia de un solo hueco en los
lados menores y dos en los mayores. Una cornisa en nacela sirve de remate.
Sobre él se dispone una segunda estructura, también horadada por ventanas
semicirculares, dos en los sectores menores y tres en los mayores.

En el siglo XVI se realizan una serie de obras en el interior de las naves, que
creemos que mds que una ampliacién como indican algu nos autores, consistio en
la separacién de las mismas mediante formeros, en una operacién similar a la que
se habia realizado en otros templos, pero que aqui presenta una original estruc-
tura, pues son dos arcos de desigual trazado, uno de gran amplitud y otro menor,
posiblemente el mayor responda a una intervencién posterior en la que se pro-
cederia a la unificacion de dos formeros de igual traza y luz que el mds estrecho,
ya que éste presenta una traza similar a la del arco toral de la capilla mayor. La
estrechez de sus naves y la existencia de un s6lo dbside no justifica en modo algu-
no su posible ampliacién. La fabrica del muro septentrional, resuelta con cajones
de cal y canto encintados por verdugadas de ladrillo y la puerta que hoy perma-
nece cegada confirman que el cuerpo de las naves corresponde a un primer
momento. Por otro lado en el interior de este muro norte se conserva una estruc-
tura formada por dos arcos superpuestos, de dificil explicacién, pero cuyo traza-
do y el tratamiento de sus materiales parecen indicar que se trata de una fabrica
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96. Blasconuiio de Matacabras, vista general,

97. Blasconufio de Matacabras, planta por M.T. Sdnchez Trujillano, Obispado de Avila.
160




del XIll. No podemos confirmar si a las naves laterales les correspondié un dbsi-
de, ya se ha senalado que en el lado sur se levanté una esbelta torre en el XVIy
en el norte se ados6 una sacristia en el XVII. Cuando se abovedé el templo con
yeserfas barrocas se procedié a un recrecimiento del cuerpo de la iglesia, lo que
es evidente en el sistema constructivo de sus muros.

En la fachada norte, como ya se ha indicado, se conserva aunque estd cega-
da la primitiva puerta de acceso al templo, estaba formada por varias arquivoltas
decrecientes, mas gruesa la inferior, ligeramente apuntadas y encuadradas por un
alfiz, que en la parte superior presenta un friso a sardinel, entre dos de esquini-
llas, el inferior estd muy deteriorado y semi oculto. En el arco intermedio quedan
los restos de yeserias policromadas en rojo, azul y blanco con un motivo geomé-
trico encadenado, que aporta un gran valor cromadtico y que nos recuerda la ter-
minacion que debieron recibir muchas de estas portadas. En el muro meridional,
prdcticamente tapiada por un contrafuerte puede verse otra puerta que presen-
taba una organizacion similar a la del lado norte.

En su interior hay que resenar también la cipula sobre pechinas del presbi-
terio que repite una solucién similar a la de la Lugareja de Arévalo.

Varios retablos barrocos, la mayoria del XVIII, ornamentan el templo, siendo
el mds sobresaliente el de la capilla mayor, que estd dedicado a San Martin, aun-
que la imagen central es de San José.

Pieza destacada es un retablo de yeso que puede fecharse en el XVI por su
estructura arquitectnica formada por columnas jonicas que enmarcan un arco
de medio punto, que sostienen un entablamento de lenguaje renaciente.

En la nave meridional hay unos relieves procedentes de un retablo, que
segtn indicaba Gémez Moreno estaban reutilizados en una verja. Pueden encua-
drarse en el renacimiento y representan uno a Santa Lucia y Maria Magdalena y
el otro a Santa Catalina y a Santa Barbara.
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CABEZAS DEL POZO

El templo estd bajo la advocacion de Nuestra Sefiora de la Asuncién, y ape-
nas quedan restos de su fabrica mudéjar, pues fue profundamente transformado
en época barroca.

Del primitivo edificio mudéjar sélo se conservan los muros de caja construi-
dos con cajones de cal y canto y que estdn encintades por verdugadas de ladri-
llo, una puerta encuadrada por su alfiz y en la fachada occidental bajo la espa-
dana puede verse una arqueria formada por cinco arcos de medio punto cegados
en reticula,

La iglesia tiene planta de cruz latina, con tres naves y crucero. En el lado
norte se anadié una sacristia, las naves se cubren con yeserias barrocas; el cruce-
ro recibe una capula sobre pechinas. El coro, como es habitual, estd situado a los
pies del templo. Lo mds interesante es el conjunto de retablos y altares barrocos
que se distribuyen por el templo.

98. Cabezas del Pozo, arqueria del hastial.
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CANALES

Estd dedicado a San Cristobal es de una sola nave y a ella se adosa una capi-
lla hoy cegada a la que s6lo puede accederse desde el cementerio, tuvo también
un pdrtico.

Lo mds interesante de este templo son su coro situado.a los pies y la cubier-
ta de su nave que aunque es de principios del XVII es de una gran calidad.

Entre sus bienes muebles sobresale el retablo mayor del siglo XVI, organiza-
do con tres calles y tres cuerpos. Las tablas de la derecha representan a San Pedro,
a San Jorge y el dragén y la tabla superior el nacimiento de la Virgen; en la calle
central San Cristébal y el tema de la Asuncién; San Juan Bautista, Santa Bérbara
y la Anunciacién ocupan la de la izquierda.

Una talla digna de resenar es la de San Cristobal también del siglo XVI.

99. Canales, vista general.
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100. Cantiveros, cabecera.
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CANTIVEROS

La iglesia de Cantiveros, dedicada a San Miguel Arcdngel, es uno de los tem-
plos mejor conservados de esta zona de La Morana. Inicialmente era de una sola
nave y en época posterior se anadieron tanto la nave colateral al norte y otras
dependencias, como la sacristia adosada al tramo recto del dbside.

Lo mds interesante es su cabecera formada por un solo dbside estructurado
CON un tramo curvo y uno recto muy pronunciado. El exterior de esta capilla absi-
dial se articula mediante un triple registro de arquerias ciegas que parten de un
zocalo que ha sido burdamente recubierto de cemento. Sobre las arquerias se
dispone un amplisimo dtico. Al igual que otros absides esta ligeramente facetado.
A priori su organizacion es similar a la de otros edificios, es decir una triple arque-
ria superpuesta a la que se sobrepone un atico, pero aqui la novedad reside en
el hecho de que las arquerfas estdn desmentidas y ademds el orden del registro
superior es menor que el de los inferiores, produciéndose un cambio de ritmo en
la organizacion de los elementos ornamentales.

El tramo recto de este dbside permanece oculto por edificaciones anadidas
con posterioridad, a pesar de lo cual, en el lado norte se ha conservado casi intac-
ta la articulacion de sus arquerias organizadas dentro de una reticula y donde
afortunadamente se ha conservado el paramento original, en el que es evidente
el cuidado con el que se unieron estos ladrillos y el valor pldstico concedido al
efecto cromdtico proporcionado por el tono rojo de los ladrillos y el blanco de los
tendeles, que ademds en este caso presentan una forma apetalada.

Al igual que en otros templos de la provincia en época barroca se realizan
obras de consolidacién y reparacion. En las cuentas de 1690 se apunta el gasto
de 1139 reales!'6, que tal vez correspondan a la transformacién de la capilla
mayor en un espacio barroco y es probable también que en este momento se
procediese a relabrar los arcos y a consolidar el portico. No vuelven a registrarse
otras intervenciones importantes hasta el siglo siguiente, en el que continuamen-
te se estd trabajando en el templo, obras encaminadas sobre todo a su consoli-
dacién, asentamiento, policromia y dorado de altares y retablos. Sin duda la

116 A.DA. Libros de Fibrica, V6l 11 146/411. 1670/1688.
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actuacién mds importante es la construccién de una nueva torre a los pies de la
iglesia. En la visita de 1763 se autoriza a levantar la torre que estaba arruinada
desde hacia tiempo, se pide que venga un maestro de confianza, encargdndose
a Francisco Cecilia su edificacion, que debid terminarse en 1780, fecha en la que
se le paga el finiquito, especificdndose que se ha demolido la torre vieja' 7. En el
XVIII se sustituy6 también la armadura de madera por las bévedas actuales.

Se accede al interior a través de un pértico transfigurado y muy restaurado
formado por tres arcos de ladrillo que apean en pilares. La puerta de acceso es
de este mismo material con arcos doblados también sobre pilares, y da la impre-
sién de que los salmeres han sido rozados.

Los formeros que separan las naves debieron ser de ladrillo y ser muy simi-
lares a los de Narros del Castillo.

Su coro, situado a los pies, es uno de los mds sobresalientes de la carpinte-
ria de lo blanco en Avila, es un taujel sobre estribado sin canes ni tirantes que
apoya en el arrocabe y que presenta la particularidad de prolongarse hasta la nave
anadida. La decoracion es de lazo de diez y de sus sinos cuelgan racimos y pinas
de mocérabes. El arrocabe se dispone a modo de entablamento y tiene una rica
ornamentacion tallada con motivos de estética renaciente. La viga frontal que se
remata por un friso de mocdrabes muestra también una gran riqueza decorativa,
en cuyos temas encontramos la fusién de elementos propios del renacimiento
con los de tradicién mudéjar.

Los retablos que se encuentran en su interior pertenecen al barroco, el cen-
tral estd presidido por un Cristo que formo parte de otro altar.

Quedan los restos de un retablo de mediados del XVI, unos traspilares llenos
de grutescos que corresponden a parte de las pulseras de un retablo, con dos
relieves de San Benito y San Jerénimo, muy parecidos a los que hay en Villanueva
del Acerall18,

Se conservan también una imagen de San Miguel vestido a la romana del XVI
y una Virgen con €l Nifo.

117 A.D.A, Libros de Fibrica, V6l. 12, 146/4/1. 1748/1812.
118 PARRADO DEL OLMO, op., pdg. 398.
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CASTELLANOS DE ZAPARDIEL

El templo estd bajo la advocacién de Santa Maria del Castillo y como suce-
de en otras iglesias poco conserva de su fabrica mudéjar, sélo parte de los muros
y la base de la torre y una portada cegada en el muro septentrional. El resto fue
construido posiblemente en el siglo XVII.

Es de una sola nave con cabecera plana y crucero cubierto con una cipula
sobre pechinas. A mediodia se organiza un pértico ejecutado ya en el siglo XX.

La torre, originariamente estuvo exenta de la iglesia, es de planta cuadra-
da con los muros ligeramente en talud, y hoy se une al templo a través de una
edificacién posterior, tal vez levantada cuando se procedio a la renovacion del
edificio.

107, Exterior.
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Su origen posiblemente esté en una funcién militar y mds tarde se le anadi-
ria un cuerpo de campanas en el que se abririan dos vanos por flanco sin ningtin
tipo de ornamentacién. Aunque se le han anadido varios revocos que ocultan
parcialmente el paramento de los muros, estos se construyeron siguiendo el sis-
tema constructivo habitual en la edificacién de las torres de la zona.

Pieza interesante es el sotocoro que se divide hoy en dos estancias, una de
ellas se utiliza de capilla bautismal. Es un alfarje y tiene una gran viga frontal sobre
estribado, cuya decoracién de ovas y semicirculos permite fecharla en el XVI.
Parece que fue ejecutada por Pedro Flores, maestro al que se encarga la obra de
carpinteria de la iglesia en 1568119

Existe en su interior un interesante conjunto de bienes muebles, sobresa-
liendo el retablo del altar mayor obra del XVIII, en su calle central una imagen de
la Virgen con el Nifo realizada por Juan Vela en 1592. En el lado de la Epistola
hay un retablo barroco con un crucifijo, atribuido por Parrado del Olmo a Juan
Rodriguez129,

119 FERNANDEZ-SHAW, op.
120 PARRADO DEL OLMO, op., pdg. 277,
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CISLA

Dedicada a Nuestra Seiora de la Asuncién, es de una sola nave cubierta con
yeserias barrocas, un brazo de crucero y testero plano.

Lo mds interesante es su magnifica torre, una de las mejores de la zona, situa-
da a los pies del templo. Es de planta cuadrada y presenta dos cuerpos diferen-
ciados separados por una cornisa de granito, el inferior es ciego y el superior
corresponde al campanario que se remata por un original almenado, que va
alternando las formas cuadradas con las circulares. Es obra del XVI, iniciada por
Lucas Giraldo, y continuada y terminada a su muerte por su aparejador Juan
Rodriguez1.

Se estructura en varias estancias. El cuerpo bajo de la torre, que esta dedi-
cada a baptisterio, se cubre con una béveda de cruceria; el segundo se cierra con
una béveda cuatripartita y en uno de sus muros hay un pequeno hueco que da
acceso a la cubierta original de la iglesia, una tercera estancia se cubre con una
béveda de medio candn de ladrillo. Se cierra al exterior con un remate apirami-
dado de granito.

El acceso se hace desde el interior de la iglesia mediante una escalera de un
solo tramo que da paso al segundo cuerpo de la torre, y ya en el interior de éste
encontramos una original escalera de cuerno de caracol, similar a la de la iglesia
de Barco de Avila. A los pies de la torre se ados6 una construccién neomudéjar,
como centro parroquial.

Los altares y retablos que alberga esta iglesia son barrocos, excepto dos neo-
mucdéjares que fueron realizados por su pdrroco D. Pedro Diaz Herndndez, segtin
nos informaron en la visita que realizamos al edificio.

121 PARRADO DEL OLMO, op. Pdgs. 450-451.
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102. Cisla, vista general.

103. Cisla, detalle del almenado.
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CONSTANZANA22

La iglesia de Constanzana esta dedicada a San Martin. S6lo mantiene de
época mudéjar su dbside, que ha sido alterado por la incorporacién de un con-
trafuerte de ladrillo y otras dependencias, y en el que se han perdido también
parcialmente las arquerias del tramo recto.

El templo es de una sola nave que debié ampliarse en el XVI hacia el lado
norte. En el muro meridional se conserva, aunque cegada, la puerta primitiva del
templo formada por doble rosca de ladrillo. La torre situada a los pies se remata
por una espadana que debi6 realizarse a principios del XVIL.

De la cabecera de Constanzana se conserva, aunque se ha perdido parte de
su arnamentacion, el tramo curvo. A su tramo recto en el lado norte se adosé una
capilla y en el lado sur se mantienen los arranques de una arqueria que debid6 ser
muy similar a la del tramo curvo. En esta ocasion el registro de arquerias parte de
un zé6calo de mamposteria en mal estado, y entre ambos elementos se dispone
una hilada de ladrillos a sardinel.

Sobre esta arqueria se dispone un dtico que se ha unificado de tal forma que
no podemos asegurar si existié 0 no un friso de esquinillas, pues da la sensacion
que toda esta zona se ha «limado» o «rozado» en aras de una reparacién menos
costosa.

El tramo recto del presbiterio recibe una armadura de par y nudillo con dos
faldones, el almizate y los faldones reciben decoracién de lazo ataujerado. La
nave se cierra con una techumbre de par y nudillo.

El retablo de la capilla mayor es del siglo XVIII.

122 Los Libros de Fabrica de esta iglesia datan de 1866 y no han aportado ningtn dato rele-
vante en relacion con su construccion.

171



|

104. Constanzana, vista general,
105. Constanzana, planta por M.T. Sdnchez Trujillano. Obispado de Avila.
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DONJIMENO

Dedicada a Nuestra Sefiora de la Asuncién, la iglesia de Deonjimeno es un
claro ejemplo de la pervivencia de las formas mudéjares en el siglo XVI, tanto el
templo como su esbeltisima torre se levantaron en esta centuria, senalando a
Esteban Frontino como maestro de su fabrica.

La torre se erige en lado norte de la cabecera y presenta un primer cuerpo
macizo construido en ladrillo sobre el que se dispone una cornisa del mismo
material con moldura de papo de paloma, que marca el arranque del campana-
rio ricamente ornamentado. En cada uno de los panos se abren dos ventanas
sobre antepechos, formadas por arcos de medio punto perfilindose las jambas y
la rosca interior del mismo, continudndose por los antepechos, con pomas dobles
también de ladrillo. Los vanos estén encuadrados y aparecen flanqueados por
pilastrillas con sus correspondientes capiteles. Una cornisa de ladrillos en nacela
da paso a un tercer cuerpo de menores dimensiones cubierto con un chapitel
octogonal de pizarra.

Un barandal de antepechos de ladrillo rematado con bolas de piedra en las
esquinas y en el eje central de cada uno de los flancos en consonancia con la
pilastra intermedia completa el conjunto. Puede relacionarse con las torres de
Adanero y Pajares de Adaja, pero su chapitel de pizarra recuerda al de la torre de
San Nicolds de Bari, de Madrigal de las Altas Torres.

El templo se estructura con dos naves, la lateral hoy cegada y transformada
en un almacén, apareciendo en el muro de separacién unos arcos con dovelas
bicromas. Su testero es plano y a los pies tiene una capilla bautismal. Se accede
al interior por la puerta meridional, formada por un arco acarpanelado cobijado
con su alfiz y protegido por un pequeno pdrtico sostenido por pilares de ladrillo.
Al oeste se abre otra puerta.

Alberga en su interior tres altares siendo colaterales idénticos. El de la capilla
mayor fue realizado por José de Corzos’23, pero la imagen de la Virgen con el Nino
y la de San Sebastidn son del XVI. Maria Jesds Ruiz Aydcar atribuy6 la primera a

123 DIAZ DE LA TORRE, |.: La belleza de lo humilde: un reino de ladrillo y adobe. Avila, 1999,
pag. 145,
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Juan del Aguila dando el aflo 1559 como fecha aproximada de su ejecucién, ya
que habia documentado la compra de estas piezas en 1559 en la ciudad de Avila,
sin embargo en un trabajo posterior indica que lo realizado por este artista debi6
ser un retablo que seria mds tarde sustituido por el actual. Por su parte Parrado del
Olmo habia atribuido la imagen de la Virgen a Pedro de Salamanca. Es también
pieza singular un Cristo gético que puede fecharse en el XIII.

Entre los bienes destacan los ejemplos de yeseria que podemos encontrar en
esta iglesia, en el arco toral y en un altar situado en la nave lateral. El primero es
modelo tnico en el mudéjar abulense: su intrad6s se ornamenta con hexdgonos
separados por estrellas de cuatro puntas, realzados por pinas, decoracion que
recuerda a la techumbre de Penaranda de Duero, ejecutada en el primer tercio
del XVI. El altar o retablo se organiza mediante un arco sobre columnas y apare-
ce rematado por un frontén triangular, dentro de una estética claramente rena-
ciente. Al igual que sucede en la carpinteria y aunque la obra hay que fecharla a
mediados del XV, se incorporan también motivos arraigados en el mudéjar, como
son las lacerias de estrellas de ocho puntas y cruceta que se distribuyen en el
espacio situado entre el vano central y los soportes de los extremos.

106. Donjimeno, vista general.
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DONVIDAS

Donvidas aparece documentada desde el siglo Xill e integrada en el Tercio
de Madrigal. La iglesia estd dedicada a San Juan Bautista, es de una sola nave y
un fuerte abside, al que se adosa una sacristia de planta cuadrada. A los pies que-
dan los testimonios de una torre que seria sustituida por el cuerpo de la espada-
na que hoy vemos.

El dbside de la iglesia de Donvidas se organiza mediante un tramo curvo y
un profundo tramo recto en los que de forma similar se ordena un tnico registro
de arqueria de esbeltisimas proporciones, formada por doce arcos doblados, que
recorre toda la superficie, carece de basamento 'y se remata con un friso de esqui-
nillas sobre el que se dispone un cuerpo recrecido en el que se conservan los
mechinales, que segin Gutiérrez Robledo son el testigo de una reforma de la
cubierta, pues en el interior de esta cabecera hay un gran 4tico sobre la béveda
de yeserfas barrocas. Los tres arcos del tramo recto aparecen en reticula, en una
solucién similar a la que hemos visto en los edificios de arquerfas superpuestas, y
el friso de esquinillas ya no es continuo sino que se organiza en funcién de los
arcos a los que cobija. Las arquerias de los dos tramos presentan la misma altura.
En el interior ambos tramos quedan unificados por la chpula eliptica de yeserias
barrocas que cierra este espacio, adaptdndose a la planta de la cabecera.

El acceso al templo se hace a través de un pequeno portico, tal vez recuerdo
de uno anterior. Su puerta se forma por tres arquivoltas ligeramente apuntadas,
una de ellas tallada con bocel.

En el siglo XVIII se produjo el desplome de la torre que provocd la ruina de
la iglesia, por lo que fue necesario reedificar su nave. En la reconstruccion se plan-
teé un edificio de menor altura y la torre fue sustituida por la espadana actual.

El retablo mayor es del siglo XVII y estd dedicado al titular del templo, cuya
imagen situada en el centro del mismo fue realizada por Juan de Arbites en
1633124,

124 VAZQUEZ GARCIA, F: «Escultores, ensambladores, entalladores, maestros de canterfa,
etcr en Cuadernos Abulenses, n° 16. Avila, 1991, pdg. 46.
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Mds importante es un pequeno retablo, fechado en 1557, dedicado a la
Virgen. Tiene en la calle central los temas de la Asuncién y Maria con el Nifo en
brazos, ante quienes se arrodilla un caballero que va ser herido por un say6n,
impidiéndoselo otros dos hombres. En la izquierda los temas de la Circuncisién y
la Visitacién y en la derecha el Nacimiento de la Virgen y la Anunciacion.

Otra pieza sobresaliente es una talla de la Virgen con el Nifo, denominada
Mingaliana de estilo gético que puede fecharse en el siglo XlI.

107.
Donvidas,
cabecera.
108.
Donvidas,

planta por
M.T.
Sdnchez
Trujillano.

Obispado
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de Avila.
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ESPINOSA DE LOS CABALLEROS

Bajo la advocacion de San Andrés, este templo si podria catalogarse como
romdnico mudéjar, pues en él se combinan los dos estilos artisticos.

Su cabecera de sillerfa, formada por un tramo recto y otro curvo, es de gran
sencillez decorativa, con temas vegetales y figurativos, concentrada en los cane-
cillos que forman el alero y en los capiteles de las columnas que marcan sus ver-
ticales.

El cuerpo de la iglesia estd estructurado en dos naves, siendo la lateral ana-
dida en época barroca, momento en el que se procedi6 también a cubrir el espa-
cio con bévedas de yeserias. Se accede al interior a través de un pequeno porti-
co construido con cajones de cal y canto enfoscados y machones de ladrillo. El
arco de ingreso es de ladrillo flanqueado por pilastras del mismo material.

La torre se erige a los pies del templo y es una de las mds originales de la pro-
vincia, Construida con cajones de mamposteria encintada con verdugadas de
ladrillo, material con el que se refuerzan las esquinas y se realiza el campanario,
este cuerpo se estructura en dos. En el inferior y en cada uno de sus lados, se
abren dos vanos formados por arcos doblados de herradura no excesivamente
marcada y ligeramente apuntados, rehundidos, separados entre si por una
gruesa pilastra. Se rematan con friso de ladrillos en hileras de facetas, motivo que
se encuentra también en las impostas de estos arcos. El superior es casi didfano y
se forma por tres grandes huecos adintelados rectangulares, que posiblemente
sean producto de un recrecimiento de la torre.

En el cuerpo bajo de la torre se abria una puerta formada por un arco de
ladrillo ligeramente apuntado, que hoy estd cegado, en una soluci6n similar a la
de la iglesia de San Nicolds de Bari de Madrigal de las Altas Torres.

En el interior de esta torre hay dos estancias superpuestas abovedadas con
medio cafdén y que presentan sus ejes cruzados. Su escalera esta embebida en los
muros.

Detras del retablo barroco de la capilla mayor aparecieron unas pinturas
murales, muy deterioradas y en las que se han efectuado sucesivos repintes, pero
pueden distinguirse motivos geométricos, un Pantocrdtor rodeado de los simbo-
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los de los Evangelistas y bajo ellos un letrero que permite fechar las pinturas: Esta
obra fizo G° de Ribera siendo clérigo mayor en esta iglesia. Ano del Senor de mil
CCCCXXXVI 25,

Son varias las imdgenes que alberga este templo, pudiendo destacar la ima-
gen de la Virgen sentada con el Nino que puede fecharse en el Xlll, otra de fines
del XV que estd en pie con el Nifo en sus brazos, y cuyo manto estd decorado
con motivos vegetales de tradici6n islimica, y un Cristo del siglo XIV.

109. Espinosa de los Caballeros, yista general.

125 GOMEZ MORENO, op., pag. 282. La trascripcion del rétulo estd recogida en una nota a
pie de pagina, el autor del catdlogo no pudo ver el interior del templo, Aurea de la Morena y Teresa
Pérez Higuera completaron la ficha de esta iglesia.
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FLORES DE AVILA

La iglesia de Santa Maria del Castillo de Flores de Avila es una de las mejo-
res de la provincia, su advocacién hace que algunos autores, entre ellos Gémez
Moreno, indiquen que se levanta sobre una antigua fortaleza, pero no hay nin-
guna referencia documental que permita confirmar esta circunstancia.

El templo actual se edificé sobre uno anterior, que puede documentarse en
los muros de su torre, que informan de la existencia de un elemento que pudo
ser una espadana de la que quedarian parte de sus muros y unos arcos, hoy cega-
dos. Partiendo de ella se construiria la torre actual, de planta cuadrada, en cuyo
cuerpo superior se abren esbeltos arcos, unos ligeramente apuntados y otros con
traza de herradura, cada uno de ellos encuadrado por un alfiz.

La torre estd situada en el lado derecho del presbiterio y posiblemente se
maciz6 sobre |a espadaia de una pequena iglesia pues se advierten los restos de
otro arco en el muro cegado de la sacristia. Presenta tres cuerpos: el primero con
cajones de mamposteria y esquinales de ladrillo, tiene frisos de esquinillas. El
segundo construido totalmente de ladrillo en uno de cuyos lados, en el flanco
oeste se abren vanos cegados doblados entre los que se dispone una rueda de
ladrillo, y que pueden ser los restos de una primitiva espadana, se remata tam-
bién con friso de esquinillas. El tercero es el cuerpo de campanas y resulta de gran
originalidad la distribucion de sus vanos, que van alternando sus formas: en los
lados norte y sur son de herradura con alfiz, mientras que en los flancos este y
oeste son apuntados y se encuadran con un arraba.

Entre los dltimos anos del siglo XV y los primeros anos del siguiente se lleva-
ria a cabo una renovacién completa del templo, que afectaria a la organizacion
de sus tres naves separadas por amplios arcos formeros de granito de medio
punto perfilados por pomas que apean en pilares. Del primitivo templo se man-
tuvo la fachada meridional en la que se abre una portada que es modelo tnico
en el mudéjar abulense, pues se forma mediante un triple arco de herradura cobi-
jado por un arraba. La portada de los pies es de granito, se estructura con un arco
de ligera herradura encuadrado por un alfiz del mismo material, una tipologia
habitual en la arquitectura del momento, tanto en el dmbito civil como en el reli-
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110. Flores de Avila, vista general.

gioso, pero que aqui presenta una solucién inusual en la arquitectura abulense al
trazarse el arco con herradura en piedra. Sobre ella se abre un 6culo circular para
iluminar el coro que se sitda a los pies del templo.

Tras su capilla mayor se edific en época barroca una amplia sacristia de
planta rectangular. A este preshiterio se adosaban otras capillas de menores
dimensiones, la de la derecha dedicada a la Virgen del Carmen y que es hoy cen-
tro parroquial y la de la izquierda a San Zoilo.

El cuerpo de la iglesia se cubre con techumbres de madera, la nave central con
un artesonado y las laterales con colgadizos. Poco es lo que queda de original en
estas armaduras, pues se han ido sustituyendo varias de sus piezas, se conservan
sOlo algunos restos de las vigas antiguas que han aportado informacién para saber
que estuvo pintada con motivos vegetales y animales fantdsticos de vivos colores.

A la nave septentrional se afadieron dos capillas mds en el siglo XVII: son la
del baptisterio que se cierra con una ctipula de media naranja sobre pechinas y
la otra es una capilla funeraria, en la que figura un letrero que dice: Johanes de
Anzia me fecit, es de 1618 y alberga un interesante retablo barroco con las imd-
genes de la Inmaculada, santos penitentes y Santa Teresa.

Original es su tribuna soportada por columnas, en la que sobresale su baran-

dilla de madera que presenta una decoraci6n de tablas entrecruzadas que recuer-
da a los ajimeces o celosfas propias del mundo isldmico.

A mediodia se organiza un pértico formado por siete columnas de granito
con capiteles ornados con pomas sobre las que se disponen zapatas que sostie-
nen una viga de madera.
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111. Flores de Avila, sepulcro de cerdmica.

Alberga este templo un interesante y valioso conjunto de bienes muebles, la
mayor parte de sus retablos son del siglo XVIII, todos ellos de gran calidad, pero
sin duda la pieza mas sobresaliente es el retablo del presbiterio iniciado hacia
1525, siendo una obra destacada de la pintura del renacimiento en tierras de
Avila.

Estructurado con cinco calles, dos entrecalles y tres cuerpos, descansa sobre
una predela con relieves en los que se representan escenas de la infancia de Cristo,
esta rodeado de un guardapolvo que Parrado del Olmo atribuye a un taller cerca-
no a Vasco de la Zarza. Un total de doce pinturas, atribuidas a Diego de Rosales'26
con temas relacionados con la vida de la Virgen se distribuyen en las calles latera-
les. En la central estan el grupo escultérico de la Piedad, una talla de la Virgen en
Majestad con el Nino sobre sus rodillas, anterior al retablo, y un relieve con el
Calvario. Remata el conjunto una imagen de Dios Padre anadido al igual que las
figuras que lo acompanan en una época mas tardia. En las dos entrecalles se distri-
buyen varias figuras de pequefio tamafio que representan a distintos santos.

Obra excepcional es el sepulcro situado en la actual capilla de San Zoilo,
antes de los Reyes, fundada por Diego Flores, que hoy esta incorporada al cuerpo

126 GOMEZ MUN]OZ. C.: «Santa Maria del Castillon en AANV: Flores de Avila. Su historia. Sus
costumbres. Sus gentes. Avila, 1991,
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de la iglesia, pero que originariamente estuvo cerrada con rejas de hierro!?7. Se
desconoce a quien estd dedicado este enterramiento, aunque segin la tradicion el
personaje alli enterrado era el padre de Diego Flores, pero este hecho no puede
confirmarse ya que en el epitafio aparecen los nombres de Andrés y su hijo
Jacobus que no coinciden con el del fundador de la capilla. Por otro lado se trata
de una obra trasladada de lugar, el yacente se ha metido en la pared norte rom-
piendo el muro exterior, los azulejos del frontal estan incompletos y se disponen
de forma desordenada, y sabemos por Gémez Moreno que formaron parte del
suelo de la capilla de la Virgen del Rosario?28. Porfirio Grande piensa que tal vez
este cenotafio estuvo situado en el altar de la Dolorosa.

El sepulcro se compone de tres elementos fundamentales: la escultura, el
z6calo de cerdmica y el epitafio. La primera es la imagen de un guerrero con el
casco a los pies y una espada en la mano izquierda. Le faltan la mitad de la espa-
da, la mano y el brazo derecho. La cabeza reposa sobre una almohada bajo la
cual estd el escudo del personaje.

Las piezas que forman este frontal de cerdmica tienen dos procedencias dis-
tintas, Sevilla y Talavera, pudiendo fecharse en el siglo XVI. En el central hay una
inscripcion que dice: Niculosus me fecit 1526 ano de/.../. Estos azulejos estdn pin-
tados a pincel predominando los colores blanco, amarillo, azul y verde. Los moti-
vos decorativos son de tipo naturalista: follajes, coronas de frutas, hojas, un escu-
do de armas, jarros, nifos tocando el violin, pero también temas alegéricos, con
un claro mensaje moral, un nino o dngel dormido con la mano en la mejilla y a
su lado una calavera y con una cartela que dice Memento mortis et no pecavis;
otro se vuelve y en una cinta las palabras: Memorare innovisima tua et non peca-
visis eternum.

En la lapida de marmol blanco encajada entre los azulejos hay una inscrip-
cién en latin con letras géticas, que aporta la informacién sobre a quién estd dedi-
cado este monumento funerario, quien mandé realizarlo, cémo muri6 el perso-
naje y sobre ella un friso con diablillos afrontados que tocan la flauta.

Tradicionalmente se considera a Nicoluso Portusano, autor de este frontal,
como el introductor de esta tipologia en sus retablos sevillanos, dejando en Avila
una pieza excepcional a pesar de su deterioro. Tal vez su presencia en Flores se
deba a Diego Flores, fundador de dicha capilla, que fue candnigo de la catedral
de Sevilla.

De gran interés es el retablo de la Dolorosa, estructurado con un arco de
yeso ornado con medallones, guerreros, aves y leones y casetones en el intrad6s,
motivos propios del renacimiento, momento en el que fue ejecutado. En su inte-
rior se organizo en el siglo XVII un altar barroco con la imagen barroca de La
Dolorosa y sobre ella una talla con una iconografia no muy habitual, la Virgen
Nina con sus padres, San Joaquin y Santa Ana, datable en el XVI.

127 GRANDE RUIZ, P: «El hombre de piedray en AAVV.: Flores de Avila. Su historia. Sus cos-
tumbres. Sus gentcs. Avila, 1991,
128 GOMEZ MORENO, op., pags. 291-293.
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FONTIVEROS

La iglesia de San Cipriano de Fontiveros es una de las mds singulares de la
arquitectura de La Morana. Su valor arquitecténico radica por un lado, en el
hecho de ser un caso excepcional dentro del mudéjar abulense, pues los ele-
mentos que en ella se conservan de este estilo corresponden al cuerpo de las
naves y no a su testero como es habitual; pero, por otro lado es su cabecera una
singular obra del renacimiento en la que trabajaron primero Lucas Giraldo y mds
tarde uno de los arquitectos mds sobresalientes del renacimiento espafol,
Rodrigo Gil de Hontanén129,

El templo primitivo debi6 levantarse a principios del siglo X1V, estructurado en
tres naves separadas por seis formeros de arcos ligeramente apuntados enmarca-
dos por una reticula a modo de alfiz, que apean en gruesos pilares cuadrados
achaflanados. En el exterior su fabrica mudéjar se advierte tanto en el sistema
constructivo de sus muros levantados con bandas de encofrados de cal y canto,
encintadas con verdugadas de ladrillo, material con el que se refuerzan sus esqui-
nas, como las dos puertas de acceso que se forman por triple arquivolta apunta-
das, encuadradas por un alfiz'y rematadas por el caracteristico friso de esquinillas.

Original y tnico es el hecho de que sus tres naves se cierren con armaduras
de par y nudillo, una solucién que no es frecuente para cubrir las laterales que
como hemos senalado suelen cerrarse con colgadizos.

La armadura central presenta diez tirantes dobles y dos sencillos sobre canes.
Lo mas destacado es la decoracién de su almizate con artesones romboidales y
hexagonales que van alterndndose, colgando florones de sus centros. Los pares de
los faldones estan tallados y se unen por una red de peinazos con ornamentacion
en zig-zag. s obra de Cristobal de Zabala y fue ejecutada entre 1546 y 1548. Las
laterales presentan tirantes sencillos sobre canes sin recibir ningtin tipo de deco-
raciéon30,

129 La documentacién de esta obra estd publicada en PARRADO DEL OLMO, |.M.: Escultores
seguidores de Berruguete en Avila, los trabajos de Lucas Giraldo y los de Rodrigo Gil en RUIZ AYUCAR,
M.J.: Vasco de la Zarza y su escuela. Ver también CASASECA CASASECA, A.: Rodrigo Gil de Hontarion.
(Rascafria 1500-Segovia 1577). Valladolid, 1988,

130 FERNANDEZ-SHAW, op. cit.

183



112. Fontiveros, torre.

113. Fontiveros, interior con formeros,
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114. Fontiveros, armadura.

La cabecera, como hemos indicado, fue levantada durante el siglo XVI, tra-
bajando en una primera fase Lucas Giraldo y Juan Rodriguez su oficial'*!. Tal vez
se inici6 en 1536-37 prolongdndose hasta 1546, afio de suma importancia en la
historia de la fabrica, ya que en abril de ese afo se derroco la primitiva capilla
mayor y en julio se producirfa un incendio que afectaria a la armadura de la nave,
a la torre y a la obra ya concluida.

En 1558 Rodrigo Gil se compromete a reedificar y reformar la capilla mayor
y el crucero. En el contrato se especifica que habia que desmontar las bévedas y
poner cimbras, y se habla también de un recrecimiento de las paredes y de los
estribos. Trabajaron como aparejadores del maestro, Juan de Salcedo, Diego de
Cubillas'y Juan de la Isla’32. En 1570 se dio por terminada la obra.

Durante esta centuria se construyeron ademds de la capilla mayor, el cruce-
ro y las capillas del Evangelio y de la Epistola, cubiertas con bovedas de cruceria.
Sobresale la denominada Capilla Real fundada por Diego de Arriaga y su esposa
Isabel de Villegas, que se termin6 el 25 de julio de 1576 como indica un letrero
en la misma.

La torre que se adosa a la cabecera presenta dos momentos constructivos
diferentes. El cuerpo bajo, obra del XVI y ejecutado por Lucas Giraldo, corres-
ponde a la sacristia y se cierra con una béveda estrellada. El resto corresponde a

131 PARRADO DEL OLMO, op. cit, y CASASECA CASASECA, op. cit.
132 CASASECA CASASECA, op. cit.
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los primeros afnos del siglo XVIII, siendo el arquitecto Cristébal Munoz y
Montesinos el encargado de su edificacion.

Alberga en su interior un interesante y valioso conjunto de bienes muebles.
El retablo mayor del siglo XVIII, obra de Miguel Martinez de Quintana, presenta
las imagenes del titular del templo, San Juan de la Cruz, Santa Teresa y San
Segundo.

Las capillas laterales estdn destinadas a museo y en ellas hay que destacar
un grupo escultérico de la Virgen de las Angustias, de fines del XV, un San
Sebastidn de la misma época o tal vez algo posterior ataviado como un neble
con collar y tocado, una talla de la Virgen amamantado al Nifo y un Cristo
ambas tallas del XVI.

En la capilla real hay dos sepulcros yacentes de los fundadores de la misma.
En esta misma dependencia la imagen de San Juan Bautista de mediados del XVI
y dos altorrelieves que representan a Santa Catalina de Alejandriay a la Virgen de
la Caridad. De gran interés son también las pinturas, parte de ellas del XV, sobre-
saliendo los retratos de los patronos de la capilla de San Juan.
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FUENTES DE ANO

Dedicada a Nuestra Sefora de la Asuncién, es uno de los templos de mas
dificil lectura, pues su planta es muy compleja y es el resultado de las distintas
reformas llevadas a cabo en el mismo, a la iglesia original se ahadieron diversas
capillas y dependencias, primero en el siglo XVI y mds tarde durante el barroco.

Esta iglesia presenta la particularidad de contar con dos torres. Una es una
torre fuerte situada a los pies del templo, de planta cireular construida con fuertes
argamasones y que posiblemente fue un antigua atalaya. La otra se dispone sobre
el tramo recto del dbside, corresponde al campanario que se configura a modo
de cimborrio, que en su interior se cubre mediante una cipula de media naran-
ja sobre pechinas, es de planta rectangulary en ella se abren vanos semicircula-
res carentes de ornamentacion, dos en los lados mayores y uno mds esbelto en
los menores.

Todos estos elementos hacen que su cabecera mudéjar pase casi desapercibi-
da. Se organiza con un Gnico orden de arquerias dobles cegadas levantadas sobre
un z6calo de altura desproporcionada. El modelo es similar al de Constanzana.
Tras el retablo barroco del altar mayor puede verse la decoracion interior del absi-
de en el que se repiten las arquerias del exterior rematado por un friso de esqui-
nillas y otro a sardinel, y en él quedan restos de unas pinturas murales.

En el interior, las tres naves se separan por formeros perfilados con pomas,
que posiblemente responden a una reforma realizada en el siglo XVI, similar a las
llevadas a cabo en otros templos, y vendrian a sustituir a los arcos de ladrillo de
la primitiva iglesia.

En los primeros afios del siglo XVI debid realizarse la capilla que hoy es sacris-
tia; es de planta cuadrada y se cierra con una béveda estrellada. Se conservan en
ella dos arcos con yeserias, uno de ellos es un interesante arcosoleum que cobija
un sepulcro que parece haber sido trasladado y fechable en el siglo X1V, las yese-
rias decoradas con cardinas de este arcosoleum nos permiten datar esta obra a
finales del siglo XV.

En el sepulcro se ha colocado la estatua yacente del patrono de la capilla, del
que se desconoce su nombre, pues sus descendientes se negaron a seguir cos-
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115. Fuentes de Afo, vista general.

teando los gastos de la constriiccién tras su muerte, por lo que se eliminaron
todos los signos que hicieran referencia al mismo.

Los Libros de Fébrica que se conservan permiten conocer algunas interven-
ciones en el edificio desde 1560 hasta 1888133, No se especifican con detalle,
pero si permiten confirmar que durante el siglo XVI se procede a una renovacion
del templo, que afectaria tanto a la arquitectura como al amueblamiento general
del interior. Se anotan gastos por realizar arcos de ladrillo, por mudar la pila bau-
tismal, por hacer una escalera de piedra para el pilpito, desmonte y traslados de
retablos, trastejos y aderezos de altares. En la siguiente centuria siguen registran-
dose varias actuaciones que fueron sobre todo de mantenimiento y consolidacién
de lo existente.

Las bévedas de yeserias barrocas ocultan una armadura de par y nudillo,
incompleta, que era ochavada con tirantes dobles, sin decoracién. Parte de sus
restos estan distribuidos por el templo.

Hay en el interior bienes muebles de gran interés y calidad artistica. Una de
las piezas mds interesantes es un hachero que se encuentra en el interior de la
capilla que hoy es baptisterio, cuyo valor estriba tanto en su calidad artistica como
por el hecho de que son muy pocos los que han llegado hasta nuestros dias.

133 A.D.A. Libros de Fébrica de Fuentes de Ano, sig. n® 14,15, 16,17,18 y 19,
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116. Fuentes
de Ano,
torre occidental.

Parrado del Olmo considera que puede atribuirse a Juan Rodriguez por la deco-
racion que recibe de tallos vegetales y que puede fecharse en torno a 1540134,

Una de las abras mds sobresalientes es el retablo de la sacristia que puede
fecharse en los primeros anos del siglo XVI, dentro de un estilo pictérico que se
debate entre la tradici6n hispano flamenca y las novedades del renacimiento ita-
liano. El guardapolvo es gético pero la hornacina en la que se enmarca presenta
ya una decoracién naturalista de lenguaje renaciente. Estd dedicado a la Virgen
sobresaliendo los temas de la Anunciacion, el Nacimiento de Cristo, la Adoracién
de los Magos, la Visita a Santa Isabel y la Presentacién del Nino en el templo y en
el banco la Muerte de Cristo. Post atribuye estd obra al Maestro de Portillo.

El resto de los altares y retablos distribuidos en el interior del templo son
barrocos. En 1755 se dice que se haga un retablo nuevo para el altar mayor con
la imagen de Nuestra Sefora de la Asuncién.

134 PARRADO DEL OLMO, op. pig. 397.
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117. Fuentes de Afo,
interior del dbside.

118. Fuentes de Ao,
retablo de la sacristia.
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FUENTE EL SAUZ35

Dedicada a la Asunci6n de Nuestra Sefora, su cabecera mudéjar pasa des-
apercibida por las edificaciones que se fueron superponiendo en distintas etapas.
En el lado meridional se anadié hacia 1500 la llamada capilla del Marquesito, fun-
dacion del obispo de Jaén, Alonso Sudrez; su cimborrio hexagonal y la sacristia al
norte dificultan atin mds la vision de este dbside que se forma con un tramo recto
al que se adosaron dos capillas, quedando sélo visible al exterior el tramo curvo arti-
culado con un triple registro de arquerias ciegas dobladas sobre el que se dispone
un dtico, aunque éste es de menores dimensiones que los que vemos en otros tem-
plos, y precedido por una hilada de ladrillos a sardinel. Este recrecimiento, segin
Gutiérrez Robledo, puede estar en relacion con las reformas llevadas a cabo en el
templo, por lo que no es posible determinar con exactitud si originariamente esta
cabecera cont6 con un dtico similar al de los edificios anteriores. Detrds del altar
barroco se conserva el dbside mudéjar. con sus arquerias.

La iglesia es de tres naves separadas por formeros ligeramente apuntados que
apean sobre pilares de ladrillo, tanto la estructura del cuerpo de la iglesia como
los formeros que las separan parecen indicar un primer momento constructivo,
que se verfa alterado por las distintas reformas llevadas a cabo en el templo, espe-
cialmente las realizadas en el siglo XVIII.

En 1776 Segundo Cecilia y su hijo hardn las bovedas de yeserias de la nave
central, sobre las que adn hoy se oculta la armadura de par y nudillo que inicial-
mente cerraba el cuerpo central de la iglesia. La techumbre originaria, segtin indi-
ca Maria Ferndndez Shaw, presenta dos tipos de estructura que corresponden a
dos fases constructivas distintas’36: a la primera corresponde el almizate con
nudillos pintados que puede fecharse a fines del XV, y de lazo ataujerado de
ocho; a la segunda, la parte que estd mds cerca de los pies del templo que es de
par y nudillo agramilados, que corresponderia a una reforma del XVI.

135 Monumento Nacional desde 1983 RD 3437.
136 FERNANDEZ SHAW, op. 684 y ss.
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119, Fuente El Sauz, exterior,

120. Fuente El Sauz, planta por Horacio Ferndndez del Castillo. JCoy L
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Quedan ademads algunos restos reutilizados como cubierta de las dependen-
cias situadas a los pies del templo y en una escalera que se encuentra en éstas, frag-
mentos que por su decoracion pueden corresponder a la primitiva armadura y que
se reemplazarian por otras nuevas cuando se llevé a cabo la reforma citada.

El baptisterio se dispone también a los pies y se cierra con una béveda de
media naranja que esta pintada.

La torre aparece ligeramente desviada del eje longitudinal de la iglesia y se
levanta en el hastial occidental, es lisa de ladrillo y en el cuerpo superior se abren
vanos semicirculares, aparece rematada por un barandal del mismo material, y
por su fabrica puede fecharse en el XVI.

El templo parroquial de Fuente el Sauz alberga en su interior un importante y
valioso conjunto de bienes muebles formado por retablos, altares, pinturas y rejeria.

De todas las obras, la mas sobresaliente es el retablo de la capilla del
Marquesito, que como indicabamos antes fue fundada hacia 1500 por Alonso
Sudrez, aunque no fue terminada hasta 1591 como indica la inscripcién del friso,
en el que también se informa de su reedificacién en 1780: Esta capilla mando
hazer el ilustrisimo senor don Alonso Sudrez, obispo de Jaén, Presidente del
Consejo, Inquisidor mayor. Hizo merced de ella al mag® caballero don Alonso
Sudrez su sobrino y a d® Catalina su muger, y a los que de ellos sucedieren. Acabose
ano de 1591, se reedificé ano de 1780. Es de planta.cuadrada y se cierra con una

121. Fuente El Sauz, cabecera.
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122. Fuente El Sauz, torre.

béveda de cruceria ornamentada con escudos, florones y motivos renacientes,
tiene una ventana con finas columnas goticas.

El retablo es una de las mejores obras del gético en Avila, se estructura en
cinco calles y cinco cuerpos y en él se combinan de forma armdnica la escultura
y la pintura. Se compone de diez tablas con temas que relatan escenas de la
Pasién y muerte de Cristo, entre otras, la Ultima Cena, la Oracién en el Huerto,
La Verénica, el Prendimiento, el Santo Entierro, la Resurreccién y la Ascensién. Se
distribuyen por el retablo un elevado nimero de figuras de pequeno tamano, y
en la calle central se emplazan los grupos escultéricos de la Piedad, Cristo atado
a la columna y un Calvario que aparece coronando el conjunto. Interesantisima
es su traza arquitecténica formada por pilares, chapiteles, hornacinas, y, aunque
estd dentro de una estética propia del gético, presenta ya algunos elementos pro-
pios del renacimiento.

En relacién con su autoria, Gémez Moreno indicaba que debia ser de un
maestro cercano a Juan de BorgoRa, se basaba para ello en la ingenuidad de las
figuras, en el acabado de miniatura que se daba a las imdgenes, en el plegado de
los panos, en el tratamiento que reciben los paisajes y lo relacionaba con las
tablas de este pintor en el retablo de la catedral de Avila. Con esta posible atri-
bucién a Borgona, senalaba también la posibilidad de que la parte escultérica
debia ser obra de Copin de Holanda, por la similitud de algunos elementos con
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el retablo de la capilla mayor de la catedral de Toledo. Post atribuye el trabajo pic-
térico a Antonio de Coomontes, discipulo de Juan de Borgonal37.

El retablo del presbiterio sigue los modelos propios de los que se realizan a
lo largo del siglo XVIII, fue ejecutado por Felipe Sanchez y el escultor Juan
Antonio hacia 1725. Hay en él una escultura de la Virgen sedente con el Nino,
que estd jugueteando con un canastillo mientras acepta la manzana que le ofre-
ce su madre. Parrado del Olmo atribuye este grupo a Juan Rodriguez y la rela-
ciona con las imdgenes del retablo del Monasterio de Gracia de Avila'38,

Hay otros dos retablos barrocos, uno dedicado a la Dolorosa y el otro a la
Inmaculada, ambos contempordneos. Son también interesantes dos Cristos, uno
de ellos es gotico y el otro del siglo XVI, éste situado en el altar mayor.

137 GOMEZ MORENO, op. pags. 297 y 299.
138 PARRADO DEL OLMO, op. 120.
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123. Fuente El Sauz, retablo capilla del Marquesito.
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HORCAJO DE LAS TORRES

El primer documento escrito que se conoce de esta iglesia es un acta que
data de 1250, en la que se recoge la visita del Obispo de Avila para consagrar el
templo de San Julidn y Santa Basilisa como basilica.

Es una de las mds grandes de la provincia, y en este templo pueden marcar-
se varias etapas constructivas. La primera corresponde a su fabrica mudéjar que
estd hoy muy transformada, de la que quedan como testimonio los muros de caja
de su torre situada a los pies que se arruin6 en el siglo XX y el muro septentrional
especialmente interesante pues informa de un posible pértico que seria cegado
en una etapa posterior, pero del que atiin podemos ver sus arcos cegados, ligera-
mente apuntados en reticula y con friso de esquinillas, la puerta de ingreso for-
mada por un arco de triple arquivolta protegido por un friso de esquinillas. El
resto de la iglesia fue remodelada primero en el siglo XVI al que corresponderian
los formeros que separan sus tres naves y se cerraria la central con una armadura
de par y nudillo. Mds tarde en el XVill se procederia a la construccion de su cabe-
cera de planta trapezoidal y-a la del crucero, y segiin Gémez Moreno se termi-
naron en 1754, tal vez en estas fechas se procedio a cerrar el pértico.

El coro que estaba situado a los pies del templo ha sido sustituido por una
estructura metdlica con cristales, proyectada cuando se restaur6 el edificio con la
intencion de utilizarlo como pequena capilla para celebrar la liturgia’39.

La nave central se cubre con un artesonado, posiblemente uno de los mejores
y con mayores dimensiones de la provincia. Cuando se arruiné la torre se produjo
también la pérdida de una parte de esta armadura, la situada hacia los pies del tem-
plo, quedando buena parte de los fragmentos de la misma amontonados. En 1989
se inici6 el proceso de restauracion recuperando parte de lo que se habia despren-
dido y consolidando lo existente. Es una armadura de par y nudillo de limas, de
planta rectangular ochavada en sus extremos, y tiene dobles tirantes dispuestos
sobre canes y cuadrantes en los dngulos. El almizate recibe una rica decoracién de
lazo ataujerado de diez, con racimos de mocdrabes en el centro, en los cuadrantes

139 Segin nos informd el pdrroco apenas se ha utilizado y sigue celebrandose la liturgia en el
altar mayor,
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124. Horcajo de las Torres, torre. Fotografia MGM.
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el lazo es de ocho y en el centro se repiten los mocarabes. El arrocabe se ornamenta
con espigas, ovas y motivos vegetales. Puede fecharse en el siglo XVI149,

Muy interesante es el conjunto de bienes muebles, correspondiendo la
mayor parte de los retablos y altares que se distribuyen en el interior del templo
al barroco, el del presbiterio es de mediados del XVIII. Hay en él sin embargo
algunas imagenes que proceden de otros retablos, como el Cristo que lo preside,
o la Virgen con el Nino que se dispone en la hornacina que corona este retablo,
grupo escultérico que Gémez Moreno data en 1530741, Hay otras dos imdgenes
de Maria con su Hijo que también pueden datarse en esta centuria.

Una de las piezas mds valiosas es un altar situado en la nave meridional, rea-
lizado en yeso en el que se funden el lenguaje mudéjar y renaciente, y que ha
sido restaurado en 1998 recuperdndose la policromia y parte de las piezas que se
habfan perdido. Esta formado por un arco entre pilastras y aparece rematado por
un frontén repitiendo tipologias propias de los retablos del renacimiento, una
estructura que puede fecharse en la primera mitad del siglo XVI. Sin embargo
vemos como en el intrad6s se incorporan temas de laceria con rica policromia de
rojos y azules, de tal forma que las lineas destacan sobre el blanco. En el centro
se representa la escena del Calvario y en el fronton una Piedad. El friso aparece
decorado por los simbolos de la Pasion. El valor de este retablo radica tanto por
la calidad de la obra en si misma como por el hecho de ser uno de los pocos
ejemplos de altares y retablos en yeseria que han llegado hasta nosotros.

Aunque desaparecida es digna de reseiar su torre, que se disponia a los pies
del templo y de la que sélo se conservan los muros de caja de sus laterales, pues
se vino abajo siendo necesaria su reconstruccion. La fébrica de la torre ya no
puede adscribirse a un estilo mudéjar; pero se incluye en este trabajo pues sabe-
mos como fue gracias al Catalogo Monumental de Gomez Moreno y creemos que
debi6 ser una de las mds singulares del mudéjar en Avilat42.

Compuesta por tres cuerpos, el inferior macizo estaba construido de acuerdo
con el sistema caracteristico de cajas de mamposteria encintada con verdugadas de
ladrillo, material con el que se reforzarian las esquinas. Un segundo cuerpo de cam-
panas en el que se abrian dos vanos formados por arcos de medio punto doblado
con antepecho y separados entre si por una pilastra y rematados por friso de esqui-
nillas. Sobre éste se disponia un tercer cuerpo en el que se abrian cuatro vanos, en
este caso ciegos, con su alfiz, reticulados, en la imagen del citado catdlogo pueden
intuirse ademds los restos de un posible enyesado en sus enjutas. Coronaria la cons-
truccién un pequeno campanario, retranqueado y abierto en sus cuatro lados, tal
vez anadido mas tarde, ya que originariamente debi6 estar rematado por una terra-
za, de forma similar a la de la llamada Torre Nueva de la iglesia de San Martin de
Arévalo, ya que ambos modelos responden a una misma tipologfa.

Esta torre tuvo en su base una puerta de acceso de medio punto de ladrillo
y que ya en la fotografia de Gomez Moreno aparece cegada.

140 FERN-%NDEZ-SHAW’ TODA, op. pags. 717, 718.
141 GOMEZ MORENO), op. 287-288.
142 Ver GOMEZ MORENO, op. cit. Tomo |1l Ldm. 695.
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MAMBLAS

La primitiva iglesia mudéjar de Mamblas se encuentra arruinada en el
cementerio del pueblo, S6lo quedan la torre de ladrillo enfoscado y restos de sus
muros construidos con cajones de mamposteria y verdugadas de ladrillo, que
estuvieron reforzados en sus esquinas por este mismo material. Se conservan tam-
bién los restos de dos saeteras y de lo que debi6 ser la puerta occidental del tem-
plo, de la que quedan las huellas de un alfiz que tuve un friso de esquinillas.

La iglesia actual, dedicada a Nuestra Sedora de la Asuncién, es del siglo
XVIII esta construida en ladrillo, es de una sola nave con crucero, se cubre con
yeserias barrocas y el conjunto resulta muy esbelto.

Los retablos y altares son barrocos, pero alberga también alguna pieza pro-
cedente del edificio anterior, destacando un grupo de madera con el tema de la
Piedad que puede fecharse en el siglo XVI. Es probable que la pila bautismal tenga
la misma procedencia.

201



W

W

L
N N .u.,f AN

de la torre,

a de Matacabras, detalle

126. Moralej

20

2



MORALEJA DE MATACABRAS

La iglesia de Moraleja de Matacabras estd dedicada a la Asuncién de Nuestra
Sefora y poco queda de su fabrica mudéjar, una puerta hoy cegada en el muro
septentrional formada por un arco de medio punto moldurado por tres arquivol-
tas con su alfiz y rematada por un friso de esquinillas.

El resto del templo fue remodelado primero entre los dltimos anos del siglo
XV y los primeros del XVI. Mds tarde en 1630 se anotan en los libros de Fébrica
diversos cargos por la obra que se estd realizando en la capilla mayor, siendo
Francisco Cillero quien la ejecuta’®3. Se siguen realizando a lo largo de toda la
centuria obras de mantenimiento en el edificio, en estos aios se hace también el
retablo del presbiterio (1633).

Su interior se estructura en una sola nave y en el cuerpo bajo de la torre esta
la capilla bautismal que se cubre con un medio canén.

Pieza singular es su coro o tribuna situada a los pies del templo, de la que
Maria Ferndndez-Shaw dice que posiblemente fue reducida cuando se llevaron a
cabo obras de reforma en el edificio’44,

El sotocoro ocupa las tres naves y se compone de artesones triangulares con
tallas pero sin canes y se interrumpe por los faldones también triangulares de los
dngulos, una organizacion inusual en otros coros de la provincia, que sin embar-
go podemos veren la armadura de la nave central de San Nicolds de Madrigal,
también estd fragmentada por faldones quebrados. La decoracion tanto de esta
estructura como la de la viga frontal del coro puede relacionarse con la tribuna
de Narros del Castillo y en ella vemos como se funden los motivos renacientes de
espigas y ovas, balaustres y perlados con los mocdrabes, lazos y pinas propios del
mundo mudéjar. Puede fecharse en la primera mitad del siglo XVI1.

En cuanto a los bienes muebles hay que senalar que la mayoria de los reta-
blos y altares que se distribuyen por la iglesia corresponden al barroco, el del
presbiterio como se ha indicado es del XVII, y hay otros dos que presentan la

143 A.D.A. Libro de Fébrica Moraleja de Matacabras, n® 22 162/2/2. 1621-1754.
144 FERNANDEZ-SHAW, M., op., pdgs. 769 y ss.
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127. Moraleja de Matacabras, vista general.

peculiaridad de carecer de policromia, uno de esta misma centuria y el otro de
la siguiente.

Elemento singular es su torre que se encuentra a los pies del templo y por los
motivos ornamentales de su cuerpo de campanas puede fecharse en los dltimos
anos del XV y principios del XVI.

Construida en ladrillo, salvo su basamento que es de granito, se estructura en
tres cuerpos. El primero es macizo, el segundo y el tercero, éste remetido, confi-
guran un doble campanario. El interior se estructura en cuatro estancias, la infe-
rior estd incorporada a la iglesia y alberga como se ha indicado el baptisterio y se
cierra con un medio cafién, la segunda y tercera dependencia presentan el
mismo sistema de cubierta y el ditimo se cierra mediante una béveda de panos.

El espacio destinado a campanario se abre con esbeltas ventanas de arcos de
medio punto que aparecen encuadradas por arcos que parten de columnillas. En
las enjutas se disponen roeles ornamentales. El interior de las jambas y el intradds
del arco se ornamentan mediante la sabia interpretacion en ladrillo de las carac-
terfsticas pomas o bolas de piedra de la arquitectura del periodo al que corres-
ponde la construccion. Esto pone de manifiesto el grado de perfeccionamiento y
la calidad de los maestros que trabajan dicho material.

Se remata con un barandal de ladrillo coronado por una moldura ondulada,
como si de un almenado ornamental se tratara. El segundo cuerpo de campanas
estd remetido y se cubre con una cipula de paos.
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NARROS DEL CASTILLO

Santa Maria del Castillo se erige sobre una antigua fortificacion, de la que
quedarian algunos restos de cal y argamasones, que deben corresponder a un
recinto murado carente de torres, hecho que viene confirmado tanto por la deno-
minacién del templo como por su emplazamiento. Aunque aparece ya citada en
la relacién del Cardenal Gil Torres de 1250, no puede confirmarse como indica
Cutiérrez Robledo que este antiguo templo corresponda al edificio actual.

La iglesia presenta planta de tres naves, siendo la central casi el doble de las
laterales, una cabecera formada por un tnico y potente abside, la torre es del
siglo XVI situada a los pies y una sacristia de planta rectangular adosada al tramo
recto del dbside.

Como otras iglesias de La Morana pueden establecerse dos momentos dis-
tintos en la historia de su fabrica, une inicial que se adscribe al mudéjar de media-
dos del siglo XIII, a este momento. corresponden su cabecera y los muros del
cuerpo de las naves, tanto el septentrional como el meridional, en los que se dis-
pone una arquerfa de medio punto ciega entrecruzada, que puede relacionarse
con el dmbito toledano y con San Gervasio y Protasio de Santervas de Campos
(Valladolid). Una segunda etapa viene marcada por las obras que se llevan a cabo
durante el siglo XVI, al que corresponde la torre que se erigi6 a los pies del tem-
plo, la reorganizacién de sus naves con amplios formeros en consonancia con las
necesidades litirgicas encaminadas a conseguir una vision mds amplia del altar, y
la apertura de la puerta sur formada por un arco de medio punto de amplio dove-
laje43 que posiblemente debié encuadrarse con un alfiz. A esta fase correspon-
den también tanto la armadura de la nave como el sotocoro.

En los libros de Fibrica'46 aparecen consignadas las obras de mantenimien-
to que durante los siglos XVIl y XVIII se llevan a cabo en el templo, que consis-

145 Santiago Suardiez sefala que esta puerta pudo trasladarse de otro edificio pues considera
que puede fecharse en el siglo XIll. Pensamos que corresponde al momento en el que se produce la
renovacion del templo en los primeros anos del XV, ya que este tipo de portada sigue realizindose
hasta bien entrado el siglo.

146 A.D.A, Libros de Fdbrica, sig. 163/5 y 163/6. El mds antiguo corresponde a los afos
1633/1721.
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128. Narros del
Castillo, exterior.
129. Narros del
Castillo, tramo
recto con
entrelazos.

130. Narros del
Castillo, torre.
131. Narros del
Castillo, planta.
Antes de la
altima
intervencion por
Horacio
Ferndndez del
Castillo. J.C. y L.
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tieron sobre todo en trastejar, retejar, enladrillado de la capilla mayor, composi-
cion de altares, de pila bautismal, siendo especialmente interesantes las que se
realizan en el portico, pues aunque no se especifica en qué consistieron si con-
firma su existencia. En el muro meridional sobre la puerta de ingreso a la iglesia
quedan los restos de los apoyos del mismo. Es dificil confirmar en qué fecha fue
levantado, pues no sabemos si las obras que se realizan entre 1730 y 1735 se
refieren a una edificacion de nueva planta o si se trata de la reparacion del ante-
rior; si sabemos que fue empedrado y que fue el maestro Pedro Lépez el encar-
gado de su ejecucion’#7. En 1740 se realizaron obras en el cuerpo de campanas
y dos anos mas tarde se coloc6 una puerta en la tribuna y en la torre.

La cabecera de la iglesia de Santa Maria de Narros del Castillo constituye un
modelo Gnico en la provincia, un solo dbside organizado con un tramo recto y
uno curvo, al que recientemente se le han quitado los enormes contrafuertes que
ocultaban parte de la ornamentacion. Su originalidad reside en la forma en la que
se estructuran los elementos que lo componen, y por otro lado es en esta cabe-
cera donde puede apreciarse con mayor claridad el faceteado de su tramo curvo.
Si Valdés Fernandez relaciona este templo y su cabecera con modelos sahaguni-
nos, Gutiérrez Robledo indica que estd mds cercano a tipologias toledanas.

El tramo curvo, como hemos senalado, esta faceteado al exterior y carece de
z6calo, se organiza con tres registros formados por series de siete arcos de ladri-
llos ciegos encuadrados por una reticula formada por pilastras acodadas y bandas
a sardinel, sustituyéndose en el dltimo orden por frisos de esquinillas y siendo los
arcos mayor altura. El tramo recto presenta una ordenacion diferente al de otros
templos, pues las arquerias son dos, la inferior de dobles proporciones, corres-
pondiéndose con la del segundo orden del tramo poligonal, ambas con su reti-
cula correspondiente. Esta estructura posiblemente esté en estrecha relacién con
la articulacion de los muros del cuerpo de la nave en los que se disponen arcos
de medio punto entrelazados, en un modelo Gnico en la provincia, que es lo que
ha llevado a relacionar este edificio con la arquitectura toledana.

Otra de las diferencias de este dbside con los que hasta ahora venimos
comentando es el hecho de que los tramos poligonal y recto son continuos, es
decir no se unen en dngulo como es habitual en otros templos del mudéjar
abulense.

En la reciente restauracion se ha recuperado en el interior una esbelta arque-
rfa formada por trece arcos sobre los que se disponen otros siete que coinciden
con los del exterior. En el tramo recto tres fajones apuntados refuerzan la béveda
de medio candn. El arco toral es también apuntado.

La torre estd situada a los pies del templo en el eje de la nave central, es de
planta cuadrada y se remata con un friso de esquinillas y con antepechos de pie-
dra que nos permiten fechar la obra en el XVI. Santiago Suardiaz indica que para

147 ADA. Libros de Fibrica. Narros del Castillo 163/5. Libro 2. En el afio 1730 se anotan 144
reales de vellén, empleados en la obra del pértico, por el coste de mano de obra. Se ejecuté en 1728.
En las de 1735 se apuntan ciertas cantidades por empedrar el soportal y hacer obras en su tejado.
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su construccin se reutilizaron materiales de la torre del homenaje de la fortifica-
cién de Narros y que se levanta no sélo como torre campanario sino también
como contrafuerte o machén del templo148,

La armadura de la nave central es de par y nudillo de limas, es poligonal
ochavada, su almizate estd decorado con lazo de dieciséis apeinazado formando
ruedas con mocdrabes en sus sinos, los cuadrantes llevan lazo de dieciséis atau-
jerado’9. Las naves laterales son de colgadizo con decoracion de espigas en los
pares y moldura de ovas en el arrocabe.

El sotocoro, uno de lo mejores de la provincia, es un taujel sobre estribado,
carece de tirantes y canes, tiene una gran viga frontal que descansa en columnas
provistas de zapatas, se extiende por las tres naves del templo, y los extremos
avanzan formando triangulos como si se tratara de cuadrantes. Presenta una riqui-
sima ornamentacion que puede relacionarse con el de Cantiveros y en ella
encontramos la combinacién de elementos de tradicion islamica como los moca-
rabes y otros propios de un lenguaje renaciente. Belén Garcia Figuerola senala
que la relacién y similitud de este sotocoro con el de la iglesia salmantina de
Macotera, puede indicarnos una misma autoria en ambas armaduras, en este caso
los carpinteros Juan de Carmona, Pedro Sdnchez y Sebastidn Garcia'39,

Entre los bienes muebles destaca un retablo de mediados del XVI.

En la subida a la torre quedan restos de unas pinturas murales realizadas al
temple que pueden fecharse en el primer cuarto del siglo XVI, sobre las que reco-
gemos el texto de Gémez Moreno, quien pudo verlas casi completas, pues hoy
s6lo quedan parcialmente algunas de ellas y se han perdido varias: «la escalera
desde los pies de la iglesia sube al coro, estd enteramente cubierta de pinturas
murales a temple, hechas al mismo tiempo, o sea, a principios del XVI, muy toscas
e incorrectisimas y hasta deformes, pero curiosas en alto grado por su espontanei-
dad y cardcter popular; estdn muy sucias y empolvadas.

Primero se halla a Nuestra Sefora con el Nifio en su falda, rodeada de folla-
jes algo moriscos sobre fondo rojo, y en torno un letrero, con caracteres romanos,
ilegible. Los tnicos colores son la almagra, negro, verde y ocre, sobre lo blanco
enlucido. Los costados de la escalera tienen balaustres, encima recuadros circuns-
critos por inscripciones y, dentro de ellos, un dngel armado luchando con dragén,
y este letrero a su lado «Angel custodion; ademds una serie de hombres, quiza pro-
fetas, con extranas e interesantisimas ropas, en actitudes violentas y teniendo rétu-
los en sus manos, Las jambas de la puerta de a tribuna se adornan con Addn y Eva,
cogiendo el fruto, y S. Bartolomé con el diablo; sus fondos son rojos y su cardcter
marcadamente géticon157,

148 Ver SUARDIAZ VAZQUEZ, S: Narros del Castillo, Historia, Arte y costumbres. Avila 1995.

149 FERNANDEZ SHAW TODA, op., pdgs. 795 y ss y GARCIA DE FIGUEROLA, B.: «Carpinterfa
mudéjar en La Morafa: Aportaciones documentaless en BSAA, LVIL. 1991,

150 GARCIA DE FIGUEROLA, op. cit.

151 GOMEZ MORENO, op. pdg. 296,
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NARROS DEL PUERTO

Situado geogrdficamente fuera del marco que habitualmente identificamos
con la arquitectura mudéjar, este templo de Narros del Puerto, dedicado a
Nuestra Sefora de la Asuncion, ha de incluirse en la relacién de cabeceras tri-
partitas con arquerias superpuestas, si bien es cierto que sélo su dbside central,
de mayores proporciones que los laterales puede considerarse mudéjar.

Son varias las novedades que encontramos en su organizacion, la primera de
ellas es que las series de arquerias parten de un zécalo de mamposteria, algo
inusual en esta arquitectura y los arcos se enmarcan verticalmente en recuadros,
dos a dos, y las jambas de la faja superior descansan directamente en la rosca de
los arcos inferiores. En el tramo recto se organizaban también dos registros de
arcos doblados enmarcados por una reticula y el interior presenta una estructura
similar, con arcos torales de medio punto.

Los dbsides laterales de pequenas dimensiones son romdnicos y se levantan
con mamposteria y presentan sus tramos rectos con muros divergentes.

132. Narros del
Puerto, cabecera.
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NAVA DE AREVALO

Dedicado a San Pedro este templo es obra del XVI, y apenas han quedado
testimonios de su primitiva fabrica mudéjar. A este momento corresponderfa la
edificacion de sus dos naves, que se separan por un dnico formero de gran luz,
posiblemente la potente espadana que se dispone en el hastial y el p6rtico meri-
dional, estructurado con cinco arcos de ladrillo que apean en columnas de tradi-
cion cldsica y aparecen encuadrados por un alfiz. El encalado de las enjutas de
esta arqueria le otorga un gran valor cromdtico.

La cabecera debi6 rehacerse en el siglo XVIII, momento en el que se sustitu-
ye la primitiva cubierta del presbiterio por las bévedas de yeseria actuales.

A los pies se organiza una tribuna que ocupa las dos naves y apoya en ele-
mentos triangulares, en realidad dos alfarjes planos de vigas y jaldetas sobre estri-
bado. Presenta un gran parecido con el sotocoro de Pedro Rodriguez, tanto por
su ornamentacion como por su estructura. Puede fecharse en la primera mitad
del XVI.

El retablo mayor es barroco, del XVIII, pero la imagen de San Pedro debe
situarse en el renacimiento.

133, Nava de
Arévalo,




ORBITA

Bajo la advocacién de San Esteban Protomartir esta iglesia de Orbita es una
de las mas originales de la arquitectura del mudéjar en Avila, tanto por su esbel-
tisima cabeceral32 como por el pértico meridional.

Antes de referirnos a su cabecera es necesario recordar que en la década
de los ochenta se arruiné y fue preciso reconstruirla y aunque ésta se hizo de
forma similar se perdieron algunos de los elementos ornamentales y de sus
muros originales.

Se levanta sobre un zécalo de mamposteria, y en el tramo curvo se articulan
arquerias dobladas cegadas, motivo que se repite en el recto aunque aqui apare-
cen en recuadros rehundidos. Singular era su paramento en el que se alternaban
ladrillos a sardinel e hiladas a soga, con una solucién similar a la de La Vega de
Santa Maria. A continuacion un cuerpo de campanas que originariamente estuvo
coronado con una especie de «almenadoy, pero que en la reconstruccion de los
ochenta fue sustituido por una volada cornisa.

Destaca en esta cabecera la esbeltez de sus proporciones que contrastan con
el cuerpo de la iglesia, y creemos que las dimensiones de la misma y su organi-
zacion pudieran responder a razones defensivas. Debe relacionarse con la iglesia
de Almenara en la provincia de Valladolid.

El templo es de una sola nave, de menor altura que su potente dbside, cons-
truida con cajones de mamposteria encintada, su interior fue reformado en época
barroca anadiéndose entonces la capilla bautismal y la sacristia. Se entra a través
de un arco apuntado moldurado por cuatro arquivoltas sobre jambas. En el muro
septentrional hay cegada otra puerta de ladrillo apuntada, encuadrada por un
alfiz que tiene un friso de esquinillas.

Los retablos son barrocos, del siglo XVIII. Sobresale el del presbiterio que es
de 1709, obra de Francisco Martin de Arce.

152 Arruinada su cabecera a principios de 1980, fue reconstruida siguiendo el modelo pre-
cedente,
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134. Orbita, cabecera antes de la restauracién.
135. Orbita, cabecera después de la restauracion.
136. Orbita, planta por M.T. Sdnchez Trujillano. Obispado de Avila.
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PAJARES DE ADAJA

De la iglesia de Pajares de Adaja hay que destacar su torre que estd estre-
chamente relacionada con las de Donjimeno y Adanero, ya que las tres son obra
del mismo arquitecto, Esteban Frontino. En la base una inscripcion nos informa
que fue construida durante el reinado de Felipe II, lo que viene a confirmar lo
que el propio monumento explica en su remate abalaustrado con bolas caracte-
ristico del periodo.

Parte de un basamento de granito y sobre ella se levanta un cuerpo de ladri-
llo carente de ornamentaci6n, sobre el que se alza el campanario, con dos vanos
semicirculares en cada uno de sus lados, marcandose las impostas y realzando los
gruesos machones en los que apean.

El tratamiento concedido a los materiales y a la estructura de esta torre, al
igual que las citadas, pone de manifiesto la estrecha vinculacién y pervivencia del
mudéjar en estas tierras de Morana.

Paulatinamente se va asimilando un lenguaje renaciente, pero el sistema cons-
tructivo y el material mantendrdn su arraigo en la arquitectura medieval; ya no se
puede hablar estrictamente de mudéjar, pero lo que es evidente es que la tradi-
cién constructiva de la zona pesard durante mucho tiempo en las obras que con
posterioridad al desarrollo del mudéjar se realicen en el norte de la provincia.

137. Pajares de Adaja,
vista general.
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138. Palacios de Goda, torre.
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PALACIOS DE GODA

Estd dedicada a San Juan Bautista'33, y s6lo a torre corresponde a una fabri-
ca mudéjar, tal vez de las mds antiguas de La Morana, pues puede fecharse entre
los dltimos anos del siglo X| y el Xil.

En 1509 ya existia esta iglesia bajo la advocacién de San Juan como queda
reflejado en la visita que ese ano realiza Alonso Carrillo de Albornoz a Palacios de
Goda, donde se citan también la de Santa Maria y la de la Fonsiegra'5+.

Durante el XVI se llevaron a cabo obras de cierta importancia en este tem-
plo, que inicialmente era de una sola nave, pero al que en el XVIII dentro de una
estética neoclasica se anadi6 una mds. La cabecera es poligonal.

La torre tiene posiblemente, como otras de La Morana, un origen militar. Es
conocida como la Almenara, «torre desde la que se enviaban senales de humo
para avisar de posibles incidenciasy. A este cuerpo fortificado debié anadirse el
cuerpo de campanas.

Es de planta cuadrada y su fdbrica denota dos momentos constructivos, uno
inicial que corresponde al cuerpo bajo realizado con cajas de mamposteria y
esquinales de ladrillo, que puede fecharse a mediados del siglo XII; y el cuerpo
de campanas realizado en ladrillo en el que se abren vanos semicirculares enmar-
cados por un alfiz y que tal vez pueda fecharse en el siglo XIV cuando se ados6 a
la torre el primitivo templo.

Sabemos por los datos de los libros de Fabrica de la existencia de una armadura
en la nave'5, ya que consta que en 1538 se pagan a Gaspar Prieto 12.289 marave-
dies por montar la armadura de la iglesia, unos rincones y pechinas que quedaban
para concluir dicha armadura. En 1541 se le abonan otros 16.342 maravedies, canti-
dad con la que se termina de pagar dicha obra que fue tasada en 65.000 maravedies.

Se conserva la armadura de la capilla mayor, ochavada, de par y nudillo, con
limas moamares con arrocabes, doble tirante y pechinas en los pies. Presenta una
gran riqueza ornamental, los faldones con labor de menado con hojas tetralobu-

153 Se han consultado los libros de Fabrica de la iglesia en el Archivo Diocesano de Avila, con-
cretamente: 40 168/6/4, 41 168/6/4, 42 168/6/4 y 43 168/6/4. La mayoria de los datos estdn recogi-
dos por Cervera Vera en CERVERA VERA, L.: La iglesia de Palacios de Goda. Avila, 1984.

154 CERVERA VERA, L.: La iglesia de Palacios de Goda. Avila, 1984.
155 ADA, Libros de Fibrica, N® 40 168/64 1509/1580.
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ladas, en el almizate y en las pechinas racimos de mocdrabes y florones.
Tradicionalmente se venia atribuyendo a Gaspar Prieto, pero los datos publicados
por Cervera, senalan que la capilla mayor se inicia hacia 1544 y se concluye en
torno a 1561, y la anotacién donde figura que en 1555 se pagan a Diego Ramos,
carpintero, noventa reales por la obra de la capilla mayor y al mismo tiempo se
abonaron cantidades por los materiales empleados en la misma, figurando sogas,
maderas, clavos, hace suponer en la autorfa de este maestro.

En la visita de 1544 se indica que es necesario hacer una capilla en la iglesia
de San Juan, que se iniciaria un ano después contratindose la obra con Diego
Ramos'56: y en ella trabajaron ciento sesenta y dos obreros y obreras. Como figu-
ra en los libros de cuentas, los materiales empleados para su edificacién fueron la

~arena, la cal, clavos y ocho mil ladrillos de Sinlabajos. El arco toral estaba con-
cluido en 1552 y fue tasado por Diego de la Pefa, vecino de Cardefosa. La obra
de la capilla debi6 concluirse hacia 1560.

En 1566 se indica que los pies de la iglesia estan en mal estado y el visitador
pastoral da licencia para que se repare. A partir de este momento aparecen con-
signados en el libro de Fabrica'57 diversas cantidades empleadas en materiales
destinados a realizar la obra, los jornales y los pagos realizados al maestro, que de
nuevo es Diego Ramos. Trabajos que al menos se prolongan hasta 1572, fecha en
la que de nuevo se pagan ciertas cantidades al mismo maestro, que en esta oca-
sion figura como carpintero. Aunque estas Gltimas obras debieron centrarse en la
sacristia que se encuentra adosada a la derecha del presbiterio, hacia 1575 se
efectian obras en el tejado de la torre y en 1599 se adereza el campanario58.

La portada actual fue realizada en los primeros anos del XVII, pues en 1603
consta el pago de 248 reales a Alonso de Manzaneros, por la piedra que hizo para
la iglesia, fue asentada por Juan Carpintero y tasada por Juan Vela, todos ellos
vecinos de Cardenosa.

En 1800 se advierte del mal estado que presenta la armadura de la nave al
haberse desplomado el muro norte, por lo que es necesario proceder a una nueva
intervenci6n para evitar la ruina. Segin Cervera en este momento desaparece la
armadura de la nave.

Su retablo mayor es barroco del siglo XVIII, se organiza con tres calles y un
dtico. Los temas representados son el Bautismo de Cristo en el dtico, en la calle
central San Juan Bautista a la izquierda, San José a la derecha y San Antonio a la
izquierda. Hay una imagen del Cristo de Cracia de siglo XIV.

El 6rgano es de 1790 y fue realizado por Isidro Sillenta, en relacién con el
mismo Cervera dice lo siguiente: «Se terminé de construir seis afos después que
la campana mayor. Esta situado sobre el testero del coro, y en su secreto, escrito a
tinta sobre papel, consta: Para onra de Dios Nuestro Sefior y de Maria Santisima,
su bendita madres, me fabricé Isidro Sillenta en Zerbillego de la Cruz, siendo cura
de esta iglesia el sefior Don José Ruz Almedina y mayordomo de su fébrica el sefior
Andrés Carcia y el sacristdn Ramiro Herndndez, en el afo del Sefior de 17901159,

156 CERVERA VERA, op. 157 ADA, Libros de Fibrica N® 40 168/6/4.
158 ADA N2 42 168/6/4 1547/1657. 159 CERVERA VERA, op., pdg. 67.
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PALACIOS RUBIOS

S6lo su cabecera de arquerias superpuestas sobre las que se dispone un
camaranch6n de mamposteria encintada y un cuerpo de ladrillo;con vanos rec-
tangulares corresponde a su pasado mudéjar; el resto del edificio es barroco,
tanto la puerta de acceso que sigue los modelos constructivos caracteristicos del
momento rematandose con una espadana, como su nave'y el abovedamiento de
yeserfas barrocas.

La cabecera de este templo se organiza de forma similar a la de Santa Marfa
la Mayor de Arévalo, tres registros de arquerias ciegas dobladas superpuestas lige-
ramente facetadas en el tramo curvo y el tramo recto con la misma solucién pero
con recuadros. Se remata con un friso de ladrillos a sardinel al que se superpone
otro del mismo material en nacela. Es en el cuerpo superior donde las diferencias
con el templo anterior son mas notables, el material empleado es cal y canto
encintado con verdugadas de ladrillo y se ha recrecido con un cuerpo mds de
ladrillo, organizado con macizos y vanos. La unidén con la cubierta se realiza
mediante una cornisa de arquillos ciegos. El nimero de arcos del tramo curvo es
de nueve, igual que en Santa Maria y de tres en el recto. En el interior se repiten
las mismas soluciones estructurales mudéjares en ladrillo, la béveda de medio
canon ligeramente apuntada se refuerza con fajones apuntados con triple arco
doblado. En el tramo recto se articulan arcos doblados.

Se conserva detrds del altar mayor parte de la decoracién de frisos de esqui-
nillas entre bandas a sardinel que originariamente ornamentaba el interior del
dbside. A mediodia se ha adosado al tramo recto un cuerpo semicircular para
organizar el acceso a la parte superior del dbside, donde se disponen las campa-
nas, que ha ocultado parte de su ornamentacién.

La planta de este abside es similar al de otros templos, como el de Orbita,
Narros del Castillo, Donvidas o Pedro Rodriguez.

En el exterior el tramo recto de la cabecera aparece semioculto en el lado
meridional por un cuerpo semicircular realizado para facilitar el acceso a la parte
superior del dbside donde se sitdan las campanas, y en el septentrional por la
sacristia.
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En el interior de la capilla mayor los fajones de su béveda son ligeramente
apuntados con triple arco doblado, y en el tramo recto hay arquerias ciegas
dobladas. Detrds del altar mayor se conservan frisos de esquinillas entre bandas a
sardinel.

Los retablos que alberga esta iglesia son barrocos, sobresale el de la capilla
mayor que se compone de varios lienzos, salvo la escultura de la Inmaculada que
ocupa el vano central.

139. Palacios Rubios, exterior.
140, Palacios Rubios, planta por M.T. Sanchez Trujillano. Obispado de Avila.
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PASCUALGRANDE

Dedicada a la Inmaculada Concepcion, estd construida con cajones de
mampuesto entre machones de ladrillo y a los pies se levanta el cuerpo de la

espadana. Ha sido reformada hace unos anos.

Su interior se estructura en dos naves que se cierran con sus capillas en la
cabecera. Los formeros que las separan son de medio punto de ladrillo, uno des-
cansa en un pilar y el otro sobre una columna. A los pies tiene una tribuna y bajo
ella se sitda el baptisterio. El arco toral de la capilla mayor es de ladrillo.

160 GOMEZ MORENO, op. pag. 414-415.

En el muro septentrional
hay cegada una interesante
puerta trazada con un arco car-
panel que parte de jambas de
ladrillo. Sobre ella se dispone
una rica sobrepuerta que a su
vez aparece cobijada por un
alfiz, quedan en ella restos de
yeso, lo que hace que adquie-
ra un destacado valor cromati-
co.

Se ha perdido la armadura
de madera que era segln
Gomez Moreno de lazo de
nueve y doce y su almizate
ataujerado y con racimos de
mocdrabes. Tampoco se ha
conservado el retablo del XV,
que atribuia a Juan Rodriguez y
Lucas Giraldo!60,

141. Pascual Grande, exterior.
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142. Pedro Rodriguez, cabecera.
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PEDRO RODRIGUEZ

Estd dedicada a San Pedro Ap6stol y s6lo conserva de estilo mudéjar su ori-
ginal cabecera, un modelo tGnico en la arquitectura de La Morana y que Gutiérrez
Robledo relaciona con las iglesias salmantinas de Gajates y San Juan de Alba de
Tormes!61,

La cabecera de Pedro Rodriguez representa el barroquismo del estilo en la
organizacién de una arqueria tnica, es mds ornamental y posiblemente sea una
interpretacion del modelo, que aquf se ha enriquecido tanto por la multiplicacion
de los elementos como por tratamiento concedido a‘los mismos. Se hace patente
también el valor concedido al color en esta arquitectura de tradicion islamica se
mantiene un ritmo compositivo diferente al de otras cabeceras.

Formada por un tramo curvo unido en angulo con otro recto, las arquerias
parten de un z6calo de ladrillos dispuestos a soga, encintado por una hilada a sar-
dinel. Mds que tratarse de arcos doblados encontramos una primera arqueria
ciega formada por nueve arcos simples de medio punto que aparece cobijada por
otra superior que descansa no en pilastras como es habitual sino en medias
columnas encaladas, se remata por un friso de esquinillas del que arranca un atico
en el que se alternan ladrillos a sardinel, mamposteria, ladrillos a soga, sardinel y
mampuesto, aportando un valor ornamental y cromatico a este cuerpo que no se
repite en otras cabeceras.

El tramo recto se organiza con una serie de cuatro arcos doblados, lo que sin
duda es también novedoso, pues en los tramos rectos generalmente el nimero de
arcos es de tres, se corona con una serie de frisos que alternan esquinillas y sar-
dinel hasta llegar a la altura el dtico del tramo curvo. Los arcos constructivos del
interior son ligeramente apuntados.

La iglesia es de una sola nave que se cierra por una armadura de par y nudi-
llo, en los pies se sitda el coro. Tiene adosada una sacristfa en el tramo recto del
dbside y un pértico a mediodia en el que se abren dos pequenas estancias, en
una de ellas hay un arco de ladrillo pintado en tonos rojos y blancos con motivos
vegetales, ha sido recientemente descubierto el alfiz que lo encuadraba.

161 GUTIERREZ ROBLEDO, op. pag. 66.
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143. Pedro Rodriguez, planta por M.T. Sanchez Trujillano. Obispado de Avila.

En 1772 la iglesia estaba en peligro de ruina y en los libros de fabrica se indi-
ca que es preciso asegurar la capilla mayor y desmontar la espadana. Se ordena
el cierre de la capilla, aunque esta clausura no llego a ser efectiva, y por otro lado
se apunta la falta de maestros para ejecutar las obras necesarias'¢2. En 1787 se
revoca y compone la espadana, que sigue en estado ruinoso. Cuatro anos mds
tarde se pide un informe en el que se indique si procede o no derribarla, solici-
tando que se haga una nueva.

La armadura de la nave es de par y nudillo y carece de decoraci6n.

El sotocoro es un alfarje de jaldetas con gramiles sobre estribado ornamentado
con puntas de diamante. La viga frontal alcanza un gran desarrollo vertical, y reci-
be decoraci6n de perlado en su barandilla, 6valos y florones, muy parecida a la del
sotocoro de Nava de Arévalo, puede fecharse en la primera mitad del XVI163,

Una de las obras fundamentales de esta iglesia es su retablo mayor, hoy
incompleto, pues se han sustituido las pinturas de la parte inferior de la calle cen-
tral y de las entrecalles de esta zona por un arco de ladrillo que cobija un Cristo
gotico. Puede fecharse entre 1530 y 1540. Se estructura en tres calles divididas
por entrecalles, y cuatro cuerpos. Esta dedicado a San Pedro, titular del templo,
pero aparecen representados otros santos y escenas del Evangelio. En la calle de
la izquierda, y de abajo a arriba: El Nacimiento de la Virgen, la Crucifixién, San
Pedro sobre las aguas y la Institucion de la Iglesia. En la central, San Pedro y la
Asuncion. En la de la derecha: la Anunciacién, la Huida a Egipto, la Liberacion de
San Pedro, la Degollacién de San Pedro. En las entrecalles: San Sebastian, San
Bartolomé, Santa Bérbara y Santa Agueda a la izquierda; San Roque, San Benito,
Santa Catalina y Santa Elena a la derecha.

162 A.D.A. Libros de Fibrica, Pedro Rodriguez.
163 FERNANDEZ SHAW TODA, op.
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RASUEROS

Bajo la advocaci6n de San Andrés de su fdbrica mudéjar sélo queda su
esbelta y ornamentada torre que se erige a los pies del templo, un modelo original
que puede relacionarse con la llamada de los Ajedreces de San Martin de Arévalo,
pero esta torre de Rasueros supera en lo decorativo al ejemplo arevalense.

Seguin la tradicién la iglesia esta levantada sobre las ruinas de un castillo, el
de Nufo Rasura a quien se considera fundador del pueblo, datos que no han
podido probarse documentalmente.

La torre estd construida en ladrillo, presenta una planta cuadrada y se orga-
niza con dos cuerpos, el inferior macizo y con tres registros de arquerias ciegas
dobladas y reticuladas. En el segundo cuerpo'y en el eje central se abren huecos
formados por arcos de medio punto ligeramente rehundidos, que aumentan a
medida que crece la torre, seglin un sistema constructivo que parece proceder de
las torres del romédnico: una ventana pequena en el primero, dos en el segun-
do'® y una de mayores dimensiones en el superior.

Frisos de esquinillas van delimitando los distintos pisos de la torre, tanto en
las series de arquerias como en los vanos, de tal forma que este motivo orna-
mental se convierte en unidad compositiva fundamental, al disponerse ritmica-
mente como elemento de separacién de los mismos. El interior es hueco.

El edificio actual es barroco y fue levantado en el siglo XVIII, entre 1749 y
1754, segin la traza de Fray José de San Antonio, continudndose las obras hasta
principios del XIX, en 1796 se realizé el pértico por el que se accede al interior,
la subida a la torre, la sacristia, y el pretil que bordea el recinto.

El templo tiene planta de cruz latina con un crucero que se cierra con ctpu-
la sobre pechinas en las que se disponen medallones ejecutados en yeso y poli-
cromados con las imdgenes de los Doctores de la iglesia: San Ambrosio, San
Agustin, San Jerénimo y San Gregorio.

De las obras artisticas del templo anterior apenas han quedaron restos, se
tiene constancia de la existencia al menos de tres retablos en los que pudo inter-

164 En el lado occidental s6lo aparece uno pero quedan vestigios de una reforma en los hue-
cos de la torre, que posiblemente haya que relacionar con la colocacion de las campanas.
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144. Rasueros,
Torre.,

venir Pedro de Salamanca, de los que s6lo se habrian conservado algunos restos
localizados por Parrado del Olmo, un Crucifijo que estd en el retablo barroco de
la capilla del Evangelio y un sagrario en el altar del lado de la Epistola'®.

El altar mayor y los colaterales, el de la Merced y el de San José, parecen
haber sido ejecutados y trazados por un mismo maestro, Miguel Martinez de la
Quintana. Las esculturas que albergan estos son obra de Domingo Esteban.

165 PARRADO DEL OLMO, op., pig. 284.
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SAN CRISTOBAL DE TRABANCOS

La iglesia estd dedicada a San Crist6bal, en la Gltima restauracion llevada a
cabo en su interior se han dejado vistas las arquerias interiores de su dnico dbsi-
de, lo que permite recrear el espacio del presbiterio mudéjar. Es de una sola nave,
de menor altura que la cabecera, tiene adosada una sacristia en el tramo recto
del presbiterio y su torre se erige a los pies.

Su cabecera estd formada por un (nico dbside formado por un tramo curvo
ligeramente poligonal y uno recto. La ornamentacion exterior se resuelve con tres
registros de arcos doblados superpuestos, rematados por un friso de esquinillas
con su correspondiente alero. En el tramo recto se repite una solucion similar a la
de los templos anteriores, de arcos doblados con reticula, pero el dltimo registro
se ha sustituido por recuadros rectangulares muy rehundidos, lo que contribuye
a acentuar los efectos cromaticos y luminicos del conjunto.

En el interior, como se ha indicado, se ha recuperado la decoracion original
de arquerias que alternan sus perfiles, unos como si se tratase de amplias venta-
nas que se convierten en saeteras hacia el exterior y entre ellos arquerias decora-
tivas muy estrechas.

El cuerpo de la iglesia y la torre son coetdneos como puede apreciarse en las
verdugadas de ladrillo que van encintando los cajones de cal y canto, que se con-
tindian por los muros de caja de ambas edificaciones.

La torre se sitda en el lado norte de los pies del templo, su planta es cuadra-
da y su construccion es muy sencilla basandose en cajones de cal y canto, con
verdugadas de ladrillo y esquinales del mismo material. Carece de ornamentacion
y en la parte superior se abrieron ventanas de desigual altura para ubicar las cam-
panas. Es ligeramente achatada y en los muros de la torre queda un vano que nos
indica que la nave tuvo una altura mayor.
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145. San Cristébal de Trabancos, vista general.
146. San Cristobal de Trabancos, planta por M.T. Sdnchez Trujillano. Obispado de Avila,
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SAN ESTEBAN DE ZAPARDIEL

El templo actual, de una sola nave y testero plano, se levant6 posiblemente
en época barroca sobre uno anterior del que sélo se conserva parte de su porti-
co meridional, hoy transformado, pero que es un claro testimonio de su pasado
mudéjar. La torre como ya se ha indicado estd exenta y a cierta distancia de la
iglesia cuya funcién tiene un cardcter de atalaya o fortaleza.

La torre de San Esteban de Zapardiel es un caso excepcional, por su carac-
ter exento y alejado del templo creemos que inicialmente se levantaria con fines
militares para mds tarde convertirse en torre de campanas. Ejemplos similares
podemos encontrarlos en otras iglesias, pero lo que resulta original es su lejania
del templo, lo que tal vez
pueda explicarse por la exis-
tencia de un caserio en torno a
la misma que impidiese la
construccién del cuerpo de la
iglesia junto a la torre, o tal vez
fueron motivos de indole eco-
némica los que llevasen a dotar
de un doble uso a esta torre
militar que estaba situada en
un lugar privilegiado.

Recientemente se ha lle-
vado a cabo en ella una restau-

147. San Esteban de Zapardiel, detalle
de la puerta sur.
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racién que consideramos poco afortunada pues se han inventado unos paramen-
tos de cemento en resalte que nunca existieron en una torre que se construy6 con
cajas de mamposteria encintada y esquinales de ladrillo. En su cuerpo bajo se va
a instalar un museo etnogréfico y para acceder al mismo se ha construido una
escalera de dos rampas. El interior es hueco, pero posiblemente estuvo dividida
en varias camaras superpuestas.

El retablo de la capilla mayor fue realizado por Felipe de la Cruz en 1793,
estd distribuido en tres calles. En el dtico se sitda la imagen de Santa Teresa, en el
vano central Santa Ana con la Virgen acompana en las laterales con tallas de San
José y el Nifio, y a la izquierda Cristo.
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SAN VICENTE DE AREVALO

Estdi dedicada a la Asuncién de Nuestra Senora, su fabrica senala dos
momentos diferentes, uno que corresponde al siglo XVI y el otro.al XVIII. Al pri-
mero corresponderia la torre, la estructura de sus naves y su cabecera. A la
segunda fase sus bovedas de yeserias barrocas y la mayor parte de los bienes
muebles, entre los que hay que destacar el del presbiterio, ejecutado ya muy

avanzado el XVIII.

El templo es de tres naves separadas por formeros, con un Gnico dbside, se

166 FERNANDEZ SHAW TODA, M., op., pdg. 850.

accede al interior a través de
un pequeno poértico formado
por cuatro columnas sencillas
de granito.

La tribuna emplazada
como es habitual a los pies del
templo es un alfarje de jaldetas
lisas en estribado y su viga fron-
tal es el dnico elemento que
recibe ornamentacién, basada
en recuadros de unas y talla de
«servilletasy, lo que ha permiti-
do fecharla en los dltimos anos
del XVi o principios del XVI1166,

148. San Vicente de Arévalo, exterior.
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La torre esta situada a los pies del templo es de planta cuadrada y estd cons-
truida en ladrillo. Su interior se organiza en tres plantas, los ejes de las bovedas
que cubren estas cdmaras se van cruzando. El acceso de la inferior se forma por
un arco conopial de ladrillo. La escalera es de caracol. Se remata con almenado,
siendo s6lo original el arranque. En cada uno de los pafos se abren dos vanos,
alguno ultracircular.

Debié terminar en terraza, pues en el piso que corresponde al cuerpo de
campanas se conservan las trompas de arranque de una cubierta, que quizd se
suprimié al realzar el remate octogonal del cuerpo superior posiblemente en
época barroca.

Cronolégicamente puede fecharse en la primera mitad del siglo XVI, en los
mismos afos en los que se levant6 la iglesia.
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SINLABAJOS

El templo estd dedicado a San Pelayo Mdrtir y su fdbrica corresponde sobre
todo al siglo XVI, con toda probabilidad se levanté sobre un edificio mudéjar del
que quedarfan tnicamente los basamentos de la torre y parte de la cimentacién
del cuerpo de la iglesia.

Tiene una cabecera de ladrillo de planta poligonal conibéveda de cruceria y
al norte se anadi6 una amplia capilla.

El muro mds antiguo es el septentrional en el que hay una puerta formada
por doble arco con su alfiz.

La torre se sit(a segregada de la cabecera en el lado sur y en ella se advier-
ten al menos tres momentos distintos. Esta asentada sobre los restos de una edi-
ficacion anterior, se construye con cajas de mamposteria encintada por verduga-
das de ladrillo que han sido enfoscadas, y los esquinales se refuerzan con el
mismo material. La parte superior de este cuerpo ha sido muy parcheado con
ladrillo, posiblemente cuando se anadié el cuerpo de campanas. En uno de sus
flancos se abre una finisima saetera enmarcada por un alfiz. El campanario es pos-
terior y en €l se articulan frisos de esquinillas y se remata con una rica cornisa de
ladrillo escalonada. El acceso a la torre se hacia mediante escaleras embebidas en
el muro.

De sus bienes muebles cabe destacar una Virgen sedente con el Nifo sobre
sus rodillas que puede adscribirse al gético y un Cristo del renacimiento.

Obra de gran calidad era el retablo de San Miguel formado por tres calles y
tres cuerpos, similar en su ejecucion al de la sacristia de Fuentes de Afo y que
hoy estd en el Museo de la Catedral de Avila.
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149. Sinlabajos, exterior,

150. Sinlabajos, detalle de la torre.
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LA VEGA DE SANTA MARIA

La iglesia de Vega de Santa Maria estd dedicada a Nuestra Sefora de la
Asuncion, hoy se encuentra alejada del caserio. Del templo mudéjar s6lo se con-
servan su cabecera y la torre situada, el resto es producto de una serie de refor-
mas posiblemente llevadas a cabo en el XVI.

La cabecera formada por un dnico dbside es un modelo Gnico en la arqui-
tectura mudéjar de la provincia de Avila. En sus muros distinguirse tres registros,
que van alternando materiales y sistema constructivo, el inferior y el superior se
aparejan con mamposteria, y entre ambos se dispone una amplia faja de ladri-
llos con ladrillos a sardinel que se disponen entre dobles hiladas del mismo
material a soga, configurdndose de esta forma un original y tinico paramento.

—
o

151. La Vega de Santa Maria, vista general,
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En su interior el tramo recto se cubre con medio caién y con fajones muy
apuntados.

La torre se levanta en el dltimo tramo de la nave septentrional estd levanta-
da en ladrillo y presenta dos cuerpos diferenciados, el inferior presenta un desa-
rrollo liso y en él pueden verse adn los restos de sus revoques. El segundo corres-
ponde al cuerpo de campanas y aunque los vanos que en ella se abren, uno por
cada lado, han sido muy transformados se conserva uno formado por cuatro
arquivoltas de ladrillo, la menor ligeramente peraltada. Quedan adn restos de
esgrafiado en su paramento.

La nave con arcos formeros de granito se cierra por una armadura ochavada
de par y nudillo y su almizate se decora con lazo de ocho. En el sotocoro hay un
alfarje de gran sencillez.
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VILLANUEVA DEL ACERAL

Estd dedicada a San Andrés y de su fdbrica mudéjar s6lo se conserva su torre
situada a los pies del templo, a la que posiblemente se anadiese el cuerpo de la
iglesia posteriormente y en ella se advierten varias etapas constructivas. Su estruc-
tura parece indicar que inicialmente tuvo fines defensivos. Estd edificada con
mamposteria encintada por verdugadas de ladrillo, material que también refuer-
za sus esquinales. En su interior se estructuran diversas cdmaras, la primera se
cubre por un medio can6n apuntado y se accede a ella a través de una escaleta
de madera. A partir de esta estancia las escaleras estdn embebidas en el muro con
bévedas de medio candn escalonadas. El cuerpo de campanas, es un afadido
posterior y estd remetido y se cierra por upa ctipula de ladrillo apiramidada.

152. Villanueva del Aceral, vista general.
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La iglesia es de una sola nave, presenta cabecera plana y crucero que se
cubre con una ctipula sobre pechinas. El resto del edificio ha sido profundamen-
te transformado en época barroca, aunque hay que senalar que se han realizado
en su interior reformas posteriores, como la cubierta de su (inica nave que se ha
cubierto con planchas de escayola.

El presbiterio tiene un arrimadero de azulejos modernistas en vivos colores
con motivos florales.

El altar mayor es barroco del siglo XVIII, pero en el banco se ha encajado los
restos de uno anterior, dos relieves, uno con la imagen de San Benito y un obis-
po, el otro con Santa Inés y otro santo, cuyas formas recuerdan segin Parrado del
Olmo a los trabajos de Juan Rodriguez!67.

En el altar de la izquierda hay un Cristo Yacente que puede fecharse en los
dltimos anos del XVI; en el de la derecha una Virgen con el Nifio gética.

167 PARRADO DEL OLMO, op., 396.
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VILLAR DE MATACABRAS

Esta iglesia de Villar de Matacabras, dedicada a Nuestra Seiora del Rosario,
estd hoy muy transformada y de su primitiva planta de tres naves sélo queda una
cabecera triabsidial, que resulta dificil encuadrar dentro de un modelo, pues apa-
rentemente presenta un tnico orden de arquerias, pero es probable que tuviese
al menos una arqueria mds, ya que en el dbside norte quedan los restos de un
segundo registro de arcos.

El templo debi6 arruinarse y en la reconstruccion s6lo se aprovecharon la nave
y el dbside septentrional, sobre el que se levant6 una tosca y rudimentaria torre a
modo de cimborrio. Las otras dos capillas, la central y la meridional, aunque desde
un punto de vista constructivo forman parte del edificio, no estdn integradas en el
templo litdirgico y estdn en un estado lamentable de ruina y abandono.

153. Villar de Matacabras, cabecera.
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Capitulo IV
CATALOGO DE LA ARQUITECTURA CIVIL
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LA ARQUITECTURA CIVIL:
FORTIFICACIONES, CASAS Y PALACIOS

En el capitulo dedicado a La huella de lo islimico en la arquitectura abulense
abordabamos la pervivencia de lo islimico en edificios que sin ser estrictamente
mudéjares ponian de manifiesto técnicas, programas decorativos y estructuras
arquitecténicas con clara vinculacién al mundo musulman.

Senaldbamos también que la arquitectura civil del mudéjar ha recibido una
atencién menor en los estudios que se han realizado sobre este estilo. Las razo-
nes tal vez haya que buscarlas en el hecho de que es menor el niimero de edifi-
caciones conservadas, siendo necesario senalar que en ocasiones este patrimonio
monumental ha sido ignorado y minusvalorado, pues se daba prioridad a aque-
llos edificios cuyo sistema constructivo estaba basado en la canteria.

El poco valor concedido a las construcciones civiles del mudéjar ha sido en
buena medida la causa de la desaparicion de alguno de los monumentos mds sin-
gulares que este estilo dej6 en tierras abulenses, buen ejemplo de ello es el derri-
bo del Palacio Real deArévalo en la década de 1980.

Sin embargo, el mudéjar, como indica Maria Teresa Pérez Higuera, debe
valorarse como un arte representativo de la corte de Castilla y Leén durante el
siglo XV, y no podemos olvidar que el norte de la provincia de Avila fue una de
las sedes de la corte itinerante de los reyes de Castilla: «La valoracién del mudé-
Jar como arte representativo de la corte de Castilla resulta pues necesaria, frente a
la general opinién de que las altas clases de la sociedad hispdnica estaban abiertas
a la tradicion literaria, artistica y cultural que llegaba primero de Francia y mds
tarde de Borgona. Flandes y Los Paises Bajos, reduciendo el contenido del arte
mudéjar a la arquitectura religiosa de las zonas rurales. Por el contrario, el compor-
tamiento de la monarquia castellano leonesa tuvo gran importancia en el desarro-
llo del arte mudéjar, ya que los reyes, al incorporar a la corona las ciudades de
al-Andalus, toman posesion de los palacios de los soberanos musulmanes, que
convierten en sus residencias y a la vez en modelo de sus propias construcciones,
eligiendo a menudo la opcién mudéjar para sus castillos y palacios, oratorios, capi-
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llas funerarias y enterramientos, objetos, tejidos y mobiliario, que copian formas y
técnicas hispanomusulmanas, incluso en fechas tan tempranas como en el siglo XII,
en el caso de Alfonso VIl y las Huelgas de Burgos. Su actitud serd imitada por la
corte, especialmente a partir de 1370, con la presencia de la nueva nobleza de los
Trastamaran 168,

Maria Teresa Pérez Higuera sefiala que la valoracién de este estilo evidencia
el gusto estético de unos promotores que eligen esta opcién por encima de moti-
vos de indole econémica y que reflejan la realidad de la Espana Medieval en la
que los intercambios culturales de los reinos cristianos con Al Andalus fueron fre-
cuentes, advirtiéndose una clara tendencia por parte de la sociedad de Castilla a
la imitacién de formas, usos y costumbres, procedentes de los reinos del sur.

La misma autora apunta la idea de que es posible que la diversificacién de
funciones caracteristicas de los conjuntos palatinos islimicos puede ser el origen
de la costumbre habitual entre los reyes castellano leoneses de tener varios edifi-
cios en la misma ciudad o muy préximos y que con frecuencia eran habitados
simultdneamente. En el caso abulense podemos senalar la cercania entre los pala-
cios de Madrigal, Arévalo y el de Santo Tomds'%?, aunque éste algo posterior y
donde no puede confirmarse documentalmente un uso continuado por los
monarcas. Habria que anadir también el castillo de Arévalo, que, aunque no fue
residencia real, pertenecia a la corona.

Los ejemplos conservados ~los castillos de Castronuevo, Narros de Salduena,
restos de las murallas y el castillo de Arévalo, el palacio de Juan Il y el recinto
amurallado en Madrigal de las Altas Torres— ponen de manifiesto la importancia
que el mudéjar tuvo en empresas promovidas bien por los nobles o por la monar-
quia. A esta corta relacién debe anadirse también el palacio Real del Monasterio
de Santo Tomds, en el que, como hemos senalado en el capitulo citado, es evi-
dente la vinculacién con los modelos de tradicién isldmica, tanto en su organiza-
cién como en la ornamentacién de sobrepuertas. Son obras que, salvo en el caso
de las murallas de [a villa de Madrigal que pueden fecharse en el primer tercio
del siglo XIV, fueron construidas durante el reinado de la casa de Trastimara,
especialmente en el XV.

Las murallas son sin duda uno de los elementos que mejor identifican el pai-
saje urbano de la Baja Edad Media. Las especiales circunstancias que caracterizan
el proceso histérico de los distintos reinos de la Espaia medieval, determinardn
la necesidad de levantar muros de defensa en las distintas ciudades, que irdn evo-
lucionando en funcién de la variacién de la frontera hacia el sur y de los conflic-
tos entre los distintos reinos cristianos, que se recrudecieron especialmente a par-
tir de la separacion de Castilla y Le6n. Murallas que garantizaban la seguridad de
los ciudadanos, pero que eran también cinturén fiscal y sanitario.

168 PEREZ HIGUERA, M.T.: «El mudéjar, una opcién artistica en la corte de Castilla y Leon» en
AAVV.: Historia del arte de Castilla y Ledn. Arte mudéfar. Ambito. Valladolid, 1996, pégs., 131-222,

169 La costumbre de incorporar a los monasterios un palacio, es iniciada por Alfonso Vil en las
Hueigas de Burgos y serd continuada por otros reyes, ejemplo de este tipo de palacio anejo a un con-
junto monacal tiene en el Real Monasterio de Santo Tomds su mejor expresian.

242



El sistema constructivo de las fortificaciones mudéjares de la provincia de
Avila se caracteriza por el empleo de un aparejo formado por cajones de mam-
posteria encintada con verdugadas de ladrillo, material que se emplea también
para el refuerzo de las esquinas y para la organizacion de las puertas. Este siste-
ma es similar al empleado en otras edificaciones levantadas al sur del Duero,
como el utilizado en Toledo, lo que viene a confirmar una vinculacion mds estre-
cha del mudéjar abulense con el toledano que con el del Tierra de Campos,
donde es mds habitual el empleo del tapial.

Ademds del uso de este material, la fortificaci6n mudéjar emplea en sus
estructuras elementos que proceden de los sistemas de defensa caracteristicos del
mundo islimico, como son las barbacanas, las torres albarranas o las puertas en
recodo. A estos elementos habria que anadir la incorporacién de elementos deco-
rativos, que se concentran fundamentalmente en las puertas, como frisos de
esquinillas, alfices, sardineles.

El recinto fortificado de Madrigal de las Altas Torres que se conserva casi inte-
gro es uno de los ejemplos mds sobresalientes de la arquitectura militar mudéjar
en Castilla y Le6n.

LAS MURALLAS DE MADRIGAL DE LAS ALTAS TORRES

Segin Cervera Vera'70 las murallas de Madrigal debieron levantarse en los
primeros anos del siglo Xi11, a imitacién de las de Arévalo, prolongdndose su cons-
truccion a lo largo de toda la centuria.

Sabemos que en el 1302 las murallas ya estaban construidas, pues en una
disposicion de Fernando IV se reconocia a Arévalo autoridad para proceder a su
derribo porque se habian construido sin su autorizacion. Dicho documento estd
fechado en Medina del Campo, el 28 de mayo de 1302, y dado el interés del
mismo, incluimos parte del texto publicado por Ballesteros en su Estudio
Histérico de Avila y su territorio”1: Porque el conceio de Arévalo se nos enviaron
querellar agora en las cortes que fiziemos en Medina del Campo por sus persone-
ros contra los de Madrigal su aldea, por razon que nos diemos a dona Violante
nuestra hermana fija del infante Don Manuel todos los pechos e derechos que nos
avemos en Madrigal, e sobre esto los caballeros de Arévalo fueron a Madrigal por
mandado del conceio e defendieronles que no acogiesen a D. Alfonso infante de
Portugal nin a doia Violante su muger nin a otro ninguno sin nuestro mandado del
conceio de Arévalo, e a los caballeros que les demandaron las llaves de las puer-
tas de la cerca de la aldea porque guardasen mejor el lugar para mio servicio, e los
de Madrigal respondieronles mal e non ge las quisieron dar, et porque estos de
Madrigal fueron rebeldes en muchas cosas a los de Arévalo seyendo su aldea, et
porque se cercaron sin mandado del conceio de Arévalo e ficieron sello de con-
ceio, e otrosi porque infantes e prelados e ricos omes e todos los otros de la nues-

170 Ver CERVERA VERA, L.: El auténtico contono de la Muralla de Madrigal de las Altas Torres
(Avila). Madrid, 1993, £ ]
171 Ver BALLESTERQS, E.: Estudio Historico de Avila y su territorio. Avila, 1896, pags. 209-211.
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154. Vista de conjunto de Madrigal.

tra tierra que eran com nusco en estas cortes nos pidieron merced que guardase-
mos a cada uno su sefiorfo e su derecho; Nos, avido nuestro acuerdo con estos
sobredichos fallamos pro derecho que los de Madrigal aldea de Arévalo de oy en
adelante non... mas en la cerca de la aldea sobredicha nin en las torres nin en la
carcaba nin barden la cerca nin la refagan nin... en las puertas. Otrosi las puertas
de la cerca que hi estan agora que sean todas tiradas porque las entradas e las sali-
das sean desembargadas; et si los de Arévalo quisieren o vieren que es menester
que esten hi las puertas alli ho estan agora o en otro lugar de la cerca, que ellos
las puedan poner e no otro ninguno, e tengan las llaves ellos o qui quisieren para
siempre. Otro si que los de Arévalo puedan facer alcdzar en la aldea de Madrigal,
porque se puedan apoderar mas complidamente en el lugar para mio servicio en
el lugar que entendieren que mas les cumple, et que puedan tomar para el suelo
de este alcazar e para la carcab casas e otras heredades, aquellas que entendieren
que les cumplen masy.

Este documento es de gran interés ya que en esta disposicién real se pone
de manifiesto el interés por el control de la Villa, que afios més tarde, en 1311,
pasara a formar parte del seforio particular de Maria de Molina, al serle entrega-
do a la reina Arévalo y su jurisdiccién.

Aunque el trazado de este recinto es irregular no se ajusta a un contorno cir-
cular que tradicionalmente se habia atribuido a esta fortificacion y que llevo a
varios historiadores a relacionar la construccién con modelos orientales proce-
dentes de Bagdad'72. £l error parte del plano realizado por José Jesis de Lallave

172 Son muchos los historiadores que inciden en la peculiaridad de este recinto basindose en
su hipotético trazado circular, el tema ha sido tratado por CEVERA VERA, L.: El auténtico contorno de
la Muralla de Madrigal de las Altas Torres (Avila). Madrid, 1993.
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155. Plano de Madrigal. José Jesis de la Llave.

en 1837, conservado en el Ayuntamiento de la Villa, que serd copiado anos mds
tarde en 1864 por Francisco Coello. Estudios posteriores y, como indica José Luis
Gutiérrez: «Basta con subir a la torre de San Nicolds para comprobar que no es
asi»'73, han permitido constatar que no se trata de un recinto circular, sino que el
trazado se ajustaria a las posibles irregularidades del terreno. Sus muros se levan-
tan de acuerdo con el sistema constructivo caracteristico en las fortificaciones del
sur del Duero, con cajones de mamposteria encintada con verdugadas de ladri-
llo. De amplias dimensiones, cerca.de 2.300 metros de longitud y ochenta torres,
de las que hoy s6lo se conservan 23 cubos o torreones, presenta un doble recin-
to, que se compone del muro principal flanqueado por torres de planta rectan-
gular o pentagonal y una antemuralla o barbacana en la que se abren saeteras.
Tiene cuatro puertas, cada una de ellas orientada hacia las villas mas préximas:
Cantalapiedra, Medina, Penaranda y Arévalo.

El recinto encerraba prdcticamente todo el caserio de Madrigal que se
organizaba de acuerdo a esquemas de tradici6n islimica, estaba caracterizado
por la tortuosidad del trazado y por los encuentros forzados que adn hoy se
advierten en el viario, ocuparia segin Cervera una superficie algo superior a las
39 hectdreas!74.

De tradicion islimica son la escarpa, el foso, la barbacana, las torres huecas
con cdmaras en la parte superior y especialmente la existencia de torres albarra-
nas que se disponen a lo largo de todo el amurallamiento, entre las que sobresa-
len las que protegen las puertas de Cantalapiedra y de Medina.

173 Ver GUTIERREZ ROBLEDO, J.L. op. cit. pag. 18.
174 CERVERA VERA, L., op. cit,
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156. Muralla de Madrigal, puerta de Cantalapiedra.

La puerta de Cantalapiedra, calificada por Gomez Moreno como «de los
mds ingeniosos edificios militares de la Edad Media», es desde un punto de vista
arquitectonico la de mayor importancia. Aparece custodiada por una potente
torre albarrana pentagonal, que presenta la particularidad de tener abiertas por
la gola las camaras superiores provistas de ladroneras. Sobre este cuerpo torrea-
do se dispone un espacio abovedado con dos bévedas de can6n apuntado,
correspondiendo cada una de ellas a las dos naves que separadas por pilares y
cuatro arcos se organizan en su interior. Esta cdmara tiene cardcter artillero y se
abre hacia la poblacion mediante dos arcos apuntados. Hacia el exterior se
abren doce ventanas con sus correspondientes pretiles, formadas por arcos de
medio punto doblados que se encuadran con un alfiz. La torre remata con una
plataforma o terraza.

El arco de entrada se forma con un arco apuntado, cuyo dovelaje va alter-
nando sus ladrillos, rehundidos o en resalte, recordando la tipica alternancia en
las dovelas de las construcciones musulmanas. Aparece encuadrado por un arra-
ba y en las albanegas se van alternando baldosas y ladrillos, lo que llevé a Gomez
Moreno a relacionar esta puerta con el aparejo cordobés.

La puerta cont6 con un rastrillo y debi6 contribuir a su defensa la existencia
de un adarve o de un cadalso de madera, del que quedarian los restos de un
parapeto con almenas y los modillones para apoyar dicho elemento.

Quedan también los restos de otros muros y arcos que debieron servir de pri-
mera defensa en avance, accediéndose a su adarve desde un arco situado en alto.
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Al otro lado del arco de entrada se levanta ademds una torre de menores
dimensiones de planta rectangular que apenas avanza y con una sola sala.

La puerta ha sido objeto de una restauracién poco afortunada, de la que
milagrosamente se ha salvado el arco de entrada, una intervencién que ha afec-
tado tanto al tratamiento de los paramentos como a alguno de los elementos
constructivos.

Aunque han desaparecido buena parte de los lienzos de estas murallas, se
conservan los restos de la existencia de dos torres albarranas situadas hacia el
norte en direccién a la puerta de Medina, de una de las cuales queda la argama-
sa del ndcleo central y de la otra el arranque del arco que la unia a la cerca.

La puerta de Medina es mas sencilla y aparece flanqueada también por una
torre albarrana de la que se conserva la barrera que cefifa su base. Se accede a
su interior a través de una puerta formada por un arco apuntado. El acceso al
cuerpo superior, que debi6 ser similar al de la torre de Cantalapiedra, se realiza-
ba por medio de una escalera embebida en el macizo de la torre.

Las otras dos puertas, la de Arévalo y la de Penaranda, ésta tltima desapare-
cida, presentaban una estructura mds sencilla. La de Arévalo, ha sido excesiva-
mente restaurada, debi6 construirse algo mas tarde segin indican Fernando
Cobos y Javier de Castro'75, y esto tal vez explicaria el hecho de que esta puerta
presente una menor proteccion. Los mismos autores indican que pudo ser cons-
truida por orden de la reina Marfa de Molina.

Su estructura se reduce a una torre de planta cuadrada y hueca en su interior,
cuya puerta se forma por un arco apuntado encuadrado por un alfiz que estaba
omamentado con un friso de esquinillas, que ha desaparecido tras la restauracién
y del que tenemos constancia por las fotografias y dibujos de Manuel Gémez
Moreno'76. Sobre el eje de la puerta se abre una ventana, también apuntada.

En cuanto a los lienzos de esta muralla hay que indicar que presentan un
lamentable estado, se ha reconstruido sin mucha fortuna el lienzo meridional, del
que Gémez Moreno hizo la siguiente descripcion: «El tramo de la cerca que se
halla después hacia mediodia, es el mds importante y el mejor conservado, y sus
torres son muy: grandes y habitables. Todas ellas tienen al pie el pasadizo de la
albaraca, con bovedita aguda en derretido y foso delante. Ademds, a nivel del
adarve, un arquito apuntado introduce en un pasadizo a través, en cuyo frente
otro arco lleva a la cdmara, abovedada en canén agudo; desde el mismo pasadizo
se alcanzaba. Mediante escala de mano, a la subida de la plataforma, que cine un
pretil con almenas cuadradas: asf las tres primeras torres. La cuarta estd medio
arruinada, y las otras tres que le siguen se diferencian en carecer de pasadizo y
ostentar desde fuera vasto arco agudo y con alfiz, de su habitacion, cuya béveda
es semicilindrica; a la derecha y a mucha altura, se abre el arquito de la escalera
de la plataforma. La dltima de estas torres, conserva ante si la escalera del adarve,
cabalgando sobre ancho arco, para aligerar la construccion, y en su costado se

175 Ver COBOS, . Y DE CASTRO, J.: Castilla y Ledn. Castillos y Fortalezas. Ledn 1998, pags. 68 y 69.
176 GOMEZ MORENO, M.: Catdlogo Monumental de la provincia de Avila. Avila, 1983.
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advierten ventanas correspondientes a tres pisos: las del primero muy pequenas y
de arco redondo, la del segundo apuntada, y al tercero dan luz los arcos de herra-
dura muy agudos, con sus alfices correspondientes y separados entre si por un
pilar. A su vera estuvo la puerta de Pefiaranda o arco de los Carios, enteramente
arrasadon177.

El estado de las murallas de Madrigal, para las que Gémez Moreno reclama-
ba la declaracion de monumento nacional, que serfa efectiva por el Decreto 0265
M. de 3 de junio de 1931, sigue pidiendo hoy una intervencion urgente, pues
aunque en ella se han llevado a cabo algunas restauraciones, primero entre 1964-
65 y después en 1979 no han sido nada afortunadas. La primera realizada con
excesiva libertad anul6 el cardcter de albarrana a la torre de Cantalapiedra, al
anadirle un cuerpo central, y en la puerta de Arévalo, como hemos sefalado, se
elimind el friso de esquinillas de su alfiz.

LAS MURALLAS DE AREVALO

Es muy poco lo que se conserva del amurallamiento de la ciudad de Arévalo,
que posiblemente se levanté en el siglo XIl. Con frecuencia se ha senalado que
existié una primera muralla que discurriria entre los rfos Arevalillo y Adaja, ya que
éstos condicionan la trama urbana; Cutiérrez Robledo indica que no hay datos
suficientes para justificar esta primera muralla: da muralla correria entre el casti-
llo y los denominados «castilletesy de San Juan y San José, siendo sumamente dis-
tinta en su trazado»178,

La traza de las murallas de Arévalo quizd partia del castillo y se irfa adaptan-
do a las irregularidades y desniveles que marcan los cursos del Arevalillo y en
menor medida el del Adaja.

Gutiérrez Robledo marca dos momentos distintos para la construccion de
esta cerca, diferentes a los que sefala Cervera Vera. Para este arquitecto el lien-
zo en el que se abre la puerta de Alcocer corresponderia a una primera fase y el
resto a una posterior; sin embargo, para José Luis Gutiérrez las distintas fases o
etapas tienen que ver con la diferente estructura de sus torres. A un primer
momento corresponderian los torreones orientados hacia los rios, que presentan
una planta similar a los de la muralla de Avila; el lienzo sur en el que se disponen
torres de planta cuadrada con pasadizos y barbacana corresponderian a una obra
posterior que habria que fechar en funcién de la construccién de la iglesia de San
Juan, al convertirse la torre de este templo en torre6n de la muralla, que debe ser
anterior a 1230.

A este segundo momento corresponderia la puerta de Alcocer, hoy excesi-
vamente restaurada. Se encuentra en el cuerpo bajo de un torre6n en el que se
dispone un pasadizo de acceso con diferentes defensas que remedan el cardcter
islimico, con arcos sucesivos apuntados y abovedados.

177 Ver GOMEZ MORENO), op. pags. 259-260.
178 GUTIERREZ ROBLEDO,; op. pag. 16.
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Construida con cajones de mamposteria y verdugadas de ladrillo, este mismo
material se emplea en el refuerzo de las esquinas y en la rosca del triple arco
apuntado que forma la puerta, encuadrada por un alfiz que en su interior pre-
senta un friso de esquinillas. Parece ser que en este potente torreén estuvo situa-
do el alcdzar de la ciudad, que posteriormente pasé a ser sede del Concejo para
terminar por convertirse en carcel.

=

157. Muralla de Arévalo, puerta de Alcocer.
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LOS CASTILLOS

Desde mediados del siglo XIll se inicia en tierras abulenses un proceso de
senorializacion de la tierra’”?, surgiendo los primeros sefiorios que se irdn afian-
zando durante los siglos siguientes, consoliddndose importantes estados senoriales
desde finales del XIV y durante el XV, especialmente en el reinado de Enrique IV.

A finales del siglo XV quedaron configurados en la provincia de Avila'80 die-
cisiete estados senoriales: La Adrada, Arenas, Candeleda, Cespedosa, de la Mitra,
Mombeltran, Navamorcuende, Las Navas, Oropesa, San Roman, Serranos del
Castillo, el Torrico, Valdecorneja, Velada, Villanueva de Gémez, Villatoro y
Villaviciosa.

Durante esta centuria son varios los castillos que se levantan o se reforman
en estos estados, pues de esta forma los senores garantizaban la defensa de sus
dominios senoriales contra sus propiosvasallos o contra los distintos bandos nobi-
liares en un periodo casi de guerra permanente. El fortalecimiento del poder real
que se impone durante el reinado de los Reyes Catélicos no supuso una des-
membracién de estos seforios'y los nobles pretenderan con la construccién de
nuevas fortalezas manifestar el mantenimiento del poder seforial. Serdn castillos
que exteriormente presentardn las formas de las fortificaciones propias del gético
europeo, pero que en los interiores reflejardn estéticas de tradicién musulmana,
Se trata de castillos-palacio que son claro exponente de la simbiosis caracteristi-
ca de la sociedad castellano-medieval.

A pesar de que son muchos los que han desaparecido y otros estdn en rui-
nas podemos senalar que en muchas de las fortalezas levantadas o remodeladas
en el XV, el mudéjar tuvo mucha importancia, si bien esto, como hemos apunta-
do, quedara reflejado especialmente en sus interiores que contaron con orna-
mentaciones de tradicién islimica. Apenas han quedado restos de estas decora-
ciones pero si contamos con algunos documentos que permiten confirmar su
existencia. En este sentido cabe destacar, entre otros, la obligacién en 1478 de

178 Ver MORENO NUNEZ, J.L.: Avila y su tierra en la Baja Edad Media (sigios XIlI-XV). Junta de
Castilla y Léon. Avila, 1992, pdgs. 74-126.
180 Ibidem. Pédgs. 124-125.
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Juan Rodriguez y Garcia del Barco «a pintar de obra morisca los corredores e alas
de la fortaleza del Barco et las puertas que salen a los dichos corredores'81; o el
z6calo de pintado de la torre del homenaje del castillo de Bonilla de la Sierra, que
presenta lacerias, motivos geométricos y figurativos de clara inspiracion mudéjar
que pueden relacionarse con las del alcdzar de Segovia'82 y que pueden fechar-
se en el siglo XIV.

De los diversos castillos que se levantaron dentro de una estética mudéjar,
s6lo se conservan los de Castronuevo en Rivilla de Barajas, el de Narros de
Salduena y el de Arévalo. A esta lista tendriamos que afadir otros de los que hoy
s6lo queda el recuerdo de su existencia, bien por las diferentes advocaciones de
los templos, bien por referencias documentales o toponimicas, o por algan resto
arqueolégico. Podemos destacar, entre otros, el del Conde de Rasura en
Rasueros, o el de Torralba en Cisla, pero es posible que en Madrigal, en Narros
del Castillo, Flores de Avila, Fuente el Sauz (de éste queda desmochada una torre)
se levantasen castillos-palacios de acuerdo a sistemas constructivos y artisticos
arraigados en la tradicion isldmica.

CASTRONUEVO, RIVILLA DE BARAJAS

El castillo de Castronuevo en Rivilla de Barajas-ha de encuadrarse en el grupo
de fortificaciones artilleras que se levantan en los estados sefioriales en la segun-
da mitad del siglo XV en la provincia de Avila.

Formaba parte del extenso territorio que comprendia el sefiorio de los Alva-
rez de Toledo, que se extendia por las provincias de Salamanca y Avila. En 1439
Juan |l concede a Hernan Alvarez de Toledo el titulo de conde de Alba y mds
tarde en 1465 Enrique IV concederia el ducado de Alba a Garcia Alvarez de
Toledo, que eran ademds sefores de Valdecorneja. Tuvieron castillos en Alba, el
Carpio, Barco de Avila, Piedrahita, San Felices de los Gallegos, Salvatierra, el
Mirén y en Castronuevo.

En la donacién que en 1437 hace Juan |l a Alfonso Pérez de Vivero del lugar
de San Martin de Cornejo, ordenando que a partir de ese momento pasase a
denominarse Castronuevo, esté posiblemente el origen de esta fortaleza, que en
tiempos de Alfonso Pérez de Vivero simplemente debi6 configurarse como un
conjunto de casas, pero tras la muerte de éste y tras los enfrentamientos surgidos
entre su heredero, Gil de Vivero, con los sefiores de Fontiveros se hard necesaria
la construccion de una fortificacion. De hecho, en 1473, la entonces infanta
Isabel solicitard la intervencién del duque de Alba para que mediara entre Gil de
Vivero y Francisco de Pamo, capitdn de los Zaniga, e indicaba que se estaba cons-
truyendo una casa fuerte en Fontiveros!83,

181 GUTIERREZ ROBLEDO, op. cit., y COOPER, E.: Castillos seioriales de la corona de Castilla,
pdg, 367. h

182 Ver PEREZ HIGUERA, M.T.: «El mudéjar, una opcién artistica en la corte de Castilla y Ledn»
en Historia del Arte de Castilla y Ledn. Vol IV. Valladolid, 1996, pag. 175.

183 Ver COBOS, F Y DE CASTRO, J. op. citada.
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158. Castillo de Castronuevo, Rivilla de Barajas.

Hay referencias documentales del castillo de Castronuevo desde 1476 y
parece que en 1481 ya debia estar concluido.

La primera fase constructiva debi6 ser realizada por Gil de Vivero y a ella
corresponderian la estructura interior del castillo con sus torres y garitas. Tras la
muerte de éste, en 1481, se iniciard un pleito sucesorio entre sus herederos, en
el que su hijo Rodrigo de Vivero argumentard la realizacion de obras por valor de
un millén de maravedies en la fortaleza y que habia realizado tras el fallecimien-
to de su padre, sin embargo su hermano negaba cualquier intervencién en dicho
castillo184.

Cuando en 1494 la Real Chancilleria de Valladolid dicta sentencia, Rodrigo
de Vivero habfa vendido hacfa cinco anos Castronuevo al Duque de Alba por un
valor de 6.200.000 maravedies'85. El nuevo propietario iniciarfa entonces una
segunda fase de las obras que se prolongard a lo largo del XVI. A este momento
debe adscribirse el interior del castillo, del que se proyectaron tres crujias, reali-
zéndose s6lo una de ellas. Fernando Cobos y Javier de Castro apuntan la posibi-
lidad de que en las primeras intervenciones de esta fase trabajase Martin
Caballero, que no descartan pueda identificarse con Martin de Sol6rzano, basdn-
dose para ello en la ornamentacion de pomas!86, creo sin embargo que esto no

184 Ibidem.
185 Ibidem.,
186 Ibidem.
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es motivo suficiente para dicha identificacién, ademds Martin de Solérzano tra-
baja en varias obras de la ciudad y figura en las mismas con el nombre de
Solérzano.

Estd construido fundamentalmente con muros encofrados por cajas de cal y
canto con machones de ladrillo, excepto su interior que estd realizado en sillerfa.
Su planta es rectangular y presenta en sus dngulos torres circulares, en dos de sus
lienzos se disponen torres de planta rectangular, planteadas tal vez como torres
de homenaje, pero que no llegaron a concluirse.

Aparece rodeado por una antemuralla o barbacana realizada también con
cal y canto. Debié estar provista también de torres angulares posiblemente de
planta semicircular, que serian tal vez demolidas cuando se procedi6 a recrecer
este elemento defensivo con un parapeto provisto de troneras de buzén. Lo mas
singular de esta barbacana reside en la estructura sobre la que se levanta, forma-
da por cuatro corredores abovedados de ladrillo, cuya funcién no esta del todo
clara, pero que no debe responder Gnicamente a razones constructivas ya que
todo parece indicar que debi6 tener una funcién utilitaria. Puede fecharse en los
dltimos anos del XV.

En relacién con esta barbacana, Cooper opina que su estructura actual
puede ser obra del XIX: En su forma actual, la barbacana parece ser obra de prin-
cipios del siglo XIX. Sobre una base de mamposteria se levanté un antepecho de
ladrillo, dotado de arcabuceras adinteladas de piedra. Por debajo, existen grandes
naves abovedas en ladrillo, como caballerizas. Le rodeaba un foso de una profun-
didad considerable. Las defensas de los dngulos han sido todas arrasadas, y el
poderlas reconstruir depende en parte de llegar a una decisién sobre los antece-
dentes de la barbacana. Hay dos posibilidades: una, que a finales del siglo XV, exis-
tiera s6lo el recinto interior, rodeado de un foso; que al hacer la barbacana y las
naves se aprovecharan las dimensiones del foso y para extenderlo al doble de su
profundidad original. Los dngulos pueden haber sido abaluartados. La otra posibi-
lidad es que la barbacana sea una ampliacién de la original, representada por la
estructura de mamposteria. Lo nuevo seria el parapeto y las caballerizas. Puede
haber habido cubos en los dngulos. Los derribos, y el relleno del foso, son actos
deliberados, al inhabilitarse el castillo probablemente después de la segunda gue-
rra carlistal®7,

Como hemos indicado, debi6 plantearse la construccién de un patio porti-
cado, del que sélo llegaria a levantarse una de las galerfas, formada por dos pisos
de arcos escarzanos de desigual altura, que debi6 ser reforzada hacia 1562 por
fuertes pilares rematados por las caracteristicas bolas escurialense. La ornamenta-
cién y organizacion de puertas, chimeneas y vanos evidencian la vinculacién con
el lenguaje artistico del dltimo gético de la ciudad de Avila.

El castillo sigue perteneciendo a la Casa de Alba y se encuentra en proceso
de restauracion.

187 COOPER, E., op., pég. 369.
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159, Castillo de Narros de Saldueda.

CASTILLO DE NARROS DE SALDUENA!82

Restaurado con excesiva libertad, pertenece en la actualidad al duque de
Montellano.

Son pocos los datos que tenemos sobre este castillo que debié levantarse a
finales del XV por Rodrigo de Valderrdbano, hijo del fundador del mayorazgo de
Salduena y casado con Beatriz de Guzmén.

Esta construido con placas de tapial encintadas con ladrillo, material con el
que también se refuerzan sus esquinales. Es de planta rectangular y presenta una
potente torre del homenaje, que s6lo tiene huecos en la zona superior y que la
restauracion llevada a cabo en el edificio doté de un remate almenado. El casti-
llo tiene garitas en tres de sus dngulos, que, aunque no deben ser las originales,
posiblemente vinieron a sustituir a alguna estructura similar. Estd rodeado por una
antemuralla que al igual que el torreén del homenaje fue recrecida con un alme-
nado en la rehabilitacion, ya que en las fotografias de principios el siglo XX no se
advierte la existencia de este almenado.

Es probable que inicialmente se plantease una casa torre, que corresponde-
ria al torre6n del homenaje y que seria similar a otras contempordneas, pudien-
do citarse la casa de los Pamo en Fontiveros o el palacio de Valderrabanos en
Avila y que algo mds tarde se completase el conjunto, no descartando la ejecu-
ci6n de obras en el siglo XVI.

Puede incluirse dentro del grupo de castillos de la llamada Escuela de
Valladolid, grupo al que se adscriben una serie de fortalezas levantadas a partir de
1454 que presentan una estructura similar: planta cuadrada, torre del homenaje
de grandes dimensiones y una distribucion interior de tipo palacial.

188 No hemos podido visitar su interior.
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160. Castillo de Arévalo.

EL CASTILLO DE AREVALO'89

Se levanta en un extremo de la poblacién entre los rios Adaja y Arevalillo que
le proporcionan una defensa natural y segiin Cooper su situacién puede expli-
carse por la ubicacién de un importante puente sobre el Arevalillo!99.

Construido con silleria un tercio de sus muros y el resto en ladrillo, el casti-
llo de Arévalo presenta una originalisima y novedosa planta pentagonal con
salientes, sobre la que destaca la potente torre del homenaje en forma de D.

El castillo que vemos hoy es producto de una serie de restauraciones inicia-
das hacia 1952 por el Ministerio de Agricultura, intervenciones en las que des-
aparecieron algunos elementos y se anadieron otros, como el almenado o los
escudos de los Reyes Catélicos y de la villa de Arévalo.

En el grabado romdntico de Parcerisa, de 1865, ain pueden verse restos de
otras fortificaciones que formaban parte del conjunto y de las que no ha queda-
do nada. Ya las fotografias de principios del siglo XX ofrecen la imagen de una for-
taleza arruinada, sobre la que destaca la enorme torre del homenaje situada en
uno de sus dngulos.

A las imagenes pueden anadirse varios textos que confirman la ruina de la
fortaleza. Muy esclarecedor es el de José Maria Quadrado: «Del castillo, que cus-
todio tantos ilustres prisioneros, queda sélo el esqueleto, es decir las paredes exte-
riores, convertido su recinto en campo santo. A un lado y otro de su entrada avan-
zan en forma semi-eliptica dos torres de piedra medio derribar, mucho mayor en

189 Los datos mds completos sobre el castillo de Arévalo estin recogidos por Edward Cooper
en su publicacién sobre los castillos en la Corona de Castilla. COOPER, E.: Castillos senoriales de la
Corona de Castilfa. Valladolid, 1991.

190 COOPER, E.: op., pag. 189.

256



tamano la de la derecha: la de la izquierda socavada por el pie da refugio por tem-
poradas a vagabundos mendigos. De los dos dngulos opuestos del cuadrilongo se
desprenden dos torreones circulares, fabricados en ladrillo como cortinas laterales
en cuyo centro sobresale una garita, formandoles gentil cornisa los matacanes
enlazados por arquitos. El muro de la espalda no estd trazado en linea recta sino
en punta cuya esquina defendia otro cubo hoy desmoronado: el conjunto merece
ya calificarse de ruina mds que de edificion'9".

Se tienen noticias de la existencia de un castillo en Arévalo desde el siglo XIV:
en 1311 fue entregado a la reina D? Marfa de Molina y perteneceré, salvo un
corto periodo de tiempo, a las reinas de Castilla. En esta fortaleza recluird Pedro
I el Cruel a su esposa legitima, Blanca de Navarra.

En 1469 consta que era propiedad de Isabel de Portugal, esposa de Juan Il.
Poco después el castillo pasa a manos del entonces Duque de Plasencia, Alvaro
de Zaniga, al que el rey Enrique IV entrega Arévalo como garantia por la prome-
sa de la donacién de Trujillo a dicho noble. Cuando el monarca no puede cum-
plir este compromiso concede a Alvaro de Ziga el ducado de Arévalo y la villa.

El apoyo del duque de Arévalo a Juana la Beltraneja durante la guerra de
Sucesion, trae como consecuencia que lsabel de Castilla, terminado el conflicto
ordenase la confiscacion de los bienes de éste, entre los que se encontraba
Arévalo. En 1476 se reincorpora la villa a realengo, pero no serd hasta 1480 cuan-
do la entrega del castillo sea efectiva. Durante cuatro afos Alvaro de Zafiga
intentard que los monarcas le concedan una compensacién por la villa, pero la
posicién de la corona es clara, ya que los monarcas entienden que no debe exis-
tir compensacion alguna, ya que la posesion de Arévalo por el de Zuniga contra-
venia el titulo de lsabel de Portugal, madre de la reina.

En el testamento de Alvaro de Ziniga, fechado en julio de 1480, consta que
el castillo habia sido construido por éste y por su esposa: /.../ primeramente en lo
que toca a la dicha villa de Arévalo con la fortaleza que yo e la dicha duquesa en
ella edificamos192. Debi6 levantarse sin duda sobre una fortificacién anterior de
la que se tienen noticias por las referencias documentales de la época, de las que
hemos hablado, y por algunos restos o elementos preexistentes que adn quedan
en el edificio. La parte mds antigua corresponderia al niicleo central de la torre
del homenaje, levantado en ladrillo donde puede observarse una puerta mudé-
jar preexistente, que indica la existencia de una construccién anterior.

Entre 1469 y 1475, pueden fecharse una primera fase constructiva en el cas-
tillo, obras promovidas por el duque de Arévalo, y que pueden localizarse en lo
que hoy es la torre del homenaje, levantada en silleria y posiblemente, como indi-
ca Edward Cooper, también en una serie de fortificaciones situadas al sur del cas-
tillo que han desaparecido!®?.

181 QUADRADO, J.M.: Recuerdos y bellezas de Espana: Salamanca, Avila y Segovia. Madrid,
1865, pdg. 492.

192 COOPER, op., pag. 192-193,

193 Ibidem.
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Serd, sin embargo, Fernando el Catélico, quien promoverd en 1504, tras la
muerte de Isabel, una serie de obras que terminarian otorgdndole su configuracion
final. Una decisi6n en la que tienen que ver intereses econémicos, reivindicaciones
senoriales y las especiales circunstancias que envolvieron la regencia de Fernando.

Las obras realizadas entre 1504 y 1517, costaron dos millones dos mil cien-
to veintiséis maravedies'?4 y se llevaron a cabo en ocho campanas. La construc-
cién no se verd interrumpida tras la llegada de la reina Juana y su esposo Felipe
el Hermoso, quien emprenderd varias obras que seglin Cooper marcardn el prin-
cipio de la transformacién del castillo1?5, Es muy significativo el dato aportado por
Cooper en relacién con la construccién de este edificio: «Adn a este precio el cas-
tillo parece barato. Una posible razén es el uso de mano de obra femenina en la
construccion. Durante la segunda campana super6 con frecuencia el ndmero de
hombres en una proporcién de 20 a 10 en una jornada»?96.

Los primeros trabajos llevaclas a cabo consisten en el desescombro de la base de
la torre del homenaje y de la coracha, tras las que se inician las campanas citadas.

Parece que el primer maestro que interviene o al menos estd a cargo de los
trabajos es Juan Vélez, al que se le abonan ciertas cantidades por sus gestiones
para contratar maestros para la obra del castillo. Cooper cita a Francisco de
Naharros como uno de estos oficiales'97.

De la primera campana s6lo puede identificarse la reforma de la puerta del
Adaja. Mds datos son los que se tienen en relacién con la segunda fase de las
obras, iniciada en 1506.

En esta campana de 1506, como recoge la documentacién publicada por
Cooper'98, debieron realizarse, consolidarse y reformarse varias partes del casti-
llo, entre las que habria que destacar: La garita de la torre de la Duquesa, cim-
bras y béveda de ladrillo de la puerta principal, torre del espol6n, puente levadi-
zo, terminaci6n de un cubo y de otros dos en la torre de Adaja en la que se hace
una chimenea, obras en la torre del Arevalillo, realizacién de chimeneas en otras
torres y la reparacion de ciertas torres y bévedas.

Sélo se indica el nombre de dos carpinteros Sancho y Damidn que habrian
intervenido en la garita de la torre de la duquesa.

Aunque se plante6 una tercera campana para el afo 1507, ésta no se llevé
a efecto y las obras sufrieron una paralizacién de cerca de seis anos. En 1512 se
retoman de nuevo los trabajos, que serdn dirigidos por Pedro de Arévalo, criado
de Veldzquez de Cuéllar, que segin Cooper era posiblemente albail morisco99,
quien serd sustituido en 1515 por un maestro cantero, Juan de Lazcarraga, lo que
determinard sin duda un cambio en la orientacion y materiales de la obra.

194 Ibidem.
195 Ibidem.
196 Ibidem.
197 Ibidem.
198 Ibidem, pdg. 195 y ss.
199 Ibidem.
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Senala Cooper que a partir de 1512 se advierten las consecuencias del
decreto de conversion de los mudéjares, pues aunque muchos se convirtieron, la
marcha de muchos de ellos provocard que Velazquez de Cuéllar solicite la con-
tratacién de moriscos sevillanos2%0; «El sefior Juan Veldsquez contador mayor de
la rreyna nuestra sefiora y del su consejo por aver mandado a Pedro del Alcagar
vecino de la ciudad de Seuylla que tomase un maestro con otros dos oficiales de
la dicha cibdad de Seuylla que fuesen muy buenos albanyles para labrar en la for-
taleza de esta villa de Arévalo... con un maestro e dos oficiales el uno Juan de
Bargas e el otro Rodrigo de Salazar el qual asiento fue que diese el dicho Sebastidn
Rodriguez Diez para venir dende Seuylla a esta villa de Arévaloy.

En las campanias de 1513 y 1514, trabajara Sebastidn Rodriguez y en estos
anos se incluyen también obras en el palacio real, que son dirigidas por Pedro de
Arévalo.

A la campana de 1515 debe corresponder el baluarte de la fortaleza, que en
la documentaci6n se indica tendrd que de ser de cal y canto, el maestro de obras
es el cantero Pedro de Carra y consta la visita a las obras de un inspector o ase-
sor llamado Gorvaldn que, segin se recoge en la documentacién publicada por
Cooper, debi6 preocuparse por el alineamiento de los lienzos y seria quien indi-
case dénde debia ir situado el baluarte20'. Se realizan otras reformas y la mds des-
tacada es la que se lleva a cabo en la torre del homenaje del castillo levantado
por Alvaro de Zufiga, que serd profundamente transformada.

La transformacién de la torre del homenaje consistié en desmocharla y darle
la forma de D que tiene actualmente; es posible que desaparecieran entonces
elementos de la antigua fortaleza que estaban vinculados a la misma, con el obje-
to de dejar el baluarte aislado por un foso.

La muerte del rey Fernando en 1515, la presencia de Gorvaldn de nuevo en
Arévalo, y la direccion de las obras a cargo de Pedro de Arévalo marcan un giro
en el transcurso de los trabajos en la fortaleza. A esto sin duda habria que anadir
el interés por concluir el castillo por parte de Veldzquez de Cuéllar ante la posi-
ble enajenacion de Arévalo a Germana de Foix.

Segin Cooper, €l baluarte de Arévalo, obra de Gorvaldn que debi6 contar
con la colaboraci6n con Pedro de Arévalo, es el primer baluarte auténtico de
Espana, indicando que el Gnico paralelo en nuestro pais estd en Behovia, levan-
tado en 1512 por orden de Fernando el Catélico, siendo el encargado de las
obras un capitan abulense Diego de Vera, quien también levantara el castillo de
Manzaneros cerca de Avila202,

200 Ibidem.
207 Ibidem.
202 Desaparecido, los Gltimos restos que quedaban han desaparecido no hace mucho.
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LOS PALACIOS

La arquitectura palatina mudéjar fue promovida fundamentalmente por la
casa Trastamara pudiendo relacionar este hecho al cardcter itinerante de su corte.
Son edificios que han sido objeto del olvido ya que muchas de las casas reales
levantadas durante los siglos XIV y XV han desaparecido o han sido tan profun-
damente transformadas que resulta dificil reconocer los usos, funciones y progra-
mas decorativos que permitian adscribir esta arquitectura al mudéjar.

Al margen de los edificios catalogados integramente dentro del estilo mudé-
jar, las casas y pafacios abulenses, como hemos visto, recogen una pervivencia de
lo islimico que se evidencia en la organizacién de su planta con zagudn, en las
puertas desenfiladas, en los patios y en las techumbres de madera en las que se
funden técnicas y lenguajes de tradicion islimica y gética o renaciente.

El mudéjar palatino en Avila estaria presente en las casas de los Ddvila, a las
que nos hemos referido anteriormente, en los palacios reales de Arévalo,
Madrigal y en el del monasterio de Santo Tomds; nos consta también la eleccién
de este lenguaje en las casas de los sefores y nobles de la zona de La Morana,
construcciones que o bien han desaparecido en los dltimos anos o que se
encuentran en un lamentable estado de abandono y de ruina, a la espera de una
restauracion que nunca acaba de llegar.

PALACIO DE PEDRO DAVILA

La casa del Marqués de las Navas constituye el mejor ejemplo de palacio
medieval que se conserva en la ciudad de Avila. La falta de documentacion escri-
ta sobre el mismo convierte al edificio en el mejor documento para su analisis y
estudio.

En el exterior, los muros revelan la existencia de al menos tres construcciones
diferentes que con el paso del tiempo quedaron integradas en una sola. En uno de
sus muros se advierte un cambio de material y técnica de ejecucion que nos infor-
ma de una reedificacion del mismo, posiblemente a principios del siglo XX.

Podemos a través de sus distintas portadas seguir la evolucion arquitectonica
de la vivienda; del arco ojival de rosca muy gruesa que se corresponde con la
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161. Patio del palacio del Marqués de las
MNavas,

162, Puerta polilobulada del palacio de los
Dévila.



arquitectura del XlII a la ventana renaciente que abrié Pedro Dévila en 1541203;
de la decoracién del dintel de la portada fechada por G6mez Moreno en el XIV,
con cartelas mixtilineas y que vemos repetida en otras edificaciones de la ciudad,
al friso de la que hoy es puerta principal fechada en 1461 segin consta en la car-
tela de la puerta y que hemos de relacionar con el Palacio de Valderrdbanos. Esta
puerta nos muestra dos trompeteros a caballo que anuncian la llegada victoriosa
de las tropas, y entre ambos se disponen dos soldados ataviados con la cota de
malla que sostienen el escudo de armas de Pedro de Avila, Sr. de Villafranca y de
las Navas. Una cartela nos informa sobre quien construy6 la casa204: «ESTA CASA
MANDO FASER PEDRO DE AVILA SEJ'\-JOR DE VILLAFRANCA E DE LAS NAVAS DEL
CONCEJO DEL RREY NUESTRO SENOR, COMENGOSE TRESE DE ABRIL ANO. DE
UCCCCLXI ANOS. ACABOSE DIAS DEL MES DE ANO (ilegible) DE IHU XPO DE
UCCCC ANOS».

Del conjunto arquitecténico primitivo se conservan las portadas y parte de
los muros de las construcciones que lo integraban, parte de la edificacién del X
y pensamos que integra la que se realizé durante el siglo XIV, en la que es evi-
dente la mano de artistas de procedencia islimica. En fecha indeterminada des-
aparecerian las dependencias de las viviendas realizadas en el XV y que estaban
orientadas hacia la Plazuela de la Fruta.

El mejor testimonio de la primitiva fabrica de estas casas son las puertas for-
madas por arcos de medio punto peraltado, y sobre todo los vanos geminados
encuadrados con alfiz que hacia el interior se convierten en ventanas de asiento
propias de la arquitectura civil y nobiliar del periodo.

En el conjunto arquitecténico actual se integran las dependencias que forma-
ron parte de la estructura primitiva del palacio y que se corresponden con fdbricas
del siglo XIV fundamentalmente, aunque existan elementos fechables en el XIIl.

El patio, uno de los mds originales de nuestra arquitectura, se organiza por
cuatro galerfas formadas por pilares ochavados de sencillos capiteles sobre los que
descansa un arquitrabe de madera. Los muros del piso superior se resuelven con
ladrillo y entramados de madera. La organizacién de este cuerpo originariamen-
te debi6 ser de galerfas abiertas con pies derechos y sencillo barandal de made-
ra, pues asf lo indica la lectura de sus muros. AdGn pueden verse los restos de las
piezas que debieron formar dicha barandilla, y los elementos de madera que con-
figuran los entramados muestran un cardcter mds ornamental que estructural, lo
que sin duda viene a confirmar una configuracion distinta a la actual. Una corni-
sa de madera algo volada une la construccién con la cubierta.

203 D. Pedro Dévila habia abierto una puerta en el lienzo de la muralla que le facilitase el acce-
so al exterior, el Concejo ordend que dicha poterna fuese cerrada. La respuesta del marqués no se
hizo esperar y abri6 una puerta en lo que era el cuerpo de la torre, con una inscripcién muy signifi-
cativa Donde una puerta se cierra otra se abre.

Antonio Veredas describe que la puerta se organizaba con una escalinata y a ambos lados tenia
dos fuentes con cabezas de lobos. Dicha puerta serfa desmontada hacia 1860, y que s colocaria una
reja volada sobre el vano, reja que serfa sustituida por una de menores dimensiones y sin ser tan
saliente.

204 Esta inseripcién la recoge Edward Cooper en su obra Castillos Senoriales. Pdg. 364.
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Se abren a este patio distintos huecos de ventana formados por arcos de
ladrillo geminados que comparten alfiz y con columnas de piedra arenisca, repi-
tiendo el esquema de los vanos que se organizan en la fachada exterior del pala-
cio. Algunos de estos arcos son el resultado de restauraciones posteriores, que sin
duda pretendieron ajustarse a una estética mudéjar que esta presente en otras
zonas de la edificacién y acorde con la puerta de ladrillo polilobulada con su
correspondiente arrabd que da acceso a una lenera. Sin duda es éste uno de los
modelos mds sobresalientes de la arquitectura mudéjar abulense.

La mano de artistas mudéjares es evidente ademds en otras zonas del pala-
cio de los Davila y como ejemplo podemos senalar algunas salas de clara tradi-
ci6n isldmica tanto por sus proporciones como por los huecos que se abren en
sus muros y especialmente en los artesonados y alfarjes que cubren algunas
dependencias. Una de las habitaciones que mejor ejemplifica la adopcién de una
lenguaje mudéjar es la llamada sala del caballo, una amplia dependencia que estd
situada sobre el zagudn de la casa que debi6 levantarse en el siglo XIV. En esta
sala ademds de un magnifico artesonado, cuyo arrocabe esta ornamentado con
los escudos de la familia, se abren tres puertas formadas por arcos de herradura
con su correspondiente alfiz y sus albanegas encaladas lo que otorga un impor-
tante valor cromdtico a la arquitectura. Por otro lado el empleo de arcos de herra-
dura no es muy usual en nuestra arquitectura, s6lo en algin caso puntual se uti-
liza esta tipologia.

it

163. Puerta de la Sala del Caballo
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164. Vista del
conjunto del palacio
de Juan Il (Madrigal),

antes de la
restauracion.

Otra de las estancias mudéjares es un saldn situado en la zona este del pala-
cio, una gran sala rectangular a la que se abre una pequena alcoba. Aunque ha
perdido su armadura originaria, atin hoy puede verse lo que debid ser la solera
sobre la que descansaba, organizada mediante un friso formado por arcos ciegos
apuntados encuadrados por sus alfices y que aparecen encalados.

Es posible que muchas de las casas fuertes levantadas entre los siglos XlII y
XV, repitieran modelos similares al del palacio de los Dévila, pero que tras las
reformas y remodelaciones llevadas a cabo en el XVI perdieran ese cardcter
mudéjar, que se mantendrd sin embargo en el planteamiento general del edificio
y en las cubiertas de madera. Hay que hacer notar que en 1502 se decreta la con-
version de los mudéjares, por lo que no debe extrafarnos la posibilidad de un
cambio de orientacién en el lenguaje artistico, en el que aunque siga teniendo
suma importancia la pervivencia isldimica, ird dejando paso a formas renacientes.
No puede olvidarse que se produce en esos momentos la marcha de algunos de
los alarifes mudéjares y que como hemos indicado antes, haga necesaria la pre-
sencia de maestros de procedencia sevillana203.

PALACIO DE JUAN II, MADRIGAL DE LAS ALTAS TORRES

De los dos palacios que tuvo Juan Il en tierras abulenses, s6lo se conserva este
de Madrigal de las Altas Torres, convertido en monasterio de Agustinas desde 1525,
ano en el que Carlos | cede el mismo a la comunidad a peticién de la priora, Maria
de Aragén. El de Arévalo, que también fue transformado en convento tras una dona-
cién del mismo monarca en 1524 a las monjas cistercienses de la Lugareja y que
estaba situado en la plaza del Real fue demolido en la década de 1980.

205 Ver texto referente al castillo de Arévalo, en este trabajo.
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Ambas casas reales fueron habitadas simultineamente por Juan Il y por sus
esposas, especialmente por Isabel de Portugal.

El palacio de Madrigal es un edificio cuya importancia va mds alld de lo
estrictamente arquitectnico, ya que desde un punto de vista histérico constitu-
ye un referente obligado en la historia de Castilla durante la segunda mitad del
siglo XV, tanto por los acuerdos tomados en las cortes que alli se celebraron como
por el hecho de que alli nace Isabel de Trastamara.

A pesar de las reformas llevadas a cabo en este palacio de Madrigal atin pue-
den encontrarse caracteres mudéjares.

El documento de la donacién del palacio a las Agustinas aporta una intere-
sante informacién sobre su estructura, que nos permite analizar c6mo era el edi-
ficio?%. Al mismo tiempo ejemplifica como vivian los reyes de Castilla, en unas
casas reales que aqui no se caracterizaron por el lujo y por el empleo de ricos
materiales sino que fueron, levantados de acuerdo a los materiales que propor-
cionaba el territorio y que reflejaban la atraccion que lo islémico y las técnicas de
los alarifes musulmanes ejercian en la sociedad castellana.

Las restauraciones que se han llevado a cabo en él nos ofrecen una imagen
distinta a la descrita por D. Manuel G6mez Moreno en el Catdlogo monumental
de la provincia de Avila: «/ palacio donde habitard Juan Il y sus esposas, donde
naci6 la Reina Catdlica el 22 de abril de 1451, y vivié hasta los cuatro anos, a
donde volvié después cuando trataba su-casamiento con D. Fernando en 1469 y
a celebrar Cortes en 1476, siendo ya reina, existe casi intacto, y es elocuentismo
testigo de la pobreza y mezquindad de las casas reales de aquellos tiempos/.../ y
luego se registra aquel edificio humildisimo, bajo de techos, enteramente liso, y
con aposentos estrechos y mezquinos, el desconcierto es tan grande que apenas
se da crédito a los ojos; y sin.embargo, todo estd sin mudanza: una fachada de
tapierfa y rafas, con cuerpos altos, como torres, a los lados; galeria en medio con
cuatro arcos escarzanos encubiertos pro celosias de ladrillos, ingeniosamente com-
binados; aleros de'canes, ventanas pequenitas, y hacia la derecha una puerta de
arco apuntado con doble recuadro»297,

Esta descripcion de Cémez Moreno estd ilustrada por unos dibujos y unas
fotografias que nos muestran la imagen de lo que fue el palacio mudéjar, que la
restauracién ha reinventado, eliminado elementos y estructuras muy singulares
sustituyéndolas por otras «<neomudéjaresy.

Construido con cajones de tapial entre machones y verdugadas de ladrillo,
su fachada se organiza con un cuerpo central de planta rectangular, flanqueado
por dos grandes torres que no sobresalen en planta pero si en altura, escasos
vanos como corresponde a una arquitectura medieval, una puerta descentrada,
formada por un arco apuntado en ladrillo con un ancho alfiz y las enjutas enca-

206 Recogen el documento de la cesién Manuel Gémez Moreno en el Catilogo Monumental
de la Provincia de Avila y en @l basa su andlisis del edificio y José Jiménez Lozano en Madrigal de fas
Altas Torres, Monasterio de Nuestra Sefora de Gracia. Le6n, 1994,

207 GOMEZ MORENO, Catélogo monumental de la Provincia de Avila. Avila, 1983, pégs. 220-221.
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ladas; pero la mayor singularidad de esta fachada era la galerfa de arcos escarza-
nos con celosias de ladrillo que a modo de los ajimeces de la arquitectura musul-
mana permitian ver sin ser visto. La intervencion restauradora transformé esta
galeria en un registro de ocho arquillos ciegos doblados en reticula ligeramente
apuntados que nada tienen que ver con la construccion original. Este proceso res-
taurador afectd también a su portada, ademds se cegaron vanos y se abrieron
otros nuevos.

El interior del palacio, que hoy corresponde a parte de la zona de clausura,
se organizaba en torno a un patio de planta rectangular, llamado hoy de las
Claustrillas, formado por cuatro crujias adinteladas, en el piso inferior con colum-
nas de orden toscano y el superior con pies derechos y zapatas, barandal de
madera y en el piso superior un arrimadero o zécalo de cerdmica208.

La transformacion del palacio en convento obligé a la edificaci6n de un
nuevo claustro de mayores proporciones, construido en granito de gran austeri-
dad. Se forma por cuatro pandas de arcos de medio punto volteados sobre
columnas toscanas en el cuerpo bajo y con arcos escarzanos que apean en colum-
nas también toscanas. Sencillos alfarjes cubren estas crujias.

En el espacio que ocupa la escalera de acceso a la segunda planta que se
organiza en dos tramos con barandal ornamentado con flores, se dispone una
armadura de par y nudillo de limas moamares, ochavada sin tirantes y con cua-
drantes en sus esquinas. La decoracién se concentra en su almizate con lazos
apeinazados, los cuadrantes presentan artesones octogonales. Cronolégicamente
puede fecharse en el segundo cuarto del siglo XVI209,

El atrio de entrada se compone de una triple arqueria formada por arcos de
medio punto perfilados con flores que puede relacionarse con la arquitectura que
se realiza en la ciudad de Avila entre los Gltimos afios del XV y el primer tercio
del XVI.

Entre las estancias de este palacio sobresale la sala en la que se reunieron las
cortes de Castilla, de planta rectangular y cubierta con una armadura de madera
de tradicion mudéjar. Esta techumbre es un alfarje de siete jacenas que apea en
canes superpuestos. Presenta una rica decoracion por la profundidad de su talla.
En sus motivos decorativos se funden elementos de tradicion mudéjar como la
labor de menado, las hélices y las estrellas de ocho puntas con otros de lenguaje
renaciente como las puntas de diamante, los perlados, los mtulos y las molduras
en cuarto de bocel. Por su ornamentacion debié realizarse en la primera mitad
del siglo XVI210,

El refectorio fue Salén de Embajadores y estd precedido de una antesala que
debié servir de capitulo mondstico. Frente a la puerta de esta sala se conservan
dos rejas mudéjares de madera. El que fuera comedor de la comunidad presen-

208 Al ser zona de clausura no hemos podido visitarlo, la deseripeion la hacemos en funcién de
las fotografias que sobre éste hay.

209 FERNANDEZ SHAW-TODA, M. op., pags. 739-740.

210 Ibidem.,
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ta también una planta rectangular y en torno a la mesa de la priora, situada en el
centro, se disponen las mesas de madera y un banco corrido del mismo material
adosado a los muros que sirvié de asiento a las monjas. En las paredes cuelgan los
retratos de algunas de las religiosas ilustres del Monasterio.

Fue necesaria también la construccién de un templo renaciente que fue sus-
tituido por otro barroco tras un incendio que en 1702 provocé su ruina salvan-
dose s6lo su portada.

Muy interesante es el coro bajo, en el que se conservan varios bienes mue-
bles, entre los que destacan un sepulcro de alabastro que estd muy mutilado y del
que se han perdido sus estatuas yacentes, que quizd sea el enterramiento de
Isabel de Bracelos, abuela de Isabel de Castilla. Alberga ademas un grupo de la
Piedad realizado en madera, de estilo gético que segin la tradicién fue un rega-
lo de Fernando el Catélico a una de sus hijas; un magnifico Calvario de Juan de
Juni y una imagen de San Agustin atribuida al mismo autor que debieron formar
parte de un retablo del Monasterio de Agustinos de Madrigal.

En los aposentos reales estd la alcoba en la que nacié Isabel de Trastamara
de la que sorprenden sus pequenas proporciones. Se exponen diversos muebles
como arcones, barguenos, mesas, braseros. Resultan especialmente interesantes
las puertas pintadas a la manera mudéjar. Entre las piezas escultéricas hay que
destacar los Crucifijos de marfil y especialmente una talla de la Virgen, vestida a
la manera morisca, con la tez oscura, ojos melancdlicos y de gran profundidad,
ropajes de un rico colorido y pintados con motivos decorativos de tradicion
mudéjar. Tal vez esta imagen sea un buen reflejo de la sociedad de la Castilla
Medieval, donde convivieron musulmanes, judios y cristianos. En esta sala hay un
retrato de los monarcas valioso mds que por su calidad artistica por el realismo
con el que estdn realizadas las efigies de los reyes, exentas de todo idealismo.

La zona de clausura es probablemente la que mejor ha mantenido la esen-
cia del palacio real mudéjar, de esta parte que no hemos podido visitar, Jiménez
Lozano dice que «/.../En la zona del monasterio no visitable hoy, hay, en fin, un
patio drabe, con balconada de madera y arcos de herradura, de sosegada y
extraordinaria belleza de luz inusitada que a esta construccién torna como por
alquimia dulce e intima, y un salén de estuco, igualmente drabe, revestido de
panes de oro y al que filtran la luz unas celosias traidas aquf desde Toledo: es pura
maravilla del Oriente que Castilla fue a la vez que Europay?!1.

PALACIO DE JUAN 11 EN AREVALO

El palacio real de Arévalo desaparecié no hace muchos anos, fruto de la
especulacién urbanistica y de la ignorancia de aquellos que desprecian todo lo
que no ha sido realizado en piedra y que no ostenta en su fachada ricos blaso-
nes. Era un edificio que no sélo tenia importancia capital para la historia del arte
abulense, sino para la historia de Arévalo, especialmente la de fines del siglo XV,

211 JIMENEZ LOZANO, op., pag. 26.
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anos en los que esta villa fue centro de atencién de la corte de Castilla. Por otro
lado reflejaba bien, al igual que el cercano de Madrigal, como vivian los reyes
castellanos.

El palacio fue construido por los arevalenses, unidos a los Sexmos de la villa,
para el rey Enrique Il de Trastamara, con la intenci6n de mostrar su lealtad al
monarca, pudiendo fecharse entre 1369 y 1379. Es durante el reinado de los
Reyes Catélicos cuando la casa real es mejorada por Juan Veldzquez de Cuéllar,
figura destacada dentro de la corte de Isabel y Fernando y de la historia de
Arévalo. Alcaide de la fortaleza de la entonces villa desde 1492, fue también
gobernador y justicia mayor de la villa, tenente del palacio real de Arévalo, con-
tador mayor y maestresala de la reina.

Al hablar de las reformas del castillo de Arévalo haciamos referencia a las
obras realizadas en el mismo por Pedro de Salamanca, criado de Veldzquez de
Cuellar, y cémo éste solicité la presencia de maestros sevillanos para la termina-
cion de la fortaleza. De forma paralela se realizarian obras en el palacio donde
residi6 habitualmente y donde estaba retirada Isabel de Portugal.

Indica Cervera212 que en 1504 se repar6 el palacio por el maestro Pedro de
Mampaso y que fue enriquecido por la familia con diversos bienes, procediendo
algunos de la almoneda de la reina Isabel.

En 1524 el palacio pas6 a convertirse en Convento de monjas cistercienses,
cedido por el rey Carlos | a D? Ximena Veldsquez Ronquillo, inicidndose obras de
acondicionamiento en el mismo a partir de 1530.

El edificio, del que s6lo conocemos las fotografias de Sanz, estaba construi-
do con cajones de mamposteria encintada y entre machones de ladrillo, la puer-
ta principal estaba desenfilada y se formaba con un arco de medio punto.

EL PALACIO REAL DEL MONASTERIO DE SANTO TOMAS DE AVILA

Varios elementos nos hablan de la importancia de lo mudéjar en este monas-
terio de Santo Tomds de Avila, donde el mudéjar y el dltimo gético conviven.

El monasterio recoge la impronta del mudéjar tanto en el parte correspon-
diente al dmbito religioso como al civil, centrado en las dependencias reales.

No procede aqui recoger la historia del monasterio, pero si nos parece nece-
sario recordar que su origen estd en las disposiciones testamentarias de Herndn
Nifez de Aralte, tesorero de los Reyes Catélicos, en las que se establecia su
deseo de fundar un convento de Dominicos de la Observancia en la ciudad de
Avila y las cantidades que se consignaban para su edificacién. A tal efecto se com-
praron unos terrenos que eran la casa, huertas y prados de un canénigo, Ferndn
Gonzdlez. Pensamos que el origen del conjunto monacal estd en las casas de
dicho canénigo, que éstas debian responder a una estética mudéjar y que se
corresponderian con el claustro del Noviciado o de la Enfermeria. Son varios los

212 Ver CERVERA VERA, op., pag. 302. Toma la referencia de un articulo de Ferndandez Martin.
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165. Claustro del Noviciado. Santo Tomds. Avila.

interrogantes que nos hacemos en este primer claustro, que sabemos fue parcial-
mente reconstruido después de la Guerra Civil. Sin embargo hay una serie de ele-
mentos que nos permiten aventurar la existencia de una edificacion mudéjar,
como son los motivos ornamentales de las sobrepuertas que permanecen ocultos
por la cal, asi como una arqueria entrelazada situada en la crujia norte.

En el piso superior encontramos varios vanos decorados y dispuestos a la
manera mudéjar y, aunque hay que recordar que buena parte de ellos corres-
ponden a la restauracién llevada a cabo en el monasterio, creemos que alguno
puede adscribirse a la arquitectura mudéjar, especialmente uno que corresponde
a una puerta, hoy cegada, con su friso de esquinillas que aparece cortado por los
tirantes de la esquina del claustro. Es probable que esta puerta formase parte de
las casas del canénigo Fernan Gonzilez y que sobre éstas se levantara este primer
patio del monasterio. Pensamos que no tiene mucho sentido abrir una puerta y
ornamentarla ricamente, si sobre ella van a montarse los tirantes de las arquerias
del claustro.

Un recorrido por las distintas dependencias monacales nos permite observar
otras sobrepuertas de ladrillo y estética mudéjar.

Pero va a ser el palacio real el que reciba de una manera mds clara la impron-
ta del mudéjar. La entrada al palacio era independiente, estaba situada en el
dngulo nordeste y se organizaba de forma similar a los accesos de tradicion isla-
mica de doble recodo. Atn hoy puede seguirse el rastro de este organismo arqui-
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166. Sobrepuerta de yeserfas. Santo Tomds. Avila.

tecténico, que se estructuraba mediante la existencia de un pértico que daba
acceso a una galeria abierta, que conducia al espacioso zagudn de la casa, para
lo que era necesario dar un giro de 180 grados.

En la galeria norte del claustro de los reyes se suceden una serie de estancias
comunicadas entre si por diversas puertas, a modo de corredor, cada una con un
trazado diferente, en las que constatamos la riqueza de las yeserias que se dispo-
nen a modo de sobrepuertas, con una gran riqueza cromadtica y decorativa.
Motivos florales y vegetales de gran abstraccién, geométricos y arabescos que
constituyen sin duda uno de los ejemplos mas valiosos de yeserias mudéjares del
arte abulense. Un valor que se ve aumentado no sélo por su singularidad y su
magnifico estado de conservacién, sino también porque ponen de manifiesto
c6mo pudo ser la decoracion de otros edificios mudéjares, hoy desaparecidos, al
mismo tiempo que informan de un posible tratamiento de los muros de estas
estancias que han sido despojadas hoy de sus revocos en favor del valor que algu-
nos arquitectos y restauradores conceden a la textura de unos materiales, que el
sentido comuin nos dice que nunca fueron preparados para ser vistos sino para
recibir un tratamiento distinto.

No menos interesantes son los restos de esgrafiados que atn hoy pueden
verse en algunas partes de los muros del monasterio, tanto en la zona correspon-
diente al convento como al palacio. Esgrafiados que encuadraban los vanos y que
sirvieron de digno remate, testimonios que son especialmente valiosos al tratarse
de los pocos ejemplos que se conservan en el arte abulense.
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OTRAS EDIFICACIONES CIVILES

Al margen de esta arquitectura civil de cardcter palatino o militar es necesa-
rio indicar que adin se conservan sobre todo en los pueblos de La Morafa edifi-
cios en los que es clara la impronta del mudéjar en casas de cardcter popular.
Viviendas que tal vez no serdn objeto de estudio en nuestra historia de la arqui-
tectura, pero que constituyen sin duda una forma de construir, unas técnicas y
unos sistemas de hacer que han pervivido en la arquitectura abulense desde la
Edad Media hasta nuestros dias. Posiblemente muchas de ellas terminaran des-
apareciendo en favor de bloques de viviendas y de chalets adosados en los que
se pretende emular el mudéjar, sin tener en cuenta que existe ain una valiosa
arquitectura popular digna de ser conservada y rehabilitada.

Entre las casas de los nobles arevalenses, es notable la conocida con el nom-
bre del marqués de los Altares o palacio de los Sedeno, levantado en el siglo XV
y que se forma con una gran torre esquinada a la que se une el cuerpo del pala-
cio con dos plantas y con patio porticado en su interior. Construido sobre un
basamento de mamposteria, el resto de sus muros esta realizado con cajones de
tapiales revocados con mortero de cal. La puerta estd descentrada del eje de la
fachada y se forma con un arco de medio punto. Muy interesante es su cornisa
de ladrillo con dientes de sierra y arquillos resaltados y los esgrafiados que atin se
conservan. Su interior estd arruinado.

Otra casa muy interesante es la situada en la calle Entrecastillos que es hoy
un establecimiento de antigliedades, que estd construida en ladrillo con tres altu-
ras, la dltima a modo de corredor o secadero abierto a la calle y formado por pies
derechos y zapatas. Puede adn verse, aunque esta tapiada, su puerta encuadra-
da por un doble alfiz, el inferior ornamentado con ladrillos en zigzag y a su lado
otro vano de menores dimensiones, ligeramente de herradura, hoy cegado.

Pueden citarse otras casas en Arévalo, como algunas de las que se disponen
en las proximidades de la plaza del Real, una de las cuales tienen una puerta que
se compone con arco ligeramente de herradura con su alfiz decorado con ladri-
llos dispuestos también en zigzag.

En cualquiera de los pueblos de La Morafa encontramos la pervivencia de
una tradicion constructiva en la arquitectura popular que parte del mundo
medieval como en Palacios de Goda, Mufomer del Peco, San Esteban de
Zapardiel, Fuentes de Ano, Donjimeno, Bercial de Zapardiel, Santo Tomé de
Zabarcos, Constanzana.
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LOS PUENTES

Otro capitulo de enorme interés es el de la construccién de puentes, de los
que se conservan tres magnificos ejemplos en la ciudad de Arévalo: el de
Valladolid o San Pedro, el puente de Medina, conocido también como de la
Puente Llana, y el de los Barros. Son obras de ingenieria sobre las que llamo6 la
atencion D. Manuel Gémez Moreno: «Todos son mudéjares, interesantisimos y
obra de ladrillo y cal y canto, como siempre»?13,

EL PUENTE DE VALLADOLID, O DE SAN PEDRO

Debi6 construirse poco después de la repoblacion, sobre el rio Adaja.
Edificado con mamposteria, cal y canto y verdugadas de ladrillo, se forma por
siete arcos de desiguales proporciones, ligeramente apuntados y con arquivoltas
decrecientes. Los dos centrales son de mayores dimensiones, el resto parecen
tener la funcion de aliviadero, y tres de ellos estin encuadrados por un alfiz.

Sobre este puente existié una de las puertas de la muralla que estaba alme-
nada y que desaparecié en el siglo XIX. Conocemos de la misma la descripcion
que hizo de ella Quadrado?'4: «Descubrese en el hondo a la derecha el del Adaja,
guardado por una robusta torre almenada que a el introduce por ardbiga puerta,
y compuesto de arcos desiguales...»

En torno a este puente se encontraba el barrio «El Almocrén»?'5, donde estu-
vo la parroquia desaparecida de la Magdalena.

213 GOMEZ MORENO, op., pag. 228.
214 QUADRADO, op. )
215 Ver AAW.: Arévalo y su tierra. Avila, 1993.
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EL PUENTE DE MEDINA

Se levanta sobre el rio Arevalillo se compone de tres arcos ligeramente apun-
tados de triple arquivolta, el central algo mds alto y con una arquivolta mds, posee
dos aliviaderos en los extremos también apuntados. En los dos machones centra-
les tiene unas escaleras embutidas que facilitaban el acceso a un nivel inferior y
que hay que poner en relacién con las defensas del puente. Tuvo un torre6n de
la muralla del que apenas quedan unos restos.

EL PUENTE DE LOS BARROS

Es el més sencillo de los tres, también atraviesa el Arevalillo, muestra un solo
vano formado por triple arquivolta ligeramente apuntada y aparece encuadrado
por un ancho alfiz.

167. Puente de Medina. Arévalo.
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Vocabulario basico y
bibliografia sobre El Mudéjar
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VOCABULARIO BASICO

ABACO. Pieza generalmente cuadrada situada sobre el equino y que sirve de
coronamiento del capitel y sobre el que se asienta el arquitrabe.

ADARVE. Camino de ronda de la muralla.

ADINTELADO. Vano construido con dintel o arquitrabe.

AFRONTADO. Contrapuesto.

ALAMBOR. Paramento inclinado o muro en talud de las zonas inferiores de los
muros de una fortificacion, cuya funcion desde un punto de vista constructivo
es reforzar el grosor y la estabilidad de dichos muros; desde una perspectiva
militar sirve para mantener alejadas las mdquinas de guerra.

ALARIFE. Término de procedencia islimica. Maestro de obras y arquitecto.

ALBANEGA. Tridngulo comprendido entre el arco y el alfiz en la arquitectura
musulmana.

ALFARJE. Techumbre plana de madera, consistente en un tablero con vigas trans-
versales, genera:lmente decorado.

ALFIZ O ARRABA. Moldura que encuadra un vano y que generalmente parte de
las impostas del arco. Caracteristico de la arquitectura islimica.

ALMIZATE. Superficie plana horizontal que da forma trapezoidal a las armaduras
de par y nudillo.

ALMOHADILLADO. Muro de silleria cuyos sillares presenta las caras labradas en
resalte, en forma de almohadillas.

ALMOXABA. También almojaya, su significado es el de balcén corrido, situado
normalmente en el sobrado.

APEINAZADO. Que estd trabajado con peinazos. Se denomina también al lazo
que se realiza ensamblando peinazos entre los pares.

ARCO. Elemento constructivo y de sostén, generalmente de forma curva, deriva
de la porcién de una circunferencia.

- Adintelado. El que degenera en una linea recta.

~ Carpanel. El que tiene tres centros.

~ Conopial. El que es apuntado en el centro y de cuatro centros, dos exteriores
y dos interiores. Tiene forma de quilla invertida.

- Herradura. Su trazado es algo mayor de media circunferencia.
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~ Lobulado. El que se traza por mds de tres arcos de circunferencia que se cor-
tan entre si.

- Mixtilineo. El que presenta un intrad6s formado por lineas rectas y curvas.

— Peraltado. Arco cuya altura es mayor que la semiluz.

ARMADURA. Cubierta de madera, formada por varios elementos de este materi-
al que unidos entre si permiten cubrir una estancia.

ARTESONADO. Cubierta de madera en forma de artesa invertida.

ARROCABAS. Peinazos que se insertan en la calle de las limas moamares. Tienen
forma romboidal.

ARROCABE. Tablas que decoran la base de la armadura, recorriéndola en tado
su perimetro, formado normalmente por dos frisos llamados aliceres,

ASPILLERA. Abertura estrecha y vertical, que suele estar abocinada hacia el interior.

ATAUJERADO. Se denomina asi al lazo cuyas cintas apenas sobresalen, la laceria
se clava sobre la tablazén.

BALAUSTRADA. Barandilla formada por balaustres.

BALAUSTRE. Cada una de las piezas que forman una balaustrada, compuesto por
una serie de molduras en las que se distingue base, panza, cuello y capitel.

BALUARTE. Se identifica con torres o plataformas normalmente exentos que se
colocaban delante de la fortificacién principal.

BARBACANA. Muro que se sitda delante dela fortificacion principal, como pri-
mera defensa.

BUZON. Vano horizontal con derrames hacia el exterior.

CADALSO. Estructura de madera generalmente volada sobre un muro para for-
mar una plataforma de defensa.

CAMARANCHON. Espacio que queda entre la armadura o cubierta y el tejado.

CAPITEL. Parte superior de-una columna, pilar o pilastra. Sobre el que descansa
el arquitrabe o el arranque del arco.

COLGADIZO. Tejadillo saliente de una pared sostenido por tornapuntas.
Armadura de cubierta formada por pares inclinados a un solo agua.

CORACHA. Muro que desde una fortaleza o fortificacién conecta con una torre
avanzada.

CRUJIA Espacio comprendido entre dos muros de carga. Nave.

DOVELA. Pieza labrada en forma de cufa, y que dispuesta radialmente forma el
arco.

ENTRAMADO. Estructura de madera, hierro u hormigén que forma el armazéon
de la pared.

ESGRAFIADO. Técnica de decoracién de un muro sobre una superficie lisa enlu-
cida sobre la que se raspa o levanta una primera capa del enlucido partiendo
de un dibujo previo.

ESTRIBO. Parte de la armadura destinada a recibir los pares.

FABRICA. Construccion.

FLAMERO. Motivo decorativo similar a un candelabro.

FUSTE. Elemento vertical de una columna.

GARITA. Torrecilla volada sobre canes, con fines tanto defensivos como decora-
tivos. Generalmente se colocaban en las esquinas de torres o baluartes.
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GRUTESCO. Composicién decorativa basada en elementos figurativos y vegeta-
les entrelazados.

LADRONERA. Cuerpo cerrado que suele ir volado sobre canes, sobresale del
paramento para cubrir su base desde las aberturas existentes entre los canes.
Cuando aparece cubierto suele denominarse balcén amatacanado, si esta situa-
do en el adarve matacan.

MAMPOSTERIA. Obra de fabrica realizada con piedras sin labrar o ligeramente
labradas, que se aparejan sin formar hiladas.

MATACAN. Voladizo sobre un muro de fortificacién, generalmente sobre una
puerta, o torre.

MUDEJAR. Musulmén en territorio cristiano, El vocablo procede de la palabra
mudayyan, que significa aquel al que se le ha permitido quedarse, sometido,
tributario.

OCULO. Ventana circular.

PIE DERECHO. Elemento vertical de una construccion, generalmente de sopor-
te.

SALEDIZO. Parte del edificio que sobresale en relacién con. el muro maestro.

SILLAR. Piedra labrada que se emplea en construccién.

- TORNAPUNTAS. Madero ensamblado en uno horizental para servir de apoyo a
otro vertical.

TRANQUERO. Pieza labrada que sirve de unién a las jambas y dintel de una
puerta o ventana.

TRONERA. Abertura de tiro para la artillerfa.

VANO. Hueco abierto en el muro, ventana.
~ Geminado. Ventana o vano que comparte columna.

ZAPATA. Pieza horizontal que remata una jamba, columna o pie derecho.

ZAGUAN. Sala cubierta inmediata a la entrada de una vivienda.
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