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PROLOGO

Sebastian de Vivanco (ca. 1553-1622) recibe en este nimero de Cuader-
nos Abulenses el recuerdo y la atenciéon que merece un musico de su catego-
ria. Una efeméride que no ha pasado desapercibida en el mundo académico
y musical, con el ciclo transversal #Vivanco.400 que le ha dedicado el CNDM
o el Congreso sobre su figura organizado por la Universidad y la Catedral de
Salamanca. Sin embargo, aun hay muchos datos y aspectos de su biografia
y de su obra que se nos escapan y permanecen en la nebulosa de archivos
y documentos. Asimismo, es importante hacer accesible su musica a través
de ediciones y partituras —muchas de ellas inéditas, como algunas de las que
salen a la luz en estas paginas— para que los muasicos puedan interpretar y
revivir el sonido de un musico que en su tiempo fue muy conocido y cuya mu-
sica formd parte del canon de muchas instituciones religiosas. Y sobre todo
falta dedicar atencién a su musica, que presenta un panorama muy poco pro-
lifico en cuanto a grabaciones. Gran parte de su obra permanece aun virgen
de grabaciones discogréficas.

Ademas, su figura necesita ser divulgada y dada a conocer al gran publico.
Esta revista es una gran ocasion para hacerlo desde su tierra natal, reafirman-
do los valores de nuestra cultura y patrimonio.

*k%k

En estas paginas, Michael Noone analiza nuevos datos biograficos, al-
gunos de ellos inéditos, como la que podria ser la partida de nacimiento de
Vivanco y que permitiria certificar su abulensismo como parroquiano de San
Juan y situar la fecha de su nacimiento en 1553. Pero el grueso de su articulo
se centra en el final de su vida: el andlisis de su testamento e inventario de
bienes post mortem, significativos de sus intereses y estatus.

Javier Cruz también completa determinados aspectos biograficos, inci-
diendo en datos sobre sus familiares o su casa en Salamanca, asi como en
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aspectos de su edicién de 1614, hecha en los talleres de la viuda Susana
Mufioz.

No solo de datos biograficos se alimenta este especial de Cuadernos Abu-
lenses. Carlos José Martinez Fernandez hace una visiébn muy personal de la
estética del musico abulense y su evolucion estilistica.

La musica que se guarda en archivos e impresos ha sido transcrita en esta
ocasion por Francisco Rodilla y José Sierra, que comentan y transcriben los
Pasillos polifénicos para las Pasiones de Vivanco, conservados en la Catedral
de Salamanca. Esta atipica forma musical, el «pasillo», no esta incluida en
ningun diccionario de musica y es una denominacion tardia del siglo XVIII.

Beatriz Ares Garcia transcribe Sanctorum meritis y Jesu corona virginum,
comparando las versiones de Avila (E-Avc 3) y Salamanca (E-Sac LP 02),
ademas de realizar un analisis que las pone en valor como herramienta mu-
sicologica.

José Duce Chenoll se remonta a obras de los maestros de capilla en la
catedral abulense que compartieron Victoria y Vivanco como nifios de coro.
Presenta asi transcripciones de Bernardino de Ribera y Juan Navarro, asi
como del mismo Vivanco, extraidas de los archivos de la Catedral de Avila,
del Real Colegio Seminario del Corpus Christi de Valencia, de la Parroquia de
Santiago de Valladolid y del impreso Liber Magnificarum de 1607.

Poner en contexto a Vivanco con otros grandes contempordneos como
Juan Esquivel de Barahona es lo que hace Clive Walkley en su articulo, re-
cordando a este otro polifonista olvidado. El estudio se centra en varios mag-
nificats editados en 1613 de los que sugiere que Esquivel tratdé de emular
procedimientos y técnicas contrapuntisticas de Vivanco, transcribiendo varios
ejemplos.

La musica de la provincia abulense de otras épocas y estilos no ha querido
guedarse fuera de este nimero especial, aln a riesgo de alejarse de Vivanco
y su tiempo, dando la oportunidad a music6logos que han aprovechado para
apuntar temas inexplorados y muy interesantes. Ana Sabe analiza la impre-
sionante capilla de musica de la parroquia de El Barco de Avila, pletérica de
vida en el siglo XVII, estudio complementado por un abundante apéndice
documental.

Beatriz del Pozo hace una interesante incursion en el folklore de El Barco
de Avilay en las obras y biografias de autores que en el siglo XX compusie-
ron una serie de piezas hoy consideradas candénicas en el acervo cultural del
pueblo.
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Finalmente, Maria José Sanchez Revuelta ha catalogado el archivo de
partituras del Palacio de Superunda, que fueron propiedad del pintor Guido
Caprotti y de su esposa Laura de la Torre. Musicas decimonénicas y de la
primera mitad del siglo XX forman un archivo de musica burguesa de salon,
clara muestra de los gustos musicales de la época: 6pera, flamenco, folklore
espafol y sudamericano, métodos de solfeo, adaptaciones para piano de
clasicos, desde Bach a Mozart, con especial preferencia por autores rusos
como Tchaikovsky, en partituras compradas en Rusia por el mismo pintor
viajero.
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SEBASTIAN DE VIVANCO:
CARTOGRAFIA POLIFONICA VITAL
DEL IMAGINARIO LITURGICO A LA RAIZ
CASTELLANA. APROXIMACION ESTETICA

Sebastian de Vivanco: vital polyphonic cartography
from the liturgical imaginary to the Castilian root
Aesthetic approach

MARTINEZ FERNANDEZ, Carlos José
Presidente de la Sociedad Torner

RESUMEN

El Libro de Motetes publicado en Salamanca en 1610 por el editor Artus
Taberniel constituye la cima creativa del compositor Sebastian de Vivanco. Un
hito musical desde el puesto de mayor prestigio para un compositor en el cora-
zon de la Castilla del siglo XVI. Sus 74 Motecta distribuidos y ordenados litur-
gicamente contrastan con la vision estética de sus estrictamente coetaneos, a
saber, Francisco Guerrero y el universal abulensis Tomas Luis de Victoria.

Un viaje vital que inicia como nifio cantor en la Catedral de Avila, su primer
puesto en Lérida —su expulsién—, su regreso a Castilla en la Catedral de Segovia,
Avila nuevamente y con el tiempo, con la experiencia y el gozo de sentirse com-
positor e integrarse en el mundo universitario de la estratégica Salamanca.

Cada uno de sus motetes constituye una pista de su periplo vital, un avance
técnico, estético y una pequena revolucidon que comienza con el uso de una
disposicién impar —cinco, siete, nueve y doce voces—y que termina con el des-
pliegue de un efectivo pocas veces usado en nuestras capillas.
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PALABRAS CLAVE
Cartografia, patrimonio, polifonia, motete, micromusicologia.

ABSTRACT

The Book of Motets published in Salamanca in 1610 by the publisher Artus
Taberniel is the creative peak of the composer Sebastian de Vivanco. A musi-
cal milestone from the position of greatest prestige for a composer in the heart
of Castile during XVI century. His 74 Motecta distributed and ordered liturgi-
cally contrast with the aesthetic vision of his strictly contemporaries, namely,
Francisco Guerrero and world-known Tomas Luis de Victoria, abulensis.

A life journey that begins as a choirboy in the Cathedral of Avila, his first
post in Lleida —his dismissal— his return to Castile in the Cathedral of Sego-
via, Avila again and over time, with the experience and joy of feeling himself
a composer and integrating into the university world of an ever strategic
Salamanca.

Each of his motets is a clue to his life journey, a technical, aesthetic advan-
ce, and a small revolution that begins with the use of an odd disposition —five,
seven, nine and twelve voices—, and ends with the deployment of an asset
which has rarely been used in our chapels.

KEYWORDS
Cartography, heritage, polyphony, motet, micromusicology.
I. PROEMIO

Sebastian de Vivanco (c. 1550-1622), aparece en la nomina de aquellos
polifonistas espafioles de gran factura y consideracion; de los que gozaron de
prestigio en vida, fortuna en el caso concreto que nos ocupa y de una repu-
tacion que les permitia estar siempre en disposicion de ostentar cargo o ser
llamados con prontitud ante las vacantes producidas en los puestos de mayor
rango. Codiciados, anhelados, venerados en no pocos casos, cuestionados
en otros, son la imagen de una pais que crea y que establece como centro y
nucleo, sus capillas catedralicias. Su obra constituye uno de los legados patri-
moniales mas interesantes, bellos y me atreveria a decir, desconocidos entre
cuantos engrosan la némina de creadores espafoles del siglo XVI, entre los
que destacamos a Francisco Guerrero, Tomas Luis de Victoria, pero también
su antecesor en el cargo de maestro de Capilla de la Catedral de Salamanca,
Alonso de Tejada. Desde luego no desdefiamos la excelencia de Cristébal de
Morales o el genio de Alonso Lobo.

72 Cuadernos Abulenses, 51 (2022), pp. 71-87. 1SSN: 0213-0475
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Evidentemente las capillas espanolas’ son una referencia de produccion
musical, de espacio formativo significativo y de concentracion de talento, pro-
bablemente el mas prolifico y extraordinario de cuantos abundaron a lo largo
de los siglos, especialmente entre el auge del siglo en cuestion y el drama
de la desamortizacién de Mendizabal en el primer tercio del XIX. Mas de
trescientos afos de creacién ininterrumpida bajo el paraguas de la Iglesia
y con el dulce pretexto de un servicio a una liturgia plena, rica, convertida
en el esplendor y alma de la vida religiosa y a su vez, faro y competencia
entre iguales. Sebastian de Vivanco vivié un auténtico exilio interior saliendo
de Avila, pasando por Lérida, instaldndose en Segovia, regresando a Avila,
tentando el suefio de Sevilla para finalmente, poner rumbo a Salamanca, su
Catedral y su Universidad.

Abordar el estudio de un hecho musical concreto —un nombre, una Cate-
dral, un libro de motetes, un libro de misas, un instrumento determinado o el
nombre del taller— a saber, un conjunto de procesos, un periodo cronoldgico
concreto, incluso una regidn geografica; aspectos que sumados, alineados
I6gica y organicamente, dan como resultante una cartografia micro-musico-
I6gica que nos permite sin ambages, sin duda alguna, encontrar las claves
para acometer el estudio en grandes lineas de los hechos musicoldgicos mas
relevantes. De lo concreto, lo cercano a la teoria, a la universalizacion de los
términos.

El conocimiento profundo del «nuevo estilo», su percepcién de la nueva
realidad sonora, la idea de planos provocada por la nueva configuracién de
los érganos —el teclado partido, la confrontacion entre lineas extremas— el uso
de la corneta y del bajon (que en el caso de Vivanco dejara de ser novedad
para apropiarse de un nuevo sonido en Salamanca), la instruccion y pericia
de los ministriles y cantores a su cargo, hacen del otro abulense una referen-
cia significativa en la creacion polifénica del XVI que deja atras casi dos siglos
de creacion y que empuja irremediablemente hacia el Barroco a estas capillas
musicales que deciden adoptar estos principios.

Todo ello sin la posibilidad de una experiencia mas alla de las fronteras
de la Espana de entonces. Una produccién realmente importante nacida en
el corazén mismo de Castilla. ; Como es posible abordar, iniciar ese «nuevo
estilo» con la unica compafia de la novedad sonora de los 6rganos castella-
nos, de la incorporacion de planos sonoros merced al uso de la corneta y del
bajon? ¢ Qué pulsion posibilita la creacion de un corpus de musica liturgica
tan significativa y preclara sin salir del espacio de formacion, sin ir mas alla
del entorno de seguridad de una Universidad —la salmantina— que por aquel
entonces era un auténtico faro intelectual? Esa determinacion vital de estar,

" STEVENSON, Robert. La musica en las catedrales espafiolas del Siglo de Oro. Madrid:
Alianza Editorial, 1993, p. 322.
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de ser en su entorno maestro de Capilla, magister y catedratico, manifiestan
la voluntad y determinacidn de un compositor pleno de facultades, conocedor
de la tradicion y portador de una novedad musical sin parangon.

1. EL EXILIO INTERIOR

El viaje sin retorno de Vivanco desde Avila —con la consabida necesidad de
salir, de sobrepasar literalmente los muros de la ciudad, cansado por las pro-
pias dificultades que la ciudad le plantea, el pasar de los afos y la necesidad
de ser conocido en toda Espafia®~ hacia Lérida, Segovia, de nuevo Avila —sin
saber exactamente porqué, el compositor solo tiene una estancia de 18 dias
en Sevilla, ciudad que le habian tentado y que en aquel momento era una
referencia por la presencia de un inconmensurable Francisco Guerrero, sin
que estuviera clara la sucesion de este, a saber, de maestro de Capilla a mero
sustituto en tierras hispalenses— no parecia conferir a Vivanco una suerte de
estabilidad cuanto menos emocional.

Esta «trashumancia» referida por el profesor Garcia Fraile era practica
acostumbrada en los casos de compositores con fama y prestigio suficientes
COmMo para aparecer siempre como opciones viables en aquellos casos de
sustitucion. No pocos fueron los que obtenida plaza tras dura oposicion y
enfrentarse a no pocos y cualificados candidatos, decidieron establecerse y
permanecer comoda y longevamente en sus cargos. Aquellos mas sobresa-
lientes pudieron optar por conocer de primera mano los puestos mas jugosos
y optar a lo largo de su carrera profesional a mas de una maestria en dos,
incluso tres catedrales.

Avila proporcioné a Vivanco una formacion sélida. Al igual que su estric-
tamente contemporaneo Tomas Luis de Victoria, el magisterio de Jerénimo
de Espinar, de Juan Navarro, de Bernardino de Ribera y sobremanera, Her-
nando de Isasi, su inmediato predecesor al frente de la capilla de musica de
la catedral de Avila —de 1567 a 1587— conformaron el espiritu creativo de
Vivanco. A diferencia de Tomas Luis de Victoria, que viaja a Roma, se mue-
ve en el ambiente de gran tradicién, incorpora a su estilo los conocimientos
retéricos aprehendidos hipotéticamente durante su estancia en el Collegium
Germanicum (1565-1568)° y que naturalmente crece en una suerte de aper-
tura todo lo existente en aquel momento, Vivanco jamas sale realmente de
su espacio de Castilla y Ledn, la otra muralla auto impuesta en sus anos de
servicio a la lglesia.

2 GARCIA FRAILE, Damaso. La musica en la Iglesia de Castilla y Ledn. Sebastidn de Vivanco
(c.1550-1622), Libro de Motetes (1610. Volumen | y Il. Salamanca: Fundacion Las Edades del Hombre,
2001, p. XXXVILI.

3 SUAREZ GARCIA, José Ignacio. «<El embellecimiento retérico en el Officium Defunctorum de
Tomas de Victoria». Revista de Musicologia, XXXV, 1 (2021), pp. 263-294.
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Desde el 9 de febrero de 1577 y por espacio de 10 afios estuvo al frente de la
capilla en la Catedral de Segovia. Creciendo en estima, en formacion y labrando
un prestigio que los sitia en competencia con los mejores de su época.

Regresa a su ciudad natal, Avila, en 1587 tras un breve paso, tal y como
comentamos unas lineas atras, por la catedral de Sevilla*, permaneciendo
intramuros hasta el 30 de septiembre de 1602, fecha de entrada a la catedral
de Salamanca.

En esta ciudad habria de publicar Vivanco en 1610 su Libro de Motetes
para IV, V, VI, VI, IX y XIl voces bajo la tutela del impresor de Amberes Artus
Taberniel. Un extenso trabajo que a buen seguro debid preparar con anteriori-
dad aunque no tengamos referencia alguna. Los quince afios en Avila debie-
ron pesar en aquel que con trabajo y mucho esfuerzo, entre los muros de su
ciudad natal, dispuso los mimbres para tejer uno de los trabajos compositivos
mas interesantes y significativos de todo el Siglo de Oro.

2. CARTOGRAFIA POLIFONICA VITAL

Esta tesis de la preparacién durante sus afios en Avila nos sirve para en-
tretenernos ante la ausencia de documentacion que nos situe ante el hecho
musical mismo, el tiempo concreto y su publicacion como deciamos en 1610.

En 1555 Guerrero publica su primer libro de motetes. Su extenso catalogo
lo posiciona al frente de los polifonistas en este periodo. Conocemos al me-
nos la publicacion de 61 motetes de Alonso de Tejeda, su predecesor en la
catedral de Salamanca. El propio Victoria inicia su periplo compositivo con la
publicacion en Venecia de su Libro de Motecta en 1572, y con posterioridad
en Roma, Milan, Dillingen y nuevamente en Venecia.

Sebastian de Vivanco inicia en 1607 su camino editorial con un libro de
Magnificat, seguido de un libro de Misas en 1608. Dos anos después, apare-
cen los 74 motetes consignados, a diferencia de sus antecesores y contempo-
raneos, por festividades liturgica y no por numero de voces.

Salamanca, ciudad en la que se editan las obras de Vivanco, se posiciona
a la cabeza de las ciudades espafolas por el valor irrefutable de su Univer-
sidad. Otras ciudades espafiolas, como Sevilla o Toledo, compiten en fama y
esplendor por el valor de sus capillas catedralicias, su tradicién y su peso en
el conjunto de didcesis espanolas por aquel entonces.

En el periplo en el que podemos situar a Vivanco, pesa sobremanera
esa necesidad vital de saltar las murallas personales, aquellas entre las

4 Catedral de Sevilla, A.C. 1586-1687, folio 122v.
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que crecio, se formo, sofid y estimamos pudo haber puesto o sembrado las
bases de un estilo propio que afloraria universalmente desde el puesto de
maestro de capilla de la catedral de Salamanca y de catedratico de propie-
dad de Musica de su Universidad.

¢ Qué habria llevado a Vivanco a anhelar no solamente el puesto de maes-
tro de capilla en la capital salmantina si en su exilio interior ya habia conocido
el rigor de Segovia y la seguridad incomoda de su Avila natal?

Tal vez las ventajas econdmicas que reportaria un cargo de tal enverga-
dura, si, naturalmente; quién no se plantea mejorar, crecer y lograr posicion.

El prestigio de la Universidad esta entre las causas que animaron a Vi-
vanco. Desde la presencia de Salinas, y con los antecedentes de Ramos de
Pareja, o de Bernardo Clavijo, ningun otro compositor habia logrado una fama
y reconocimiento tales con anterioridad. Vivanco es de todos ellos, el compo-
sitor que mas motetes ha compuesto desde su puesto de maestro de capilla
en dicha catedral. Escapar como hemos mencionado de Avila creo que cons-
tituye su primera pulsién en esa direccidn hacia su reconocimiento personal,
la universalizacion de su trabajo y el encuentro consigo mismo.

El propio peso de su catalogo editado confirma la valia y la decision final
de situar su centro vital en Salamanca en un momento de plena madurez y
consciente —siempre es una estimacion subjetiva— del valor de su empresa.

En el camino aparece el rastro de Bernardo Clavijo. Si bien el 30 de sep-
tiembre de 1602 Vivanco es nombrado maestro de Capilla de la catedral de
Salamanca, apenas diez afios antes, en abril de 1593, Clavijo es hombrado
catedratico de la Universidad de Salamanca. Al presentar este su renuncia —al
aceptar un cargo de organista® en la capilla de Felipe Il mucho mejor remune-
rado, procurando siempre la Universidad de mantener la relacién cordial con
su principal benefactor entonces— existe una coincidencia con la entrada de
Sebastian de Vivanco en la catedral y en la propia Universidad.

Es también el afio en el que Vivanco consigue su graduaciéon como Ma-
gister en la Universidad de Avila, grado ineluctable para poder optar a una
catedra en la anhelada Salamanca. Primero el titulo de bachiller en Artes y
finalmente licenciado vy el titulo con el que firmaria cada una de las paginas
impares de su Libro de Motetes: Magister el 14 de marzo de 1603.

Este recorrido breve y circunstancial nos sirva para justificar el empefo
de estas lineas de situar al compositor en una posicién de privilegio frente a
otros autores tal y como nos muestra el interés por su obra los estudios de

5 STEVENSON, Robert. La musica en las catedrales espafiolas del Siglo de Oro. Madrid.
Alianza Editorial, 1993, p. 313.
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Pedrell, Hilarion Eslava o Baltasar Saldoni y las referencias en los tedricos de
los siglos XVII'y XVIIIE.

Acorde a la definicion de la Real Academia Espafola de la Lengua, la
cartografia es el arte de trazar mapas geograficos; igualmente la ciencia que
estudia estos mapas. Existe una cartografia de lo desconocido, transitar los
espacios imaginarios que podemos recorrer o sencillamente, sofar.

La musica, practica o especulativa, nos permite transitar los rastros que deja-
mos, que sefialamos con pequefas muescas que a la postre constituyen, como
el caso de la micro-musicologia, una identidad de lo cercano, lo préximo, que nos
permite colegir el encuentro con aquella otra dimensién de lo general, lo univer-
salmente aceptado, reconocible y por ende, reconocido y aceptado.

Esta cartografia entronca directamente con la predisposicion del abulense
en ordenar cuidadosa y premeditadamente su obra. Pero también con los
inicios de un «nuevo estilo» musical que empuja con fuerza y que para nada
habria de terminar inmediatamente con una tradicién secular polifénica.

Los planos sonoros, los avances en el 6rgano partido, los contrastes entre
voces extremas, la preponderancia de un texto y la vehicularidad de las melo-
dias inciden y apuntan en esta direccion.

La polifonia de Josquin des Prés, cima de la polifonia por aquel entonces
dara paso a una nueva manera de confrontar las voces, el peso arménico y la
conduccién contrapuntistica. En Espafna, con anterioridad a la aparicién del
stile concitato, surge la necesidad de una nueva expresion. El texto, las pala-
bras, los sonidos en definitiva, superpuestos y conectados crean un espacio
ritmico sonoro nuevo. Evidentemente la musica de autores como Guerrero,
Morales y Victoria estan a las puertas y se convierten en las referencias ab-
solutas e incontestables de una manera vieja de escribir, de recibir el texto y
dejar que la musica sirva a ese dulce pretexto.

En este viaje —no hablamos de modernidad ni estridencias, sino de com-
promiso y de encuentro con algo que pulsa— la obra de Vivanco, en concreto
sus Motetes, configuran toda una cartografia que compas a compas nos se-
fala una direccion hacia esta novedad.

Con el uso de un cantante por parte, en ocasiones doblado —pudiendo
estos instrumentistas a su vez, glosar si asi convinieran, nunca estorbando
la voz principal a la que sirven y acompafian— conseguimos una claridad de
lineas simpar, transparencia contrapuntistica, pudiendo ejercer una direccién
clara sobre el superius y el bassus, confiriendo una cercania manifiesta a esa

6 LORENTE, Andrés de. El Porque de la musica en que se contiene los quatro artes de ella,
canto llano, canto de drgano, contrapunto y composicion. Alcala de Henares, 1672.
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suerte de planos sonoros del 6rgano partido y del uso de la corneta y del ba-
jon en nuestras capillas. Este extremo sonoro se acerca mas ese primer Ba-
rroco en ciernes que ya en ltalia anticiparia Monteverdi con el stile concitato y
que aqui en Espania, precisamente merced a los Motetes de Vivanco, mante-
nemos un estrecho equilibrio entre la «nueva musica» y un manierismo al que
me he referido en anteriores trabajos. Como los merlones, salientes verticales
que destacan, y entre ellos —como si de una muralla se tratara, las almenas,
los espacios, las voces interiores— hacer prevalecer estas voces extremas y
dejar que el resto del tejido —bien pudiendo este ser tafido por ministriles en
ausencia de cantores, o sencillamente por el gusto de variar tal y como se so-
lia hacer en las «siestas» catedralicias— circule permitiendo que el texto cobre
plena significacion. El uso reiterado de esta estética de contrastes se acerca
al ideal historico que hoy anhelamos y que se parece a lo que realmente pudo
sonar en nuestras catedrales.

3. DEL IMAGINARIO LITURGICO A LA RAIZ CASTELLANA

No estamos ante un compositor cualquiera. Efectivamente el oficio apren-
dido durante los anos de formacién se va naturalizando con los dias, con
el paso por las Capillas, por el transito entre ciudades, con el contacto con
nuevos nifios cantores, de estos y aquellos ministriles. Este oficio teje a su
vez una circunstancialidad pretendida. Existe en la intelectualidad de Vivanco
una manera unica, no encontrada en otro compositor de antafio, de ordenar
sistémica y casi organicamente sus Motetes: en vez de la consabida relacion
de voces —los tradicionales a IV, VI, VIII- el compositor opta por hacer una
correlacion de uso liturgico en su indice.

3.1. El imaginario

La tradicion romana —de la que bebe el propio Victoria y que tenia como
antecesor nada menos que al mismisimo Giovanni Perluigi da Palestrina, or-
ganista y compositor, cima de la catolicidad musical— sugiere una categoriza-
cion ordinaria que dispone una sucesion légica por volumen sonoro.

Totalmente alineado con la demanda de las Capillas y de las posibilidades
estructurales de estas. (Hoy en dia no son pocos los directores que contintian
optando por este criterio, adaptandose sin complejos y de manera practica, a
las necesidades y realidades de sus formaciones).

En cambio, Vivanco opta por acordar un orden de festividades establecido en
el afo liturgico y que refleja en todos los libros utilizados en el culto catélico’:

7 GARCIA FRAILE, Damaso. La musica en la Iglesia de Castilla y Ledn. Sebastidn de Vivanco
(c. 1550-1622), Libro de Motetes (1610.Volumen | y Il. Salamanca: Fundacion Las Edades del Hombre,
2001.
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1. Textos comunes a domingos del tiempo ordinario, comun de apdstoles,
evangelistas, confesores, doctores, martires, fiestas de la Virgen y Ofi-
cio de Difuntos.

2. Festividades del afo liturgico: Adviento, cuaresma, Pasién, Resurrec-
cion, Ascension, Pentecostés, Trinidad y Corpus Christi.

3. Fiestas de santos, Virgen Maria acorde al orden liturgico.
4. Motetes 73y 74.

Esta auténtica novedad editorial facilita el seguimiento y la comprensién
del calendario liturgico. De esta forma, aparece en el sistema de capillas una
suerte de repeticion, que sin ser o constituir un ciclo en si mismo, apuntala la
idea de establecer una jerarquia litdrgica que signifique cada motete frente a
la tradicional forma de ordenarlos por su estructura vocal.

Si la liturgia esta sujeta y dispuesta con un orden determinado, Vivanco y
por ende su editor Taberniel, disponen hacer lo propio consignando valor a
cada obra que esta plenamente identificada con su correspondiente fiesta.

De esta forma, un motete de Resurreccién adquiere valor en si mismo
diferenciandose de la estructura y horma compositiva de otro para el dia de
la Ascension.

Si existe una normalidad sujeta a la tradicion —tal y como encontramos en
los libros publicados en este tiempo— el propio Vivanco se constituye en no-
vedad al alterar esta norma no escrita y al, insisto, facilitar la comprension del
corpus editado adaptandolo al orden establecido por la liturgia.

Las posibilidades estructurales de su tiempo limitaban en buena medida la
creacion y las intenciones primigenias de los compositores. Si el nimero de
cantores era considerable —sabemos que de seis a doce, al igual que el de
ministriles— reconociendo que en aquel tiempo nos existia la superespecia-
lizacion y que el cantor tocaba y que quien taiia podia cantar, el compositor
podia estimar y acertaba con la escritura para mas de cinco voces. Los mote-
tes de 6 y de 8 voces no abundan pero son frecuentes. En el caso de Vivanco,
escribe a 7, a 8, a nueve e incluso tres motetes a 12.

¢ Quiere decir eso que lo viera en Avila o que dispusiera de ello en Sala-
manca?

Sabemos los instrumentos que se tafian durante la liturgia, el numero
de ministriles y casi el de cantores. Las duplicidades y las sustituciones de
estos ultimos por ministriles eran practica acostumbrada y resolvia cualquier
sombra de baja de ultima hora de manera practica y sencilla. Al menos des-
de 1565 era costumbre la Catedral de Salamanca la de sustituir el bajo por
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el bajén al menos en las visperas y misas en las que toma parte el maestro
de Capillad.

Con todo, los efectivos no sobrepasaban la docena larga con la excep-
cion de alguna festividad como el Corpus Christi, en el que lucian todos los
efectivos y por supuesto, el tiempo de Navidad en el que los compositores se
empleaban con la presentacion de nuevas Misas y Motetes.

3.2. La forma como pretexto hacia el «nuevo estilo». Una estética
textual

El motete —entendido como forma en la que a cada verso del texto le co-
rresponda una melodia propia, donde a cada grupo de palabras con unidad
semantica ha de generarse una frase musical propia, Unica, donde las pala-
bras son generadoras de nuevas melodias— y cuyas acepciones abarcan la
creacion de la Escuela de Notre Dame pasando por Machaut, genera una
forma musical que nace en la escuela francoflamenca del siglo XV y que
continuara al menos hasta finales del XVII. En ocasiones el propio motete se
nutre de otras ideas musicales (Cantus prius factus) con origen en las melo-
dias populares, las mas reconocidas y usadas en numerosas ocasiones y por
supuesto el canto llano.

En el haber de Sebastian de Vivanco encontramos estos 74 publicados en
1610, con el uso claro y determinante del latin, que determinan en si mismos
el ritmo y el desarrollo melddico y armdnico de cada uno de ellos. La propia
palabra es generadora y fin en si misma.

La retérica musical esta presente en la obra de los compositores espafioles del
siglo XVI. Ademas, a pesar de que ningun teérico musical esparol del Renacimien-
to dudara en incluir a la musica en el Quadrivium, (...), la relaciéon musica y retérica
se «rumoreaba» en Espafa incluso en tratados procedentes de os ambientes mas
escolasticos. Francisco Salinas, en De Musica (Salamanca 1577) dedica casi la
mitad de sus libros a problemas del ritmo musical fundandolo en el ritmo oratorio y
poético segun Platon o San Agustin (Suarez Garcia, 2013: 210).

No hemos hecho todavia un acercamiento retérico en la obra de Vivanco,
pero con un estudio pormenorizado para la interpretacion en concierto de
sus obras, colegimos que dista de esta significacion clara en el uso de los
conocimientos retoricos que si encontramos en los responsorios del Officium
Hebdomadae Sanctae de Tomas Luis de Victoria.

El problema retdrico si es capital en la composicion de obras en el contexto
castellano durante el siglo XVI. Guerrero y su obsesion por adecuar la palabra al

8 Actas Capitulares Salamanca 1568-1579, ACS, 030, folio 372v.
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ritmo musical; Montanos y su incidencia en el afecto de la musica son algunos
otros ejemplos que encontramos citados en el estudio del profesor Suarez
Garcia tras el extenso analisis de Gregori i Cifré. El propio Cristébal de Mora-
les sentencia que «tanto es mas perfecto un arte: quanto imita y contrahaze
lo natural».

En sintonia con esta aseveracion, la musica que mueve a los afectos y que
es transversalidad durante el Barroco, esta plenamente presente en la obra
liturgica espafola a partir de 1540.

No habiendo entrado en un contexto similar, los procedimientos sobre los
que articula una forma novedosa de escribir musica Sebastian de Vivanco,
nos hacen suponer que sin existir una intencionalidad en este sentido, una
evidencia, una fuente que nos permita confirmar esta hipétesis, el compositor
nos remite a unas caracteristicas concretas que identifican de forma clara un
estilo y una firma reconocibles.

Si bien no nos vamos a detener —entre otras cuestiones, siendo la mas
importante el maravilloso y pormenorizado estudio que ha publicado el pro-
fesor Garcia Fraile y al que una vez mas me refiero con la invitacién a su lec-
tura calmada y obligada— podemos comentar de soslayo algunos rasgos que
son determinantes y que nos permiten asomarnos al vértigo de un afecto no
pretendido, de una retdrica ¢no buscada? y de una sonoridad manierista ya
referida con anterioridad.

1. El texto es usado como pretexto y como motor de estos motetes. Se
advierte un uso particular del mismo, con la eleccion de palabras claves
que permiten crear una emocion y ritmo determinados. Lo encontramos
en el motete Ibant apostoli gaudentes. Innatali apostolorum, V vocum
(SSATB). Una vez presentado el motivo con el texto inicial (ibant apos-
toli gaudentes), la repeticion de gaudentes en las cinco voces confiere
una alegria, dinamicidad y ligereza al motete durante los primeros 30
compases.

2. El uso de figuras cortas (las minimas posibles) confieren a cada verso
concreto, a cada motete en general, una nueva vitalidad®. Acostumbrados
a los fraseos largos, al uso de figuras normalizadas y acostumbradas que
nos permiten adecuar con otra conveniencia el propio texto, Vivanco nos
sorprende con esta incorporacién mas propia de la musica instrumental
(los tientos partidos o la interpretacién de ministriles de las mismas pie-
zas vocales) El mismo motete aludido sobre la palabra gaudentes. En el

9 Stoquerus en su De musica verbali libri duo relata y consigna mas alla de Zarlino, la estrecha
relacion entre la palabra y la musica. Vivanco es conocedor de ambos estudios y quizas va un poco
mas alla llevando al extremo el uso de las figuras mas pequefas, sosteniendo que estas no son con-
trarias a mover al afecto.

Cuadernos Abulenses, 51 (2022), pp. 71-87. ISSN: 0213-0475 81



Carlos José Martinez Fernandez

"E Lo = i - ! L - i = H_F'
RS { { e — ! —
X f o —
gau den
f) =
r T T T 1 1 1
e 1 1 T F—O'—d:t
LT 1 1 1 1 1
[ | T
gau den
f) . . —
A et —— T I I = 1
10y S 1 o 1 1 1 | - =1 | 1 1 T . 1
A al T T S d - - i T 1 1 T 1 T T T o
el - - F v [ J T ##i"" [ J ;I' L d ﬁj
li gau den tes, gau den tes, gau den
rl] T T =-|-.T-1| 1 T 1
ot Ee==c==rc=sa=—rr==—c_—c=
¥ —
gau den tes, gau den
=
i T3 T T 1
Ee | EE====s=====——x=
. ——
gau den tes, gau den
Fig. 1. Motete Ibant apostoli gaudentes.
L i ﬁ Q
P 5 A5
7
T —

Fig. 2. Uso de figuras cortas (minimas posibles). In conspectu angelorum.
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motete In conspectu angelorum, Communi angelorum, VIl vocum. En
concreto sobre el texto nomini tuo, Domine; benedicite in aeternum. O en
el motete sancti et iusti in Domino Gaudete, In commne apostolorum et
evangelistarum. Tempori paschali, VIII vocum. Sobre los textos Aleluia y
convertetur in Gaudium.

. La propia disposicion a doble coro —el uso de dos cuartetos en el caso

de los motetes a VIIl vocum— donde se manifiestan dos cuestiones: los
planos contrastantes y la espacialidad. Figuras que encontramos con
claridad en San Marcos de Venecia y en las obras de los Gabrieli.

. El contraste entre partes del motete con una intencionalidad puramente

teatral, en orden a significar mas si cabe el propio texto y su dimensién
teoldgica.
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5. Como si aparece en Victoria con claridad, el uso del Noéma (pasaje
homofénico en medio del discurso contrapuntistico) en no pocos mo-
mentos. En claro contraste con los pasajes meramente madrigalisticos,
cuasi virtuosisticos.
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Fig. 3. Motete Ecce sacerdos magnus.
6. Hypotiposis. Suma de elementos retéricos que encadenados o por se-
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parado, confieren vida y significacién a los textos. El uso de ascenso de
partes, de descenso de estas —Fratres hora est jam, Dominica prima Ad-
ventus, V vocum—, de duplicaciones, de grandes intervalos —Cum turba
plurima convenirent, In sexagesima, V vocum— (que no son habituales
en otros compositores, con saltos de sexta, consecutivos), de movi-
mientos contrarios —Canite tuba in Sion- o del uso de una disminucion
0 aumentacién de los valores figurativos para expresar afecto y sentido
en partes.
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Fig. 4. Motete Canite tuba in Sion.

7. Uso de imitaciones y aparicién de Pleonasmus. En el caso concreto
de la sobreabundancia armodnica en la primera y cadencia final del
motete Virgo Benedicta super onmes féminas. De Beatae Mariae,
V Vocum.

8. No existe un uso excesivo del cromatismo pero si de la Pathopoeia con
la intencion, tal y como propone Burmeister, de mover al afecto en un
momento determinado del discurso. Lo encontramos, entre otros, en
los motetes Canite tuba in Sion, In Adventu Domini, V vocum; Simile est
regnum coelorum, Dominica in Septuagesima, V vocum.

9. La polirritmia, el contraste entre partes y compases en un mismo mo-
tete. El uso de ritmos intensos con figuras cortas, sincopas y anticipa-
ciones armonicas y melddicas. Figuras similares las encontramos en
ritmos populares que entroncan con el gusto por usar referencias no
solo del canto llano, sino de piezas reconocibles mas cercanas. La falsa
relacion entre el dos y el tres en las agrupaciones que provocan la ilu-
sion ritmica de otro ritmo dentro del compas.
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Fig. 5. Ritmos tradicionales.

10. El conocimiento de una nueva sonoridad producida por el empleo de
la corneta y del bajon nos invitan a creer que existe una predileccion
por el empleo de material melédico sobre el Superius y las notaciones
contrastantes en el Bassus. Como es el caso del motete Cum turba
plurima convenirent ya referido. O la belleza sostenida en didlogo entre
partes en el motete Circundederunt me dolores mortis, Pro defunctis,
V vocum.

4. CONCLUSION

Sebastian de Vivanco consigue situarse como un compositor referencial.
Un maestro de capilla que publica en vida un gran catalogo obteniendo asi la
consideracion, el respeto, la fama y la fortuna de una vida consagrada a servir
a la liturgia de una Iglesia en el corazén de Castilla.

Ciudades en las que nace, se forma y desarrolla —Avila, Segovia y sobre-
manera, Salamanca— en las que la impronta de un aparente aislamiento po-
drian haber tenido como resultante una musica raquitica, oscura, inquietante
0 convencional, sirven sin embargo a la idea general de entrever un «nuevo
estilo» que a poco se abrird paso con la intervencion de la llegada de los nue-
vos planos sonoros, la construccion de érganos de registro partido y con la
asuncion en las capillas de la interpretacién de estas obras.

El anhelo como poco de entroncar con la saga de los Salinas o Clavijo en
el ambito selecto, elitista de la Universidad de Salamanca, auténtico faro inte-
lectual en la Espana del Siglo de Oro —referencia de la Europa de antafio— su
obsesién por formar parte de la nédmina de Magister, proporciona a Vivanco
un centro vital en el que su pulsién y emocidn se entrecruzan para significar-
se sin la necesidad de salir, de romper como ya hiciera con su etapa en la
catedral de Avila.

El nuevo lenguaje —no meramente retdrico, sino eminentemente practico
de sus motetes— inicia una deriva sin retorno de la musica espafnola hacia un
Barroco en ciernes. Una estética manierista perfuma el entorno intelectual,
religioso y vital del propio compositor.

Su Libro de Motetes de 1610 constituye una de las cimas compositivas po-
lifénicas mas brillantes —aun resta trabajo, presencia y voluntad— que sin una
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comparacién musicoldgica clara o directa con la obra de Tomas Luis Victoria
—sin duda la cima y la excelencia en la construccién musical del Siglo de Oro—
nos habla de un maestro que en plenitud de facultades deja para la historia,
en cada motivo, en cada linea melddica, en cada motete, el compromiso de
un hombre ligado a su origen, podriamos inferir que enraizado y determinado
a ser el dinamizador y motor de esa «nueva musica» que aun no estaba pre-
sente en aquellos a los que hoy reconocemos como universales.

En buena hora.
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