LA ESCUELA DE DIBUJO DE AVILA (1841-1934)

CABEZAS AVILA, Eduardo

El dia 16 de junio de 1841, a los ocho de la noche, las fuerzas vivas loca-
les inauguraban la Escuela Municipal de Dibujo de Avila, “bajo la advocacion
de Santa Teresa de Jesus”. Con este acto se daba término a un deseo largo
tiempo sentido y se cumplia una promesa varias veces anunciada por las
autoridades. Sin embargo, ¢que necesidad tenia la ciudad, qué razones movi-
an a invertir en una escuela de este tipo cuando, por aguellas fechas, las de
primeras letras de ninos se encontraban en muy deficientes condiciones y
las nifas practicamente sin escolarizar?'.

1. LA ESCUELA DE DIBUJO DE AVILA: ILUSTRADOS Y LIBERALES

Las escuelas de dibujo formaban parte de aquellas instituciones educa-
tivas cuya extensién y ensenanzas, segun el ideario ilustrado, ayudarian al
pais a salir del atraso en que se encontraba, debido, en gran medida, al pre-
dominio en la educacion de instituciones y de saberes meramente literarios,

Fuentes: Actas de las sesiones del Ayuntamiento de los anos correspondientes.

- Libro de Actas de la Escuela de Dibujo de Avila (A.H.P. Ayto. C-109, L.348, s.n.). Este libro comien-
za con la sesion de 22 de Marzo de 1841. Desde la sesion de 6 de Junio de 1841 hasta la de 30 de mar-
zo de 1857, sdlo aparece una reunion celebrada el 30 de octubre de 1848. Tampoco aparece ninguna
acta desde la de 29 de agosto de 1863 a la de 26 de noviembre de 1870. Termina con la sesion cele-
brada el 28 de octubre de 1896.

- En Archivo Municipal: Libro de Matricula Escuela de Dibujo 1872-1912 (5-55); Libro de matricula
1912-1915 (5-59); Libro de matricula 1916-1917 (5-62); Libro de matricula hasta 1926 (6-1/1). Actas de
la Junta Inspectora 1897-1910 (5-56).
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repetitivos, “inttiles”. Respondian al pensamiento de los mas conspicuos ilus-
trados —Jovellanos, Campomanes®...—, que creian que fomentando los sabe-
res “Utiles”, principalmente técnico-industriales, en “escuelas especiales” (de
industria, minas, navegacién, comercio...) y en escuelas de dibujo, se con-
vertirian en fuente de riqueza, de progreso y hasta de felicidad.

Los ilustrados veian, ademas, que estos conocimientos no podian adqui-
rirse ya en el taller, en el lugar de trabajo o en el gremio®.

De aquel ideario ilustrado participaban las Sociedades Econémicas de
Amigos del Pais. Muchas de éstas habian nacido en provincias como un
medio del que se valieron los ilustrados locales para difundir las «luces». La
modernidad habia traido el racionalismo, el mecanicismo, la secularizacién del
pensamiento y el optimismo en las posibilidades de la razén. Las consiguientes
invenciones técnicas y el maquinismo aplicados a los procesos de produccion
se convertian en factores imprescindibles de desarrollo econdémico, de cam-
bios sociales y culturales y en remedio para salir del oscurantismo y del maras-
mo. Por esto, las Sociedades Econémicas mostraron especial interés en
promover ensenanzas practicas, aplicadas, oficios utiles... y el conocimien-
to del dibujo y de las matematicas como instrumento necesario para el apren-
dizaje de las artes y los oficios”.

Las escuelas de dibujo, que solian llevar el nombre de “Escuela de Nobles
Artes”, pretendian también, y de acuerdo con los nuevos tiempos y nuevos gru-
pos sociales, el fomento del “buen gusto” y de la capacidad de descubri-
miento de la belleza a través de las ensenanzas artisticas. Como ya decia
Campomanes “se aprecian las artes por su utilidad, por su buen gusto, y por
su curiosidad, y primor...” (Discurso sobre el fomento de la industria popular).
En una sociedad atrasada, zafia en sus costumbres, y en buena medida

“ Pueden leerse las recomendaciones de Campomanes sobre la necesidad del conocimiento del
dibujo y las matematicas en Discurso sobre el fomento de la industria popular, Madrid, imprenta A.
Sancha, 1774; y Discurso sobre la educacion popular de los artesanos y su fomento, Madrid, impren-
tade A, Sancha, 1775. Y, en general, Jovellanos, Memoria sobre la educacion publica (1802), y Bases
para la formacion de un plan general de la instruccion publica (1809).

* “En los gremios de artesanos hay poquisima ensenanza. Falta dibujo en los aprendices, escue-
la pblica de cada oficio y premios a los que adelanten o mejoren la profesién. Todo es tradicionario y
de poco primor en los oficios por lo comun”. “La ensenanza y leyes del aprendizaje es lo que menos
se cuida en los Gremios. Ni los Maestros saben de dibujo, ni tienen premio los discipulos, ni pruebas
publicas de sus maniobras, y todo va por un mecanismo de pura imitacion de unos en otros, sin regla,
gusto ni direccion” (Campomanes, Discurso sobre la educacién popular de los artesanos).

¢ *...sin el socorro de las matematicas, jamas podrian adquirir las artes précticas el grado de per-
feccion necesaria” (Campomanes, Discurso sobre el fomento de la industria popular).
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supersticiosa, el impulso de las ensenanzas artisticas por los ilustrados supo-
nia un deseo de “desterrar las tinieblas del mal gusto” (Ponz, Viaje de Espa-
na) y de cambio de las formas culturales y estilos artisticos. Precisamente, el
“buen gusto”, el ideal ilustrado de belleza deberia extenderse desde el taller
ala arquitectura y a las artes plasticas. Y a ser posible hasta el pueblo, a cuyo
fin las escuelas de dibujo también contribuirian, no menos que al emergente
grupo de técnicos y profesionales de la industria, el comercio, los negocios,
etc. Para este Ultimo grupo, que formaba la incipiente burguesia y clase media,
se trataba de la introduccién de nuevos usos sociales, que comenzaba por la
educacion del gusto y continuaria en nuevas formas de relaciones sociales,
diversiones, 0cio...

Los ideales ilustrados se concretaron, pues, en la creacién de escuelas
especiales y escuelas de dibujo. Se comprende que la mayoria de las prime-
ras se establecieran en lugares que contaban con incipientes industrias, minas,
puertos, o eran centros comerciales y de intercambio (consulados de ultramar),
es decir, donde comenzaba a vislumbrarse la revolucion industrial: Barcelona,
Bilbao... Y en las provincias del interior, mas modestas aungue con no menos
pretensiones, las escuelas de dibujo.

Sobre lo que no cabe lamenor duda es que el dibujo se consideré el “alma
de las artes”, y su conocimiento indispensable para toda profesion y oficio que
se preciaran de tales, por tanto, para el ejercicio de las “artes utiles” y el ade-
lantamiento industrial. Que la ensenanza del dibujo constituia un elemento fun-
damental de la educacién y factor de desarrollo industrial y econémico se
convirtié en una idea recurrente durante todo el siglo XIX. Sobrepasaria el mar-
co estricto de las escuelas de dibujo, como testimonia la importancia conce-
dida a esta disciplina en todos los niveles, desde |la ensefnanza primaria hasta
las escuelas de ingenieria. Y asi las principales leyes educativas del liberalis-
mo decimondnico incluirian unos “principios de dibujo”, de “principios de geo-
metria y sus aplicaciones mas usuales”, o formulas parecidas...

De modo que se abrian dos caminos para la ensenanza del dibujo y de las
matematicas: el que se dispensaba en escuelas e institutos, y el que se enco-
mendaba a las escuelas de dibujo, dedicadas éstas especialmente a las clases
populares en horario nocturno. Teniendo en cuenta que el acceso a la primera
ensenanza superior 0 a la segunda ensenanza en los Institutos era muy limita-
do, quedaban las escuelas de dibujo como casi los Unicos establecimientos
que podian ensenar dibujo y matematicas a un publico que apenas contaba
con la instruccién primaria y, ademas, con la finalidad practica de preparacion
para los oficios y las profesiones. A pesar de su rango académico inferior, tra-
taron de compensar la falta de ensenanzas aplicadas, especialmente tras la
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crisis del aprendizaje provocada por la disolucion de los gremios, y a satisfa-
cer, en alguna medida, las nuevas demandas sociales nacidas de la apenas
entrevista revolucion industrial.

El interés de las autoridades abulenses por el establecimiento de una
escuela de dibujo venia de lejos. El proyecto de una escuela de este tipo no
estuvo al margen de lo que fueron las preocupaciones y propositos de la Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Avila, que habia comenzado su
irregular andadura en 1786. Aunque en el periodo anterior a 1808 sus miem-
bros se habian dedicado con preferencia a la Escuela de Hilazas, a caballo entre
lo asistencial y el aprendizaje de oficios, la Escuela de Dibujo respondia tam-
bién a aquellos primeros propésitos de fomento y “adelantamiento en la agri-
cultura, industria y oficios”, que inspiraban a la Real Sociedad Econémica
abulense. En sus Estatutos (Titulo XIV, Real Cédula de 21 de Mayo de 1786)
la Sociedad se proponia la creacién de Escuelas Patridticas. En realidad, s6lo
pudieron establecerse Escuelas de Hilazas para mujeres “donde se ensena-
ra gratuitamente a las ninas las labores propias de su sexo, y aun se les die-
ra alguna gratificacién para estimularlas a la concurrencia”, y, de paso, sirvieran
para “desterrar la ociosidad que se nota en crecido numero de mujeres”. A par-
tir de la Guerra de Independencia y, sobre todo, una vez terminada, las Escue-
las de Hilazas, como observa Demerson, “son consideradas... como vestigio
de una época pretérita”. Aunque la de hilazas fue pobre y breve, no llegd, en
cambio, a establecerse ningunapara hombres y muchachos, a pesar de su sen-
tida necesidad: “En esta provincia de Avila, falta la instruccién mecanica, tan-
to tedrica como practica. Conviene pues establecer un taller o escuela en
donde se ensene a inventar y construir con perfeccion y reglas cientificas del
Arte, las maquinas o instrumentos de los oficios™.

En resumen, las realizaciones de la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais de Avila no pasaron de buenos deseos. Demerson afirma, incluso, que
su interés por el fomento de las artes y los oficios fue casi “desdenable”, y
que los pocos esfuerzos que hicieron chocaron con una poblacién muy poco
dispuesta, lo que lleva al citado autor a conclusiones tan pesimistas como
que parecia que en Avila no pudieran progresar las artes y los oficios.

No llegé (la Real Sociedad Econdmica) a crear ninguna escuela laboral o profe-
sional masculina, como se proponia en sus estatutos, y los intentos para fomentar las

* DEMERSON, p. 21, A.H.P. Legajo 20.
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artes y oficios que hizo en los veinte primeros anos de su existencia desembocaron en
otros tantos fracasos. (...) Justo es reconocer que las rectas intenciones y los esfuerzos de
los socios no hallaron correspondencia en la poblacién. No consiguieron despertar ninguna
vocacion. Aferrados los mas a su esteva, algunos en sus telares o banco que ocupaban en
las fabricas de tejidos, los abulenses menospreciaban el martillo y la gubia (...). Parecia com-
probado que en los pedregales de Avila no podrian prosperar las Artes y Oficios®.

A pesar de todo, la escuela de dibujo salio adelante, mas de treinta anos des-
pués, porque la clase politica liberal asumié aquellos ideales ilustrados de la apli-
cacién de los conocimientos a la practica, tuvo la conviccién de que el progreso
era inseparable del desarrollo de las artes mecanicas mas que de las artes libe-
rales y, sobre todo, por la decidida intervencion del Ayuntamiento, cuyos miem-
bros, en nimero importante, fueron socios de la Sociedad Econémica, entre los
que ocuparia un lugar especial Antonio Zaonero de Robles, el alcalde bajo cuyo
mandato se instalo.

Entre los intentos anteriores a su inauguracion en 1841 merecen ser destacados
también los realizados por las autoridades municipales del Trienio liberal (1820-
1823), que ya habian propuesto el establecimiento de una escuela de dibujo en
el Plan de escuelas de la provincia de Avila de 1821. En dicho Plan, se presu-
puestaba “el establecimiento de una escuela para los principios de dibujo, con la
dotacién del maestro de cinco mil rs. al ano”, y se incluian otros siete mil rs. para
dotar de otro maestro “el establecimiento de una escuela para la ensenanza com-
pleta de la aritmética y elementos de geometria”. La Diputacion promovio, a su vez,
un expediente solicitando que con el arbitrio sobre el vino, azlicar y cacao, desti-
nado a las obras de la Plaza (Mercado chico), se dotaran algunas escuelas de pri-
meras letras, y, ademas, la ampliacion de aquel Plan con la creacion de varias
catedras, entre ellas una de “matematicas puras” y una escuela de dibujo. Lares-
puesta llegé en la Real Orden de diecinueve de octubre de mil ochocientos vein-
tidos, expedida por el Excmo. Sr. Secretario del despacho de la Gobernacion de
la Peninsula, y dirigida al Presidente de la Direccion General de Estudios, en la que
se dice que, consiguiente al expediente promovido por la Excma. Diputacion Pro-
vincial de Avila, autorizaba “se de al arbitrio destinado a la obra de la plaza de
esta ciudad denominada Mercado chico, hoy de la Constitucion, la aplicacion
propuesta, de dotar las escuelas de primeras letras de la ciudad, y las catedras
que se han expresado™.

° DEMERSON, G., La Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Avila, 1786-1857, Avila, 1968,
pPp.100-101.

7 Ayto. C-133, 53/2. En la sesién municipal de 11 de febrero de 1841, el procurador del comuin
Sr. Calvo recordaria esta Orden que autorizaba “para establecer en ella varias catedras de primera y
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Pero no hubo tiempo, la vuelta de Fernando VII (1823-1833) y el resta-
blecimiento de las autoridades absolutistas, dieron al traste con los planes
elaborados por los liberales, y dilataron en el tiempo la aplicacion del pro-
grama educativo liberal.

Serian los que, en expresion de Ruiz Lagos®, llevaron a cabo la gran jor-
nada del liberalismo abulense (1833-1843), quienes promovieran el estable-
cimiento de dicha escuela. La inclinacién de la clase politica local por el
liberalismo representado por Isabel |l frente al carlismo, las desamortizaciones,
la nueva organizacion administrativa de las provincias, entre otros factores, esta-
ban produciendo la aparicion en la ciudad de una emergente, aunque muy redu-
cida, clase media que salia enriquecida del proceso desamortizador, o bien
ocupaba los cargos y puestos de la administracion local, provincial y del Esta-
do. Constituian el grupo de propietarios y capacidades del que se nutriria la
clase politica. Coincidié el impulso al proyecto de la escuela y su definitiva
realizacion (1841) con la presencia en el Gobierno y en el municipio de auto-
ridades progresistas (Trienio liberal y Regencia de Espartero).

En un momento en el que la decadencia de la ciudad llegaba a su mas alto
grado, el que algunos abulenses, al menos el nucleo de los que promovieron
y establecieron la escuela de dibujo, se inclinaran por la inversion en prepa-
rar jbvenes en las artes practicas o artes utiles, supone que la herencia ilustrada
se mantenia, que las ideas modernas se abrian un pequeno espacio y, en
definitiva, que aquellos liberales estaban al dia. Y, desde luego, tenian la con-
viccion de que la instruccion en estas artes se traduciria en rendimientos eco-
némicos, bien por la cualificacion de cierto niUmero de jornaleros y artesanos,
bien porque de ella derivaria la aparicion de industrias modernas, o, permiti-
ria la aplicacion de innovaciones técnicas en los tradicionales cultivos de la agri-
cultura abulense. Es destacable que el Ayuntamiento asumié la escuela como
algo de su exclusiva competencia, “... sostenida por los fondos municipales,
con exclusién de toda finca o arbitrio destinado a tal objeto” (15-Dic.-1849). Sig-
nificaba establecer en la ciudad un medio de instruir a las clases popularesy
de preparar para los oficios proporcionando unas ensenanzas que no dis-
pensaba la precaria escuela primaria, y, ademas, formaba parte de los reme-
dios en que se confiaba para el progreso y desarrollo de Avila.

segunda ensenanza, dotadas con el arbitrio titulado de Plaza, incluyendo entre estas la Escuela de Dibu-
joik

* RUIZ LAGOS, Manuel, Liberales en Avila. La crisis del antiguo régimen (1790-1840): Cuesta,
Tapia, Larra. Diputacion de Avila, 1967, p. 16.
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2. REGLAMENTOS, PROFESORES Y ENSENANZAS
2.1. Primer reglamento de la Escuela de Dibujo

El 6 de septiembre de 1840 tenia lugar el pronunciamiento del duque de
la Victoria (Espartero), al que se adhiere el Ayuntamiento, y cuya eleccién
como regente Unico celebraria posteriormente con grandes festejos. Como con-
secuencia del pronunciamiento se constituye una Junta Provisional de Gobier-
no de la provincia que nombra ‘Jefe politico en comisiéon” a Antonio Zaonero
de Robles, sustituido muy pronto, el 1 de octubre, por Narciso Adanero, has-
ta que a finales de ese mes de octubre cesan las Juntas provinciales de las capi-
tales y pocos dias después llega el nuevo jefe politico Isidro Pérez Roldan.
Finalmente, el 23 de diciembre de 1840 tiene lugar la renovacion del Ayunta-
miento, del que resulté elegido alcalde primero Antonio Zaonero de Robles,
jurando todos sus miembros la Constitucion de 1837. El cambio de autorida-
des contribuyé indudablemente a acelerar el establecimiento de la escuela de
dibujo.

El 7 de diciembre de 1840 habia acordado ya el Ayuntamiento la dota-
cién de un maestro profesor de dibujo, que, segun afirmaria Francisco Mari-
na en la sesion de 15 de febrero de 1841, coincidia “con los deseos y peticion
de algunos padres de familia de esta Capital...”. Anunciada de inmediato la
plaza de profesor de dibujo en la Gaceta del Gobierno de 30 de Diciembre
de 1840, el procurador del comun Sr. Calvo propuso la conveniencia de
redactar previamente un Reglamento “en el que se senalasen las bases,
bajo las que habia de estar el agraciado...”. El Reglamento para la Escue-
la de Dibujo lo presenta Francisco Marina en la citada sesién de 15 de Febre-
ro de 1841, encargandose de su examen los Sefiores Aboin y Calvo. Estos
devuelven el Reglamento con “algunas adiciones” (21 de febrero) a la redac-
cion de Francisco Marina y se aprueba en la sesion de 25 de febrero del
mismo ano®.

El Reglamento lleva por titulo: Reglamento que debera observarse en la
Escuela de dibujo que con aprobacion de la Excma. Diputacion ha acordado el
llmo. Ayuntamiento de esta ciudad se establezca en la misma dotada de los fon-
dos del arbitrio titulado de plaza. El Ayuntamiento se declara protector nato (art.
1), por tanto, el profesor estara sujeto a las disposiciones y acuerdos de la Cor-
poracion (art. 2) y se establecen sus obligaciones. El horario sera “cada noche
dos horas, siendo de 7 a9 en el verano y de 6 a 8 en el invierno” (art. 4).

® AH.P Ayto. C-71, L. 228.
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Para ser admitidos en la escuela, los alumnos:

... deberan haber cumplido diez afhos, tener padre, curador o representante cono-
cido, presentarse con la limpieza u aseo debido, y no estar afectados de enfermeda-
des que puedan perjudicar a la salud de sus comparieros (art.11).

Para atender a los gastos de alumbrado y demas que ocurran en el estableci-
miento, los alumnos satisfaran, siendo naturales de esta ciudad, seis rs. al tiempo de
su admision y tres al principio de cada mes: los que no sean naturales de la misma paga-
ran doce a su ingreso en el establecimiento, y seis igualmente al principio de cada
mes (art. 14).

retribuciones que podran aumentarse si no se cubren todos los gastos
(art.15):

Una vez al ano, por lo menos, se celebraran examenes publicos, en los cuales el
llustre Ayuntamiento premiara la aplicacion, segiin acuerde anticipadamente, y este acto,
en el que el maestro podra dar a conocer su aptitud para la ensefanza, podra repetir-
se, si se creyere conveniente (art. 9).

El maestro no se excedera en los castigos que tenga precision de imponer para
la correccion de los discipulos, ateniéndose a lo mandado sobre este particular para
la primera ensenanza (art. 8).

ensayando antes la dulzura y persuasion, y aplicando, cuando la necesi-
dad lo exija, aquellos que crea mas compatibles con la edad y cualidades de
los jovenes:

Para expulsar del establecimiento a cualquier joven que trate de alterar el orden
de sus companeros, que muesire desaplicacion, o que por su genio discolo no garan-
tice los deseos del maestro, sera necesario precedan tres amonestaciones al alumno,
y tres avisos a sus padres, curador o representante (art.13).

El Reglamento establecia la existencia de una Junta o Comisién (Comi-
sion inspectora de la Escuela de Dibujo, se denominaba) de cuya composi-
cion y funcion se tratara mas adelante. La primera comision fue presidida por
D. Mariano Aboin Coronel en su calidad de regidor; D. Esteban Gomezy D. José
Bachiller (vecinos ambos de Avila) como padres de familia, el primero tesorero
y el segundo secretario; y D. Félix Garrido (secretario del Gobierno politico) “en
concepto de asociado por sus conocimientos e inteligencia en el expresado
arte”. El cargo de vocal es honorifico y, por tanto, desempenado gratuita-
mente (art.18).
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2.2. Eleccién del profesor Antonio Bernardino Sanchez

Una vez aprobado el Reglamento se procedio6 a la seleccion del maes-
tro en la sesion de 15 de marzo de 1841. A los miembros de la Corporacion
se unieron los Sres. D. Félix Garrido, Secretario del Gobierno politico como
he indicado antes, D. Juan Becerril, D. Juan Marugan y D. Vicente Maria
Orad, que habian sido nombrados para que revisaran los trabajos presen-
tados por los dos aspirantes a la plaza de dibujo: D. Juan Genovés™ y D.
Antonio Bernardino Sanchez''. Examinados los trabajos, el Sr. Garrido indi-
c6 la conveniencia de hacerles “un corto examen oral, con el que podrian
formar mejor juicio”. Realizado éste, de nuevo el Sr. Garrido manifesté en
nombre de los demas companeros, que “no podia considerarseles como
profesores, seguin convendria, pero que atendiendo al corto sueldo, y
demas circunstancias, les conceptuaba medianamente utiles y podia pro-
cederse a la provisiéon de dicha plaza...”

Ante este parecer, el procurador del comun D. Agustin Calvo propuso
gue en vista de “la poca suficiencia de los dos aspirantes”, se suspendie-
se la provision de la plaza y se anunciase de nuevo con una dotacion mas
elevada, “para que se presentasen aspirantes de mayores conocimientos”.
No fue aceptada la propuesta del Sr. Calvo y se procedio en votacién secre-
ta a la eleccion del maestro de la Escuela de Dibujo. El resultado leido por
el Sr. Alcalde Antonio Zaonero arrojé el siguiente resultado: ocho votos
Antonio Bernardino Sanchez, y cuatro votos Juan Genoves, (el Sr. Calvo se

® En su instancia de solicitud, D. Juan Genovés Espinar dice que es de esta vecindad, “que
desde su ninez, hasta fin de diciembre de 1830, que fue nombrado Visitador de Propios de esta pro-
vincia, estuvo egerciendo el arte de Dibujo y Pintura, como pintor nombrado por los Augustos Pre-
decesores de S. M. la Reyna (que Dios guarde) en sus Reales Fabricas de Cristales, China y Loza,
por lo que, y considerandose con los conocimientos suficientes para la Direccion y Maestro de Dibu-
jo de Figura y Adorno, no careciendo de los de Perspectiva y aun Delineacion, aunque no los a eger-
cido”, y se compromete a ensenar a los alumnos “.., los cortos conocimientos que pose de Geometria
Practica y Elemental aplicada a las Artes, tan util a todas, y en particular al de Dibujo, sin mas esti-
pendio que los cuatrocientos ducados senalados por Maestro de Dibujo”. (A.H.P. Ayto. C-133, L.1,
53/2).

" D. Antonio Bernardino Sanchez, dice gue es natural y residente de la villa de Penaranda de Bra-
camonte, de 27 anos de edad, “aunque su principal ocupacion ha sido la carrera de Medicina que
ha concluido, ha tenido decidida aficion al Dibujo y ha empleado todos sus ratos ociosos en esta nobi-
lisima arte, gue ha cultivado desde su nifiez, aprovechando siempre cuantas ocasiones ha tenido de
aprender de buenos Maestros. En Salamanca ha retratado a muchos amigos, y uno de ellos de un
sugeto después de haber muerto, cuyo cuadro esta colocado en la Escuela de San Eloy de la mis-
ma ciudad. Ha trabajado también en paisage: en negro y en colorido. En esta villa se han pintado por
su direccion las decoraciones para el teatro. Esta ademas enterado en la Teoria del Dibujo y la Pin-
tura, y en los buenos métodos de ensefnanza, teniendo particular gusto en hacerlo”.
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abstuvo) por lo que quedé elegido el primero. Desde entonces su nombre
guedaria unido a la Escuela de Dibujo de Avila™.

2.3. 6{Qué ensenanzas se impartieron en la escuela de dibujo?

Aungue la escuela se planteaba como estrictamente municipal, nece-
sitaba la autorizacion del ministerio, al que tuvo que enviar el Reglamen-
to para su aprobacién (el 27 de agosto 1842). El Jefe politico comunica al
Ayuntamiento (el 15 de octubre de 1842) el escrito de respuesta del minis-
terio, en el que se dice que para que “todas las Escuelas de Bellas Artes
establecidas en la Nacion guarden entre si la uniformidad conveniente
tanto en su gobierno como en la parte de los estudios, se formé un plan
general en diecisiete de octubre de mil novecientos dieciocho segun el
cual deben regirse”. De manera que se aprueba el Reglamento con la
recomendacion de que se “atempere la Escuela de Dibujo creada en esta
capital” al citado Plan.

Una de las primeras cuestiones que aparecio, y se convertiria en recu-
rrente tanto en la Comision de la escuela como en las sesiones de la Cor-
poracion y en escritos del Jefe politico o Gobernador, fue la ensenanza
de las matematicas. Como se indicé antes, el aprendizaje de las artes en
general y del dibujo en particular se presentaba ligado al conocimiento
de las matematicas, de manera que resultaban imprescindibles en sus
aplicaciones précticas, que originalmente era el fin de estas escuelas. Asi
se pensaba también en Avila como ya se vio en el Plan de escuelas de la
provincia de 1821.

Desde entonces, se repitieron con frecuencia planes, escritos y suge-
rencias al Ayuntamiento pidiendo la inclusion de la ensenanza de las mate-
maticas por “lo util y ventajoso que sera a la juventud de esta poblacion”.
Es cierto que siempre se aprecié su conveniencia, por lo menos, hasta que
los alumnos comenzaron a llegar a la Escuela con unos conocimientos basi-
cos suficientes de la ensenanza primaria, o hasta que la Escuela comenzo a
dejar de lado, mas o menos veladamente, el propdsito original de la “aplicacion
a la practica” y se quedé sélo con lo meramente artistico. De modo que su
ensenanza quedaria limitada a la disponibilidad horaria, econémica, etc.

'* En 1885, en la notaria de D. Juan Antonio Nieto (A.H.P, 6182, Ill, 1885) se hace constar que D.
Bernardino era profesor de dibujo, natural de Penaranda (SA) y de 63 anos de edad a su muerte ocu-
rrida el 30 de junio de 1885. Casado con Maria Ramos Leonés, de 66 anos en la misma fecha. Hijos:
Manuel, de profesion delineante y 28 anos de edad; Eusebio, Catedratico en Logrono; Marta y Teresa,
monjas, y Gerénima. Con domicilio en la calle de la Raa, 13.
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Muchos anos después continuaban todavia los escritos, informes, acuerdos
sobre la importancia de las matematicas en el estudio de las artes.

En la linea de las tendencias uniformadoras del moderantismo, el
Ministerio de Comercio, Instruccion y Obras Publicas publicé el Real Decre-
to de 31 de octubre de 1849, “dando organizacion a las academias y estu-
dios de bellas artes”, con la finalidad de fomentar las bellas artes y unificar
las instituciones a ellas dedicadas “subordinandolas a un sistema”. Por
esto mandé que en aquellas poblaciones en las que existieran academias
o estudios de dibujo, como era el caso de Avila, “se conservaran con la
denominacion de escuelas de dibujo” los “estudios menores”, que segun
senalaba el citado R. D. “comprenden: 12 Aritmética y geometria propias
del dibujante; 22 Dibujo de figura; 32 Dibujo lineal y de adorno; 42 Dibujo
aplicado a las artes y a la fabricacion; 52 Modelado y vaciado de adornos”
(art. 37).

Con el fin de aplicar el indicado Real Decreto, el Director General (19
de febrero de 1850) solicitd informe sobre varios aspectos de la Escuela
de Avila. El Ayuntamiento contesté al Gobernador, y éste asi lo transmitid
(15 de marzo de 1850), que “la ensenanza que se da en dicha escuela
comprende las clases siguientes: 12 Principios de Dibujo de figura hasta
copiar los estudios de Julien en papel de media tinta. 22 Estudios de orna-
mento segun coleccién de Bilordeaux a dos lapices. 32 Delineacion y laba-
do de los 6rdenes de Arquitectura sirviendo para este estudio la coleccion
de J. B. Fripon”.

Finalmente, por Real Orden de 29 de m?o de 1850, S. M. aprueba el
establecimiento de la Escuela de Dibujo de Avila, “mandando se suprima
en ella la ensenanza denominada Delineacién y lavado de los érdenes de
Arquitectura por ser estudio peculiar y privativo de las Academias de 12 cla-
se, sustituyéndolo con otros de los que comprenden los menores o ele-
mentales contenidos en el articulo 37 del mismo R. D. de 31 de octubre de
1849, como el dibujo lineal”. Asi pues, la escuela quedaba obligada a
impartir las ensenanzas que indicaba la Real Orden de aprobacion.

En la convocatoria para la provision de la plaza de profesor, a la muer-
te de Bernardino Sanchez en 1885, se decia que la escuela tenia caracter
popular, plazas gratuitas y en ella se ensefaba el dibujo de adorno, figu-
ra, paisaje, lineal e industrial y topografico. Estas constituian basicamen-
te las modalidades cuyos mejores trabajos se premiaban a fin de curso,
incluyendo, a veces, un premio para “copia de yeso”. Por ejemplo, los
premios que constan en las Actas de la Junta Inspectora en el periodo
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1897-1910 se dan en las modalidades de copia de yeso, dibujo de figura,
dibujo lineal, dibujo de adorno, dibujo de paisaje. En resumen, estas fueron
las ensenanzas que se impartieron en la Escuela de Dibujo™.

2.4. El reglamento del aino 1872

Treinta anos después de su inauguracion, el Presidente de la Junta ins-
pectora, Mariano Aboin, en la reunién de 16 de enero de 1872, da cuen-
ta de que ha recibido el nuevo Reglamento para la Escuela de Dibujo
aprobado por el Ayuntamiento en la sesién del 11 de enero de ese mis-
mo ano'. '

En general, el Reglamento amplia los contenidos del anterior. Para el
régimen interior y administracion se constituira, como en el de 1841, una
Junta compuesta por miembros nombrados por el Ayuntamiento y cuatro
padres de familia. El presidente sera designado por el Ayuntamiento, y la
Junta nombrara entre sus miembros un secretario y un depositario (art.2),
cambiando los padres al ano siguiente a los concejales (art.3).

El Reglamento de 1872 indica con mas detalle las competencias de la
Junta y las obligaciones de sus miembros: presidente, secretario, depo-
sitario, conserje, asi como las del profesor, que sera miembro nato. Sena-
la la obligacion de los miembros de la Junta de realizar visitas a la escuela,
“que no deberan ser menos de una en cada quincena al individuo que le
corresponda...”, encargando al conserje o portero “avisar a los individuos
de la Comision”.

“Con el fin de hacer patentes los adelantos de los alumnos y para esti-
mularles mas y méas a que se apliquen...”, la Junta clasificara a fin de cur-
so los trabajos “oyendo al profesor como la persona mas competente”, y
distribuira los premios.

* Enel inventario de 14 de diciembre 1871 se recogen algunos de los materiales empleados en
la escuela. Me limito a recoger algunos del apartado de “"laminas o estampas”: sobre dibujo lineal 20
por D. Juan Villanueva; 14 del curso superior, 33 por Fiolles, 8 por Guilmard; 2 ejemplares de dibu-
jo topografico por Mas y Canadas; 12 laminas de los 6rdenes de Arquitectura para tinta china por Fri-
pon; 28 de la cartilla de adormo de Urbano, 1 por Julien; 53 estampas de adorno a dos lapices por
Bilordeauy; y varias estampas de principios, cabezas, medias caras, grandes estudios por Julien; 46
figuras y principios por Maurin y 54 por Brunard; 25 estudios de paisaje por Chirac,..(A.H.P. Ayto. C-
109, L.348).

* “Reglamento para la Escuela de Dibujo establecida en esta ciudad” , 13 de enero de 1872, Arch.
Municipal, 5-54.
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El curso comenzara el primero de octubre y terminara el 31 de mayo.
“Las horas de entrada a la escuela seran siempre al anochecer durando
hora y media la ensenanza en cada dia” (art.9). Los derechos de matricu-
la no excederan de cinco pesetas (art.4).

Quiza la mayor novedad se encuentra en la reglamentacion de los
alumnos y, especialmente, de los alumnos de gracia. En primer lugar, “el
mayor nimero de alumnos que podran asistir a la Escuela sera el de cin-
cuenta, pues pasado este nimero no es posible que el Profesor pueda
hacer la correccién necesaria. En dicho nimero estan comprendidos los
de gracia” (art. 6). Por otra parte, recoge unas “normas para los alumnos
de gracia” que ya se habian establecido en la sesion de 16 de octubre de
1862. El Ayuntamiento se reservaba la facultad de ampliar o disminuir su
numero, que era de 16 cuando se aprueba el Reglamento, asi como la
aprobacion de los alumnos agraciados a propuesta de la Junta de la Escue-
la. Ademas de la condicién de pobre, ésta “tendra presente la aptitud de
los aspirantes y su conducta, para no llevar a la Escuela individuos que per-
turben el orden, prefiriendo a los que se dediguen a cualquier arte u oficio
como asignatura tan necesaria para comprenderle mejor, y siempre que los
aspirantes no puedan satisfacer los derechos de matricula” (art.7). Los
alumnos de gracia deberan sujetarse a determinadas disposiciones, entre
otras: el disfrute de las plazas de gracia “no debe exceder de cinco anos”;
si durante el primer ano el alumno no ha dado pruebas de su aplicaciény
disposicion (...//...) perderéa el derecho a continuar en el siguiente como
alumno de gracia”.

El Reglamento no indica nada sobre la edad de ingreso. Se sigue man-
teniendo lo que se acordd sobre la edad de admision de los alumnos en la
citada sesion de la Comision de 16 de octubre de 1862: “suponiendo que se
dedicarian a esta ensenanza cuando hubiesen dejado de asistir a las Escue-
las y en vista de haberse presentado algunos ninos de corta edad, se acor-
dé no admitir en lo sucesivo a ninguno que no tuviera por lo menos diez
anos cumplidos”. El régimen de disciplina apenas sufre variaciones.
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2.5. Nombramiento del profesor Manuel Sanchez Ramos

Manuel Sanchez Ramos nacié en Avila el 1 de enero de 1855, hijo de
Antonio Bernardino Sanchez y Maria Loreto Ramos. Casado con Inés Prie-
to Guerras, hija de Antonino Prieto (agrimensor, segun el Padrén de 1907)
y Juana Guerras, con domicilio en la calle Duque de Alba, 4. Estaba licen-
ciado en Medicina y Cirugia. En la oposicion a la plaza de médico del Hos-
pital provincial verificada en marzo de 1882 Manuel Sanchez fue aprobado
por unanimidad, y, por mayoria de cuatro votos, propuesto en tercer lugar
de la terna formulada por el tribunal y remitida a la Diputacion el 13 de mar-
zo de dicho ano.

Consta que, por lo menos, desde 1873 ayudaba a su padre D. Bernardino
en la Escuela de Dibujo, pues en fecha de 6 de julio de ese ano el Ayuntamiento
aprueba entregarle 500 pesetas en recompensa por dicha ayuda. Un mes més
tarde seria nombrado oficialmente profesor auxiliar, por lo menos y segin
me consta, hasta que el Ayuntamiento comunica el 14 de septiembre de
1876 que se ha suprimido la plaza de auxiliar. El Boletin Oficial de 25 de
febrero de 1885 recoge que el Ayuntamiento acordé en la sesion de 11 de
febrero nombrar con caracter interino profesor de la Escuela de Dibujo a
Manuel Sanchez Ramos. Y se nombra auxiliar a Eliseo Guerras.

La oposicion para la plaza de profesor de la Escuela Municipal de Dibu-
jo, a consecuencia del fallecimiento de D. Antonio Bernardino Sanchez el 30
de junio de 1885, se anunci¢ en la Gaceta de Madrid el 27 de septiembre de
1885. En la convocatoria se especificaba que la escuela “tiene caracter
popular, plazas gratuitas y en ella se da ensenanza del dibujo de adorno, figu-
ra, paisaje, lineal e industrial y topogréfico”. Constituyeron el tribunal para
juzgar a los aspirantes: Juan Moran Labanderas, arquitecto municipal y pre-
sidente; Angel de Diego, por la Academia (de admon. militar) y secretario;
Manuel Labajo por el Instituto de segunda ensefanza del que era Director;
Fernando Tarrag6 por la escuela de Artes y Oficios del Casino “Hijos del
trabajo”; Fausto Rico, por el Ayuntamiento y la Junta de la Escuela de Dibu-
jo. Fue el Unico opositor admitido y aprobé por unanimidad. La plaza de
profesor incluia 2.000 ptas. de sueldo y el compromiso de “sostener y cos-
tear un auxiliar de su libre nombramiento a cargo del profesor”. En 1886 fue
nombrado profesor propietario de la plaza. Hasta su desaparicion, casi 50
anos después, Manuel Sanchez Ramos fue profesor de la Escuela de Dibu-
jo de Avila.

De Manuel Sanchez Ramos conocemos su “Plan y método de la ense-
nanza del Dibujo” que presenté con motivo de la oposicién a la plaza de
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profesor de la Escuela de Dibujo en 1885, y que comentaremos més adelante.
En el Plan dice que mantiene las mismas ideas que en octubre de 1882
habia presentado en una memoria escrita por indicacién de la Comisién
inspectora sobre el “Estado actual de la ensefianza del dibujo en Avila”, y que
lamento no haber podido encontrar (A.H.P. Ayto. C-133, 53/5).

3. LA COMISION INSPECTORA DE LA ESCUELA DE DIBUJO

Tanto el Reglamento de 1841 como el de 1872 contemplaban la existen-
cia de una Junta o Comision inspectora de la escuela. El Ayuntamiento, dis-
ponia en el Reglamento de 1841:

nombrara anualmente un individuo de su seno, y dos padres de familia, entre los
que tengan alumnos en la Escuela de Dibujo, que formaran una comision, a cuyo car-
go estara:
12 Vigilar por el exacto cumplimiento de las disposiciones de este Reglamento.
22 Hacer que en el establecimiento se observe el orden y la regularidad mas
perfecta.
32 Entender en la admision y expulsion de alumnos...
42 Percibir del maestro profesor los productos de retribuciones de los alumnos,
y cuiden de su inversion en los objetos para que se aplican... (art.16).

Y, en lineas generales, se mantendra practicamente igual en el de 1872,
aungue en éste se aumentaba el nimero de padres a cuatro, y se traté mas
detenidamente todo lo referente a los alumnos de gracia, funcionamiento de
la Junta y competencias del presidente, del secretario, depositario, profesor,
conserje o portero...

Por tanto, la Comisién inspectora se constituia como érgano principal y
delegado del Ayuntamiento, que nombraba a sus miembros para el control y vigi-
lancia del funcionamiento de la escuela, del cumplimiento del Reglamento, del
maestro y de los alumnos, de las aportaciones econémicas y, en parte, de la admi-
sion de alumnos y seleccién de los de gracia.

Seria demasiado largo dejar constancia de todos los individuos del Ayun-
tamiento y de los padres de los alumnos que ocuparon la presidencia o sim-
plemente fueron vocales. Presidentes y vocales podrian valer como muestra
de las personas y los grupos que fueron sucediéndose en la Corporacion. Y
los representantes de los padres de alumnos, junto con los anteriores, con-
formarian una muestra de la evolucion de lo que podria ser una clase media
relativamente culta.
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A pesar de que al paso del tiempo van produciéndose cambios en la
composicién de la Comision, hay nombres, tanto de padres como de edi-
les, que se repiten; por ejemplo, al primer presidente Mariano Aboin, en
buena medida artifice del primer borrador de reglamento, volvemos a encon-
trarlo treinta anos después en la presidencia de la Comision que recibe el
nuevo Reglamento aprobado por el Ayuntamiento en la sesion de 11 de
enero de 1972.

Aunque en sus miembros se reflejen tambien los cambios en la com-
posicion y orientacion politica del Ayuntamiento, no me ha parecido que
éstos afectaran al funcionamiento de la Escuela, aunque nada mas sea
porque en el Ayuntamiento la continuidad politica conservadora se vio alte-
rada en muy breves y contadas ocasiones. De todas las maneras, la per-
manencia de |la Escuela fue admitida por todos los grupos y nadie propuso
suprimirla en los casi cien anos de vida. Quienes realmente marcaron su
orientacion y le dieron continuidad fueron los profesores Bernardino San-
chez y su hijo Manuel Sanchez Ramos. Alrededor de cuarenta anos ocupo
cada uno la direccién y ensenanza en la escuela.

Lo poco que se puede conocer del funcionamiento y realizaciones de
la Comisiéon de la Escuela se encuentra en su Libro de Actas. Y éstas en su
mayoria se dedican a asuntos como: reclamar arreglos o ampliacion del local
de la Escuela; seleccion de los alumnos que muestran mayor aprovecha-
miento, y entrega de los premios a dichos alumnos; solicitar mayores
medios, es decir, proponer aumentos de cuotas y tratar cuestiones deriva-
das de la gratuidad; proponer a las autoridades la ampliacion de los estu-
dios, como fueron, por ejemplo, las matematicas, y en algiin momento
topografia, y algunos otros asuntos mas puntuales.

La Comisién no produjo documentos, informes o doctrina que permitie-
ran adquirir un mayor conocimiento de la Escuela y su funcion en la ciudad.
Bien es verdad que las tareas encomendadas a la Comision permitian muy poco
margen para iniciativas propias, asf que sin autonomia y sin capacidad deci-
soria poco podia hacer. No obstante, se notan aquéllas cuyos presidentes
mostraron mayor interés en proponer mejoras, ampliacion de estudios, gra-
tuidad, arreglos en el local... Es dificil responder a la pregunta sobre la influen-
cia de la Comision en la marcha de la Escuela. Si se atiende a sus reuniones
y alo que se hizo constar en las actas, muy poca cosa. Sin embargo, hay que
afirmar también que ni se desentendio ni fue totalmente inoperante. Excepto
en esos lapsos de tiempo que se han indicado, confié en los profesores, recla-
mo locales adecuados y ejercié sus competencias en la admisién de alumnos
y de gracia y en la seleccion de los premiados.
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Otra cosa es que, fuera por los frecuentes cambios de autoridades, por el
poco interés de sus miembros o por las escasas competencias, la Comision
tuviera un funcionamiento irregular. Asi puede deducirse de los varios y espa-
ciados periodos de tiempo que se encuentran en el Libro de Actas sin ningu-
na reunién. Desde la sesién del 6 de junio de 1841 (por los dias de su
inauguracion), hasta la de 30 de marzo de 1857 (16 anos), s6lo aparece un acta
de una reunion celebrada el 30 de octubre de 1848. Precisamente, en esta
sesion, la presidencia recaia en D. Joseé Solis, D. Vicente Zarza (vocal) y D. José
Delgado (secretario), este ultimo cuenta, como resumen del mal funciona-
miento de la Comision en estos anos, “gue su antecesor el Sr. Pedro de llle-
ray Quinones le habia hecho entrega de dos legajos de papeles pertenecientes
a la Escuela que sélo contenian solicitudes de alumnos, pocos borradores
de actas, los Reglamentos y otros insignificantes, y que después habiendo teni-
do que violentar dos cajones de la mesa de la sala de sesiones... se hallaron
un libro de actas, con sélo cinco extendidas del ano 1841, con varios papeles
pertenecientes a este ano, mejor coordinados que los anteriores y que hasta
cierto punto dan noticia de lo ocurrido en aquella época; que este negocio se
encontraba en tal abandono, que ni existian las cuentas que la Comisién ha
debido dar por duplicado al limo. Ayuntamiento en fin de cada ano, segun la
regla 42 del art. 16 del Reglamento de 21 de febrero de 1841; ni que se hayan
celebrado los examenes que marca el art. 92, etc...".

Cuando en 30 de marzo de 1857 vuelva a reunirse, la sesion “tenia por obje-
to quedara constituida la Comision inspectora de esta Escuela nombrada por
el ayuntamiento”. Presidente Juan Carmona, primer teniente de alcalde; Mateo
Garcia, regidor; Santiago Ferrer y Tomas Lépez (secretario), padres de fami-
lia, en reemplazo de Claudio Gonzalez y José Delgado; y el maestro-profesor
D. Bernardino Sanchez. Pero en 1857 se han producido cambios politicos y
econdémicos significativos y hay otras preocupaciones. Por ejemplo, esta Jun-
ta tuvo que hacer frente a algunos roces en las relaciones con el Instituto de
Segunda Ensenanza al que se habia trasladado la escuela, siguiendo cierta
interpretacion de la Ley de Instruccién Publica de 1857 (Ley Moyano). Quiza
fuera interesante analizar con mas calma dichas relaciones, pero los limites de
este trabajo obligan a dejar simplemente constancia de su existencia. Valgan
dos ejemplos de estas relaciones, espaciadas en el tiempo, que muestran,
sobre todo, el fuerte sentido de pertenencia municipal de la Escuela de Dibu-
jo y del ejercicio exclusivo de sus competencias.

El primero, tiene que ver con la provision de la plaza de profesor. Llego a
conocimiento de la Corporacién un escrito del Director General de Agricultu-
ra, Industria y Comercio dirigido al Gobernador solicitando informe sobre la
reclamacion de un profesor para que saliera a oposicion la Catedra de dibujo
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de esta ciudad. Por el Ayuntamiento se contesté que no se halla vacante,
y que “desde su creacion en el ano 1841 viene desempenando D. Antonio
Bernardino Sanchez, el cual la gand por oposicién, habiéndose traslada-
do la ensenanza en el ano 1848 a un local del Instituto Provincial”.

El segundo es de agosto de 1872. El director del Instituto pretende, des-
pués de consultar con el rectorado de la Universidad de Salamanca, nom-
brar jurado y senalar dia y hora para los examenes de los alumnos de la
Catedra de dibujo, y asi se lo comunica a la Comision. Esta contesta “ser
de las atribuciones de la misma la inspeccion de trabajos ejecutados por
los alumnos asi como la distribucién de premios, conforme al art. 12 de
Reglamento...”. Y el Ayuntamiento se dirige al Rector “manifestando que
la escuela de dibujo establecida en esta ciudad y costeada de fondos
municipales tiene un caracter popular sin dependencia alguna del Institu-
to”. Por lo tanto, el nombramiento del jurado como los examenes, pre-
mios y senalamiento de dia y hora es de su competencia.

Asi que, unas veces por razones de espacio o de condiciones del
local, y otras por mor de los cambios normativos, la Escuela conocié una
serie de idas y venidas, o mejor dicho, de subidas y bajadas del Mercado
Chico al Instituto, instalado entonces en el convento de |la Santa. El hecho
de que el traslado se acometiera, como por ejemplo decia la Comision el
27 de octubre de 1857, “en obsequio de la juventud estudiosa que tanto
parece se aumenta con motivo sin duda de ser precisos los conocimien-
tos del Dibujo lineal por la nueva ley de estudios...”, y, con tal fin, se soli-
citara ocupar “el local que se halla con el inmediato destinado a una de las
Catedras del Instituto...”, permite suponer que la escuela se dedicara no
solo a la juventud trabajadora, sino también a la “juventud estudiosa”. De
hecho se produjo un aumento en la asistencia a la clase de dibujo lineal
como consecuencia de la renovacion del plan de estudios de la segunda
ensefnanza de la Ley Moyano de 1857. Asi que, mas alla de los buenos
deseos de aprovechamiento de la Escuela por los alumnos que cursaban
en el Instituto, me parece ver que a finales de la década de los cincuenta
del XIX las primeras intenciones de la escuela de preparacion para los ofi-
cios de la juventud trabajadora, daba paso o se abria también a la “juven-
tud estudiosa”.

Como ya he sefnalado antes, quiza a lo que con mayor frecuencia, jun-
to con las deplorables condiciones del local, tuvo que enfrentarse la Comi-
sion fuera la insuficiencia de medios. A modo de curiosidad, en la sesion de
la Comision del 4 de mayo de 1860, se acuerda dirigirse al Ayuntamiento para
preguntar si puesto que la Escuela es sostenida por el Ayuntamiento y, por
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tanto, solo contribuye el vecino, consideraria conveniente que para los
forasteros se aumentase el doble, o lo que estime bastante, los 10 reales que
pagan, y también los 5 reales que habitualmente se pagan para alumbra-
do... Y lo razonan diciendo que “toda vez que el forastero no contribuye por
tantos conceptos como el vecino y disfruta de las ventajas que los hijos
de la ciudad”.

En la sesién de 29 de diciembre de 1863 el Ayuntamiento cesa a la
Junta directiva por haber sido agregada la Escuela al Instituto provincial. No
volveria a reunirse hasta el 26 de noviembre de 1870, con una nueva Jun-
ta inspectora formada por el presidente D. Tomas Salcedo; vocales: D.
Lorenzo Crespo y D. Vito Fernandez Vitores, regidores; y Genaro Munana,
Gabriel Sandoval, Demetrio Garcinuno y Eduardo Mayoral (secretario)
como padres de familia. En esta sesion proponen como medio de ahorro
en el alumbrado “usando aceite mineral en vez de esperma”. En octubre de
1871 comenzaria el alumbrado de petréleo y, a partir de 1896 comienza a
gestionarse el alumbrado eléctrico. En la sesion de 14 de diciembre de
1871 se presenta en la Junta un inventario de los Utiles y efectos pertene-
cientes a la escuela, que no es el caso reproducir.

Los mucho mas frecuentes cambios en el Ayuntamiento, a causa de los
vaivenes politicos del Sexenio, dan lugar a los correspondientes cambios
de las Juntas. Con la Restauracién se iniciaba un nuevo tiempo en la ciu-
dad y en Espana, suponia una reorganizacion de los grupos sociales y
de poder que acompanaban a los nuevos modos politicos y al crecimien-
to econdmico y demogréafico que comenzaba a experimentarse. Las Comi-
siones de inspeccidn continuaron sucediéndose ininterrumpidamente
hasta la desaparicién de la escuela en el siglo XX.

4. DE LOS ALUMNOS Y LOS “ALUMNOS DE GRACIA”

Aungue el Ayuntamiento se hacia cargo del sueldo del profesor, del
local, de sus arreglos y del material artistico, la Escuela no se planteaba como
totalmente gratuita. El primer Reglamento senalaba, por ejemplo, que para
los gastos de alumbrado los naturales de Avila pagarian una cuota de 6
rs. al ser admitidos y 3 rs. al principio de cada mes; y para los no naturales
la cuota seria el doble, es decir, 12 rs. a su ingreso y 6 cada mes (art.14).
Incluso se contemplaba que estas cantidades podrian aumentarse si no
se cubrian todos los gastos.

Ya antes de su inauguracién oficial, en la sesion del 1 de junio de 1841,
tuvo que tratar la Comision de la Escuela de Dibujo de la insuficiencia de las
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retribuciones de los alumnos para sufragar los gastos indispensables™.
Sobre este asunto la Corporacién municipal (sesion de 15 de junio de 1841)
tratd dos puntos: el primero, tenia que ver con un escrito del Jefe politico en
el gue incidia en la insuficiencia de los 6 rs. mensuales con que contribuian los
alumnos, cantidad que no daba ni para alumbrado. Y como la Escuela habia
de plantearse “con el decoro y perfeccion que corresponde al grande objeto
a que se destina y a la dignidad de la Corporacién creadora”, resolvia aplicar
tres mil rs. del excedente de la Obra pia de Vadillo de la Sierra a la “Escuela de
nobles artes, con destino preciso y preferente al alumbrado y algtn Gtil indis-
pensable...”. En segundo lugar, en la misma sesion se discutié sobre un asun-
to que tiene toda la apariencia de ser un conflicto de competencias entre el
Ayuntamiento y la Comisién de la Escuela. Esta, a la vista de la escasez de
fondos y la exigua retribucion de los alumnos, decidio subir la cuota mensual
de 3 a6rs., encontrade lo establecido en el Reglamento. Justificaba la modi-
ficacion en “que previniendo que una escuela tan Util y necesaria y de la que
no hay otra en la provincia, no debia abrirse bajo un estado precario, ni expo-
ner al Ayuntamiento al ridiculo de haberla de cerrar en breve por falta de arbi-
trios con que subvenir a sus gastos precisos, y no cortos, de alumbrado,
braseros en el invierno y otros eventuales, tuvo que alterar la cuota mensual mar-
cadaen el art. 14 del Reglamento provisional”. Y aunque la medida podia resul-
tar impopular, también pretendia con ella no colocar al Ayuntamiento “en la
cruel alternativa de haber de fluctuar entre sus buenos deseos y la imposibili-
dad de realizarlos”. La subida no parecio bien al Ayuntamiento, que reclamé su
competencia, y desautorizo la propuesta de la Comision, que lo entendié como
un voto de censura, dimitiendo de sus cargos para que en su lugar nombrara
a otros miembros para una nueva Junta.

La Corporacion encargé a D. Mariano Aboin contestar a la Junta “expre-
sando en ella las razones suficientes para que el Ayuntamiento quede como debe
en el lugar que merece, y la comision en el que corresponda”. En el fondo, se
trataba, pues, de afirmar el principio de autoridad y dejar claro quién decidia,
aungue con el tiempo se llevaron a cabo casi todas las iniciativas que desde el
primer momento propuso la Comisién de la Escuela de Dibujo. Sin embargo,
en este caso se acepto la dimision.

'* Previamente, ya en las primeras reuniones de la Comision inspectora de la escuela, se habia
acordado dirigirse al Jefe politico con objeto de recabar su influencia para que les dejara “aigu-
nos presidiarios de los que tienen conocimiento en el arte de |a albanileria”, con el fin de arreglar
el local donde se ha instalado; y para que concediera las tres puertas que necesitaba el local,
“de uno de los suprimidos conventos...(//)...y en beneficio de la ilustracion de la juventud de la pobla-
cion”.
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El Ayuntamiento acuerda, por fin, a finales del mes de febrero 1842, la
“admision de ninos pobres a la ensenanza del Dibujo...”. El Jefe politico, que
se habia interesado por el asunto, manifiesta (24 de febrero de 1842) a la Cor-
poracién su “aprecio” por la decisién, augurando que un dia los alumnos
reconoceran la ayuda que les dispens6 “una autoridad filantrépica y protec-
tora”. A partir de entonces, quedd establecida la figura del “alumno de gracia”
como una medida tomada por la Corporacion ante la imposible gratuidad
general, repartiendo todos los afnos un cupo de plazas gratuitas para los mas
necesitados. El alumnado quedaba formado, pues, por una mayoria “de pago”
y unas pocas “plazas de gracia destinadas para la clase pobre”.

Podria preguntarse si, ademas de “filantropica y protectora” de la juventud,
habia un significado oculto en la subvencién municipal de los alumnos de gra-
cia que costeaba el Ayuntamiento. ¢Seria exagerado suponer que constituian
el minimo de trabajadores a los que se permitiria un ascenso laboral, y relati-
vamente social, en la estructura ocupacional de la ciudad, constituida su base
principalmente por peonaje sin cualificacion profesional? Como decia Manuel
Sanchez Ramos, “los que por su suerte y aplicacion lograron ilustrarse en ella
se han elevado sobre su clase”. {0 quizéa resultaba también el nimero minimo
imprescindible de trabajadores mas preparados en la estructura productiva de
la ciudad? En los aproximadamente noventa anos de la Escuela el nimero de
alumnos en alguna ocasion llegé a sesenta, y el nimero de los de gracia no lle-
g6 a sobrepasar los veinte. La poblacion habria crecido en ese tiempo de los 4.121
hb. (1.231 vecinos) de 1842, a los aproximadamente 15.000 habitantes de 1930.
El crecimiento de la poblacion no se vio correspondido por el aumento de la matri-
cula de alumnos, ni por los de gracia.

Quiza lo mas interesante fuera indicar el tipo de alumno asistente a la
Escuela y la proporcién que representaba en las cohortes de edad corres-
pondientes. Datos que serian de gran utilidad para conocer la extension, fun-
ciones que cumplié y los rendimientos de la inversién. A pesar de todo, de la
asistencia de los alumnos del Instituto, o de la mayoria de los apellidos que se
encuentran en las listas de alumnos o en las listas de premiados, entre los
que coindiden la mayoria de los principales propietarios, comerciantes y fun-
cionarios, se deduce que la mayor parte de la “juventud trabajadora” queda-
ba al margen. En la entrega de premios de octubre de 1895, despueés de dar
la enhorabuena a los premiados, el secretario de la Comision continué “mos-
trando las excelencias y ventajas del dibujo en la educacién obrera y de todas
las clases sociales”.

Sobre los alumnos, en la 12 sesi6n de la Comision en 1841, se planted ya
otra de las cuestiones claves que marcaba la aparicion, evolucion y finalidad
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de la escuela. En dicha sesion el Sr. Garrido sugirié que habria que hacer una
adicion en el articulado del Reglamento con una clausula que diga “que los
alumnos que aspiren entrar en la escuela presenten en la Comision solicitud
de su propio punoy letra, o bien una muestra para conocer si escriben correc-
tamente y con perfeccion requisito conveniente para el adelantamiento de
los discipulos”.

Esta era la cuestion: para un conveniente aprovechamiento el alumno debe-
ria estar alfabetizado y con ciertos conocimientos de matematicas, pues en
caso contrario el dibujo lineal en muy escasa medida podria aplicarse a las
artes Utiles. Pero, por el tiempo, las escuelas de primera ensenanza de Avila en
muy pequena proporcion podian ensenar los elementos basicos e imprescin-
dibles de matematicas para su aplicacion al dibujo. Pasarian bastantes anos
hasta el establecimiento de la instruccion primaria superior en la ciudad.

Esto nos lleva otra vez a sospechar que el alumnado al que pudo ser mas
util habia pasado alguna previa barrera educativa y que, por tanto, se dirigia
preferentemente a ellos. Aquel “en beneficio de la ilustracién de la juventud de
la poblacion” guedaba, pues, muy limitado. O con otras palabras, la Escuela
de Dibujo, como escuela de aprendizaje de “conocimientos Gtiles”, sélo podia
alcanzar a muy pocos alumnos.

Por ultimo, si los ilustrados no establecieron ninguna Escuela Patriética o
de oficios para hombres, limitdndose a la Escuela de Hilazas para ninas, pue-
de afirmarse que la Escuela de Dibujo fue, durante la mayor parte de su exis-
tencia, masculina. Por lo menos hasta 1920, en que comienzan a aparecer
ninas en las relaciones de premiados, lo que supone ya su asistencia, aunque
en numero menor a los ninos.

5. FUNCIONES DE LA ESCUELA DE DIBUJO

Aunque es facilmente reconocible la herencia ilustrada y liberal en el ori-
gen de la Escuela, ni el Ayuntamiento, ni la “Comision inspectora de la Escue-
la” parece que se preocuparan por producir documentos especificos sobre sus
funciones, mas alla de los buenos deseos o vagas declaraciones vertidas en
alguna sesion de la Corporacién, como, por ejemplo, cuando en su primera
reunion de 1841 la Comision de la Escuela decia que se establecia “en bene-
ficio de la ilustracion de la juventud de la poblacion”.

Sélo cuarenta afos después de su inauguracion, y con motivo de la opo-

sicion a la plaza de profesor de la Escuela de Dibujo en 1885, a la que me
referi antes, presentaba D. Manuel Sanchez Ramos un “Plan y método de la
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ensenanza del Dibujo”, en el que teorizaba sobre la necesidad del dibujo, sus
clases, métodos, asignaturas, funciones, publico al que se dirige, etc.

Recordemos que el contenido de la ensenanza de la Escuela de Dibujo
se habia establecido como de “dibujo de adorno y lineal”. Segiin Sanchez
Ramos, el dibujo se divide en dos grandes ramas: la primera, que “constitu-
ye un recreo del animo”; y la segunda “en satisfaccién de una necesidad
material”. Esta segunda “es menos deslumbradora que la primera, pero mas
racional en sus principios; menos artistica, pero mas (til”. Aspecto éste que
es el que hay que subrayar en la delimitacién de su funcionalidad. Precisamente
esta rama del dibujo (lineal):

no tiene por objeto representaciones reales mas o menos fantasticas (...//...),
marcha con el siglo, adelanta con la ciencia y, obedece a principios mas estables,
camina constantemente hacia el progreso y cada dia es objeto de nuevas aplicaciones
creciendo sin cesar su importancia. Las artes de la construccion no podrian dar un
paso sin su auxilio, pues les faltaria el medio representativo. La mecénica, la fisica seri-
an una utopia... en una palabra: se impone, como se imponen las necesidades socia-
les y las leyes del progreso.

Si el dibujo es util por la posibilidad de aplicacion a muy variados procesos
de produccion y oficios, sera necesario su conocimiento, de manera que:

no hay obrero ni industrial que pueda prescindir de él, a menos que renuncie a
merecer el nombre de tal, siendo entonces en su trabajo comparable al de un bruto o
al de una maquina.

No obstante, en su aplicaciéon no puede prescindirse de la otra rama, “el
dibujo de adorno”, pues:

No existe... linea divisoria entre ramas del dibujo: en toda construccion, maguina
0 mueble, ademas de las proporciones de sus partes, han de tenerse presentes las leyes
de la estética; y los elementos de decoracion pertenecen al dibujo artistico.

Sanchez Ramos va indicando en qué medida es imprescindible el cono-
cimiento del dibujo en varios campos y oficios: en la pintura, en la escultura,
en arquitectura, en “las artes industriales”, en “las artes de la construccion
que responden a los estudios de cortes de piedras, maderas y hierros”, en la
maquinaria, los tejidos y tapices...

De manera que si su conocimiento sélo podia deparar utilidades para el
“recreo del animo” y “las necesidades materiales”, éa queé tipo de alumnos se
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dirigia, quiénes debian conocerlo? En varias ocasiones Sanchez Ramos se refie-
re a las Escuelas de Dibujo como “escuelas populares de dibujo”, pero mas
en concreto, dice que:

concurren a estas escuelas principalmente dos grupos de alumnos: al primero per-
tenecen los que le estudian como elemento de cultura general; y de estos la mayoria
prefieren la figura al paisaje; su edad oscila entre diez y diez y siete anos; por excep-
cién pasa estos limites. El segundo lo forman, en su mayor parte, aprendices y oficia-
les de la clase obrera, gue no tienen otra instruccién que la de las primeras letras,
cuando mas, ni ocasion de recibir otra alguna gue la del dibujo. La edad varia de 13 &
25 anos, pasando de esta alguna vez. Cursan el lineal y el adorno dando preferencia
al primero por ser de constante aplicacion en las artes industriales. La ensenanza se
dirige en este punto a facilitar al alumno los conocimientos indispensables para la
resolucion de los problemas de trazado propios de su oficio.

En este parrafo se resumiria aquel deseo del Ayuntamiento (“en beneficio
de lailustracién de la juventud de la poblacion”) de 1841. Dos tipos de alum-
nos, dos juventudes, si se quiere: una con menos anos y mas instruida, a la
que la escuela de dibujo aportaria cultura general, “gusto artistico” y serviria
de complemento; otra, con algun ano mas, escasa instruccion, aprendices y
oficiales de la clase obrera, a los que ayudaria a perfeccionar sus oficios mas
que a ensenarlos. “Cultura general” y “facilitar al alumno los conocimientos
indispensables para la resolucion de los problemas de trazado propios de su
oficio” serian, pues, los fines directos y manifiestos de la Escuela, y el publi-
co al que se dirige.

Siguiendo con el escrito de Sanchez Ramos, el aprendizaje del dibujo supo-
ne ciertos conocimientos de matematicas. No elude preguntarse si es posible que
un alumno que nada mas dispone de los conocimientos matematicos que la
escuela primaria le ha procurado, puede llegar a comprender y ejecutar proble-
mas de geometria. Reconoce que esta ensefanza “ha permanecido largos anos
vedada para la clase obrera en general”, pero que en ella “existen claras inteli-
gencias y habituadas a ver en el espacio”, de manera que “los gue por su suer-
te y aplicacion lograron ilustrarse en ella se han elevado sobre su clase”.

Asi que, en el fondo, se trataba de facilitar la promocién social de esas
mas “claras inteligencias”, aunque, reconoce, atemperada a la situacion de
la ciudad de Avilaen la que se encontraban pocas oportunidades de movi-
lidad ascendente.

Afortunadamente, de pocos anos a esta parte, las escuelas populares de dibujo
se encargan de difundir esta nueva ensefianzay poner al obrero espanol a la altura de
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los de otras naciones civilizadas y més industriales que la nuestra (pone los ejemplos de
las escuelas de Madrid y Bilbao (...) En Avila no pueden ser tan altos nuestros vuelos, por-
que no tiene los elementos de riqueza ni de industria que otras poblaciones...

Quiza a partir del texto de Sanchez Ramos, podemos intentar alguna res-
puesta a la pregunta con la que comenzaba este trabajo: équé sentido tenia,
qué funciones cumplia en la estructura econémica y social abulense una
escuela de dibujo? ¢Merecia la pena en términos de rentabilidad econdmica
y social?

En principio, parece loable que el Ayuntamiento invirtiera en la promocion
de la cultura artistica y en la instruccién de los trabajadores. Por otro lado,
parece también que la estructura productiva de la ciudad de Avila no tenfa tan-
ta necesidad de una fuerza de trabajo especialmente formada, como para que
el Ayuntamiento echara sobre sus espaldas esa tarea. El tipo de industria exis-
tente no requeria de escuelas especificas, ni siquiera de aprendices, como las
industrias del Norte, Cataluna, Madrid; la agricultura continuaba guiada por la
costumbre con muy escasas aplicaciones técnicas a los cultivos, abonos,
etc. y baja productividad (como mucho la escuela de dibujo resultaria Util para
ciertas nociones de agrimensura); posiblemente, la ensenanza de las nocio-
nes elementales de aritmética tuviera mayor utilidad para los empleados del
comercio. Quiza haya que admitir que los principales beneficiarios fueran
aquellos que llegaron a maestros de obras, y, por supuesto, todos aquellos ofi-
cios que tenian que ver con la construccion (forjados, albaniles, carpinteros,
ebanistas, herreros, canteros, maestros de obras, comerciantes...). Podria
suponerse, por tanto, que unos y otros contribuyeron a la relativa expansion
de la construccion y a la remodelacion de la ciudad en sus edificios, alineacion
de calles, ornato y embellecimiento que conocié Avila algunos arfios después
de lainauguracién de la Escuela de Dibujo.

En este aspecto, al menos, la Escuela de Dibujo produjo ciertos rendi-
mientos econdmicos, y habria contribuido al ascenso social de algunos maes-
tros de obras y a la mejora econémica y social de un limitado numero de
trabajadores. Un ejemplo relevante seria Antonino Prieto, destacado maestro
de obras y colaborador del arquitecto Repullés, admitido como alumno de
gracia en el curso 1861-62 (todavia aparecera matriculado en el curso 1872-
1873 con 24 anos de edad).

Si es dificil medir los rendimientos econémicos, no lo es menos compro-
bar los beneficios culturales y el grado en que contribuy6 a elevar el tono cul-
tural de la ciudad, o, simplemente, cuantas vocaciones artisticas desperto.
Consta que la Diputacién concedidé becas para ampliar estudios a algunos

79



artistas abulenses gue dieron sus primeros pasos en el aula de D. Antonio
Bernardino y D. Manuel Sanchez.

Preguntar entonces si fue un gasto ostentoso, o habria sido preferible dedicarlo
ala instruccién primaria obligatoria, que padecié tantas insuficiencias presupues-
tarias, tiene dificil respuesta hoy. A lo que habria que responder es al grado de
cumplimiento de aquellas funciones manifiestas que senalaba Sanchez Ramos y
que el Ayuntamiento eché a sus espaldas, dentro, ademas, del conjunto de nece-
sidades que remediar. Asi que, sifue una excesivay pesada carga presupuestaria
para el Ayuntamiento y para la ciudad, depende de como se mire. Las carencias
de las escuelas de primera ensenanza eran tantas, que la mas pequena inversion
en edificios, material escolar o profesorado hubiera sido muy beneficioso. Por otra
parte, la Escuela de Dibujo fue lo mas lejos a lo que se llegé en la educacién obre-
ra en la ciudad por parte de las instituciones publicas, en este caso del Ayunta-
miento, hasta la aparicion de la Escuela Oficial de Artes y Oficios en 1934.

6. DE LA ESCUELA DE DIBUJO A LA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS

Parece como si el paso del tiempo hubiera ido consumiendo los ideales
de ilustrados y primeros liberales y quedando como vestigio de otra época.
Como institucion dedicada a la instruccion de “las clases populares”, cada vez
se alejaba mas de aquellas esperanzas que el R. D. de 31 de diciembre de 1849
ponia en las escuelas de dibujo, cuando establecia que atenderian “a la par-
te que mas interesa a la generalidad de los jovenes, que sin pretensiones de
adquirir los laureles artisticos, buscan en estas escuelas los conocimientos indis-
pensables para proceder con acierto en la ejecucién de los artefactos que
requieren el andlisis del dibujo”.

Se iba imponiendo la necesidad de otro tipo de ensenanzas y de institu-
ciones con finalidades mas especificas. Volvid a tomar fuerza la idea de la
“educacion industrial del artesano”, dirigida especialmente “a la instruccion de
las clases trabajadoras”, ante el reconocimiento de que los deseos conteni-
dos en la ordenacion de las Academias y estudios de Bellas Artes de 1849 resul-
taban insuficientes como medio de “instruccion de las clases trabajadoras”.
Por un lado, la Ley Moyano de 1857 introducia los “estudios de aplicacion™'®

'® Art. 16: “Son estudios de aplicacion: Dibujo lineal y de figura; nociones de agricultura; aritméti-
ca mercantil. Y cualesquiera ofros conocimientos de inmediata aplicacion a la Agricultura, Artes, Indus-
tria, Comercio, Nautica, (que pueden adquirirse sin mas preparacion cientifica que la que expresa el art.
8 (ensenanza elemental)”. Art. 18: "Para pasar a los estudios de aplicacion correspondientes a la
segunda ensenanza se requiere haber cumplido diez afos y ser aprobado en un examen general de
las materias que comprende la primera ensenanza superior”.
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en la segunda ensenanza, en los institutos, que comprendian los estudios
profesionales que, en muy escasa medida y en lo que podia, se ensefaban
en la escuela de dibujo. Pero los “estudios de aplicacion”, tuvieron escasa
implantacién, y en esto Avila no fue menos, impartiendo el Instituto sélo los
llamados “estudios generales” de seis anos de duracién. Por otro, se pen-
saba ya en escuelas de artes y oficios. Tanto el primitivo Conservatorio de
Artes (R. O. de 18 de agosto 1824) como la creacion de la Escuela de Artes
y Oficios en dicho Conservatorio (R. D. de 5 de mayo de 1871), la de sec-
ciones de ésta (R. D. 20 de octubre 1876) y el Decreto y Reglamento de las
Escuelas de Artes y Oficios (5 de noviembre de 1886), iban en la linea de pro-
mover una educacion especifica para las clases trabajadoras muy distinta ya
de la que podian proporcionar las escuelas de dibujo. Los nuevos tiempos,
la evolucién econdémica, politica y social experimentada en el discurrir del
siglo XIX y, no menos importante, la aparicion del movimiento obrero organi-
zado y la incipiente preocupacion por la “cuestién social” demostraban que
las instituciones educativas ya no podian “dar la instruccion conveniente al sim-
ple artesano, y a formar operarios entendidos, maestros de taller, contra-
maestres de fabrica, maquinistas y capataces; en suma, a propagar los
conocimientos indispensables para el fomento de la industria de nuestro pais”
(R. D. de 20 de octubre 1876).

Ocurrid entonces que en aguellas poblaciones en las que las instituciones
publicas no se encargaron de tal menester, y fue en la mayoria, éste se llevo
a cabo por instituciones privadas, como sucedié en Avila. Pero si como decia
Sanchez Ramos refiriendose a las importantes funciones de las escuelas de
dibujo: “en Avila no pueden ser tan altos nuestros vuelos, porque no tiene los
elementos de riqueza ni de industria que otras poblaciones”, las nuevas que
iban a establecerse adolecerian del mismo mal. La burguesia local que emer-
gia nada 0 muy poco tenia que ver con el desarrollo industrial, limitada al
comercio, a oficios artesanales y a la agricultura, amén de las profesiones
liberales y funcionarios. No obstante, por iniciativa de “unos cuantos artesa-
nos e industriales”, y para “hijos del trabajo”, se cre6 en 1882 la Escuela de
Artes y Oficios dentro del Casino “Hijos del trabajo” (“la primera de su clase
en esta culta y caballeresca ciudad”, afirmaba el gobernador Pelayo Gonza-
lez de los Rios en su inauguracion; “consagrandose este Centro a la propa-
gacién de la cultura popular”, decia Antolin Santodomingo). En el momento
de su creacién se planteé el caracter y alcance de dicha Escuela. En los “Apun-
tes sobre la primera Escuela de Artes y Oficios inaugurada en Avila el dia 8 de
diciembre de 1882 por la iniciativa del Casino “Hijos del Trabajo™"” se da cuenta

" Avila, Tipografia Magdaleno y Sarachaga, 1883, p. 6.

81



de una discusién entre el Sr. Zurbano y el Sr. Mayoral, “el primero en defen-
sa de una Escuela provincial magnifica de Artes y Oficios; el segundo, de una
Escuela especial modesta para hijos del trabajo por los “Hijos del trabajo”, sin
mas asignaturas como ensayo que las de matematicas y dibujo”. La ambi-
ciosa propuesta del Sr. Zurbano significaba el establecimiento de una Escue-
la de Artes y Oficios que habria ampliado las posibilidades de estudio parala
poblacién abulense. Pero no sucedio lo que en otras ciudades en las que por
la misma época se implantaron estas escuelas a cargo de entidades publicas,
sobre todo Diputaciones. De modo que solo pudo realizarse la modesta pro-
puesta del Sr. Mayoral.

La Comision provincial de Reformas Sociales de 1884 en el Informe'®
sobre Avila también dedicé un capitulo a la formacién de los trabajadores.
¢Que se hacia por la formacion de los trabajadores, por “la propagacion de la
cultura popular”, como solia decirse? Que practicamente quedaba reducida
a la escuela de adultos sostenida por el Ayuntamiento, la Escuela de Artes y
Oficios del Casino “Hijos del trabajo” y la Escuela de Dibujo sostenida también
por el ayuntamiento.

Isidro Benito Lapena apuntaba que “tampoco hay otros centros especia-
les de instruccion mercantil (...//...) No conocemos en esta provincia Socie-
dades ni instituciones que se consagren a la propagacion de la cultura popular,
ni los patronos hacen nada tampoco para facilitar la instruccion de los obre-
ros (...//...) No existen Ateneos, y los Casinos son puramente Sociedades de
recreo” (p. 216). :

&Qué formacién demandaba la estructura productiva? “Las artes y los
oficios no alcanzan en la provincia de Avila més desarrollo que el que deman-
dan las primeras necesidades de sus habitantes” (Memoria de la Comision, p.
139). En el caso de la agricultura es la costumbre la que guia la actividad y, por
tanto, la instruccion no es requisito exigido a los jornaleros del campo; en la
industria, su “estado embrionario” no “ofrece bastantes ganancias al patrono
para acudir a los centros industriales en demanda de operarios mas habiles,
y por lo tanto mas caros, ni consiente al obrero ejercer su actividad por el
relativo atraso en que se encuentra...” (Memoria, p. 140).

¢Quiénes se dedican al trabajo propiamente industrial? En la Memoria se
senalan dos grupos: aquellos que “identificados con la poblacién rural...

'* Reformas Sociales: informacién oral y escrita practicada por la Comision de Reformas sociales...,
t. IV, publicada en 1892, Madrid, Centro de Publicaciones del Ministerio de Trabajo y Seguridad Social, 1985.
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prestan sus servicios en las aldeas: el herrero, el sastre, el barbero, el zapa-
tero y el herrador o veterinario”; y aquellos que se concentran en los cen-
tros mas numerosos de poblacién: el carpintero, el hojalatero, el albanil, el
molinero, el buhonero, el cantero, el tejedor, el arriero, el portista y los mis-
mos sastres, zapateros y herreros de la capital y pueblos de mayor vecindario”
(Memoria, p. 140). Estos Ultimos constituyen practicamente el niicleo o gru-
po principal de los trabajadores industriales. En todo caso, hay que tener en
cuenta, como advierte la Memoria, que “en la mayor parte de estas industrias
es obrero el dueno del artefacto”, es decir, en su mayoria son pequenos pro-
pietarios. Y es que “la fabricacién en Avila no da mas sefales de vida que las
siguientes: tres establecimientos tipograficos, una fabrica de harinas y cua-
tro molinos, con algin ensayo de industria jabonera en la capital” (Memoria,
p. 141). Habria que anadir los empleados del comercio y todos los jornale-
ros y peonaje de la construccion.

No habia, por tanto, demanda de trabajadores cualificados porque el “esta-
do embrionario” de la industria no los exigia, y ésta no los exigia por la escasa for-
macién de los trabajadores. En Avila faltaban industrias y empresas, y faltaba
formacion. Quiza sin darse cuenta, los organizadores de la Exposicién del Cen-
tenario de Santa Teresa —1882-, reconocieron en la pobrezay limites de los con-
tenidos de la Exposicion, en su mayoria productos agricolas, la necesidad de
una Escuela de Artes y Oficios.

De manera que en este contexto continud la Escuela de Dibujo y se estable-
ci6 la de Artes y Oficios. En cierto modo, ambas venian a coincidir en las ensenanzas
y, aveces, el mismo profesor Sanchez Ramos dio clase en las dos. Quiza la dife-
rencia tenia que ver mas con la edad de los asistentes, trabajadores en su mayor
parte acudian a la del Casino y en edad escolar, principalmente, a la de Dibuijo.

A estas iniciativas se sumo también la iglesia local. Por los mismos anos de
lainauguracién de la del Casino “Hijos del trabajo”, el Obispo Ciriaco Maria San-
cha Hervas habia creado la “Escuela Patronato de Santa Teresa para obreros”,
gue en clases nocturnas, como decia el Obispo en 1885, “los obreros pobres reci-
ben instruccion religiosa y literaria de unos piadosos varones de la ciudad”.

Si a las palabras del Obispo se anaden las del Gobernador en el citado dis-
curso de inauguracion sobre los deseos que deben presidir estas escuelas
para obreros: “... en los que interesan las buenas costumbres, la industria, la
paz y el orden social; en una palabra, senores, el bien de la patria”; y si se tie-
nen en cuenta, ademas, las materias y contenidos de los planes de estudios,
se llega a la conclusion de la escasa funcion profesional o de aprendizaje de
oficios que ofrecian.
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Parece mas bien que sobre estas iniciativas planeaba la “cuestion social”,
y la intencién de control del emergente movimiento obrero. Se trataba de
mejorar la deficiente instruccién que la clase obrera habia recibido en las
escuelas de primera ensenanza, cuando existio, y, de paso, adoctrinarlos en
“las buenas costumbres” o en la “instruccion religiosa” como medio para
mantener el orden social. Al fin y al cabo, no fueron otros los propdsitos del
moderantismo, de la Union liberal y de la Restauracion que los de compagi-
nar libertad, orden y propiedad en un régimen de clases medias. Nada mas
temido que la anarquia y la revolucion. Por eso, el propdésito interclasista del
Casino “Hijos del trabajo”, muy graficamente expresado por su presidente, Sr.
Orbananos, en su discurso del dia de la inauguracion: “esta Sociedad (la del
Casino) ha producido la disminucion de distancias sociales y ha acercado
los caractéres hasta el estremo de darse el caso de mojar en un solo vaso
varios bizcochos distintas personas, entre ellas un abogado, un médico, un
herrero y un carpintero, que es en mi sentir un adelanto, no perdamos la oca-
sion, que si ese caso que presencié, revela vinculos de unién y de amistad hoy,
es por el favor de los que saben mas”.

Estos propdsitos escapaban ya de la formacion en “artes (tiles”, “artes
mecanicas”, oficios, etc., que estaban en el nacimiento de la Escuela de Dibu-
jo. Asi gue, con fuertes fluctuaciones en su funcionamiento, asistencia de alum-
nos, y seguin épocas, la Escuela de Artes y Oficios del Casino terminé sus dias
al final de la primera década del siglo XX, y la Iglesia evolucioné hacia el fomen-
to de la “Casa social catdlica”, y promocion de sindicatos catdlicos. Para enton-
ces, los sindicatos de clase habian establecido también escuelas de formacién
de trabajadores. Y con mas o menos continuidad se habia desarrollado desde
1857 lainstruccién de adultos en escuelas nocturnas y dominicales. Como con-
clusion, nada mas se hizo por la preparacién en los oficios, por la hoy llamada
formacion profesional.

En sesion celebrada el 24 de agosto de 1934, el Ayuntamiento acordd
ceder al Ministerio de Instruccion Publica, para la instalacion de la Escuela
de Artes y Oficios, el local de dos plantas propiedad del Ayuntamiento, sito en
la plaza de |la Constitucién n® 10 (Mercado Chico), cesando el funcionamien-
to de la Escuela Municipal de Dibujo establecida en dicho local. Cedia también
el material que fuera utilizable y “el personal que sea factible disponer en la situa-
cion legal que como consecuencia de la supresién de la escuela quedaran los
funcionarios afectos a la misma”".

' A.G.A. Seccion: Educacion; Caja/Leg. 4865.
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